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eddéw | ob Jow magicznych, stano ia echa jakichs

1s6w, ktorych pamieé przechodzi z pokolenia
kolenie i kamieniuje w opowies gdzie najpotworniejs;
zbrodnia splata sie ze Swietoseia.

Atreus, krél Myken i innych krain Peloponezu, byl
wnukiem Tantala, Zginal ; reki bratanka, Ajgistosa, jedy-
nego syna Tyestesa, ktéry ocalal z rzezi, jaka catej rodzinie
sprawil Atreus, karmiac brata potrawa, sporzadzona z cial
jiego zabit dzieci. W 2ony na tron mykenski Tyes-
tes panowat jednak niedlugo, przepedzony przez starszego
z dwoch synbéw Atreusa. A amemnon pojat za Zone Klitaj-

2y uprzednio jej meza; mial z 1 a Ifigenie,

1 Orestesa. Mlodszy, Menelaos, ozenil sie najpiek-

§réd ziemianek, Helena. Ta stala sie nagroda

dla jurora w boskim k nkursie pigknosci, krélewicza tro-

janskiego, Parysa, Obdarowana przezen jablkiem Afrodyta

pomogla mu uprowadzié dz zyng, w rezultacie wybuchta

wojna trojanska i skoriczyla sie unicestwieniem dumnego
miasta, jak to wiemy z wlliady”

Wodzem greckiej wyprawy byl Agamemnon. Wskutek
niechgei Artémidy wyprawa utkwila poczgtkowe w Auli-
dzie (lezgcej nad przesmykiem migdzy Attyka i Eubeda).
Wyrocznia, dla przeblagania gniewu bogini, nakazala zlo-
zenie krwawej ofiary, wybierajac nan cérke wodza, Posla-
no do Myken po Ifigenig, pod pretekstem zareczyn z Achil-
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wzywajacyeh do krzewienia czlowieczenstwa” — ale znana
dobrze Goethemu z weimarskiego kregu, do ktérego nale-
zeli obaj pisarze); o$wieceniowe, jakie naiwne przeswiad-
czenie, Ze wystarczy czlowieka nauczyé rozrozniaé dobro
i zlo, by stal sie dobry. Prostolinijna szlachetnoéé Ifigenii,
»istoty niezdolnej do klamstwa” ofwiecila barbarzynskiego
krola Tauréw; Goethe zywi nadzieje, ze wystarczy oswiecic
tyrana, Starozytno$é byla dla poety epoka szezegllng
w dziejach; widzial w niej harmonie miedzy ,naturg” i ,kul-
turg”, okreslony porzadek estetyezny i moralny. Patrzyl na
nig oczami kolejnego ,odkrywcy” antyku, Wincklemanna
(iluz bylo tych odkrywcoédw, od Tomasza z Akninu poczaw-
szyl), ktory z kolei patrzyl na Grecje przez pryzmat rzym-
skiego klasycyzmu, ,Ifigenia” jest realizacjg stawnej formu-
Iy Wincklernanna: ,szlachetna prostota i cicha wielkosé”,
dzisiaj juz troche $miesznej, na pewno naiwnej, falszujgcej
istote antyku (jezeli istnieje taka jaka$ jedna jego ,istota”),
na szezescie autentyczne dziela sztuki wymykaja sie wszel-
kim formulom, sa od nich mocniejsze i trwalsze, W kazdym
razie slad Wincklemanna jest w dziele Goethego wyrainy,
cho¢by w drugorzednej kwestii laciniskiego brzmienia imion
greckich bogéw (np. Diana zamiast Artemidy, Jupiter za-
miast Zeusa). Wyrazny jest réwniez $lad Racine'a, ktory
napisal tragedie o Ifigenii w Aulidzie, szkicowal tez utwér
o drugiej czgSci mitu. W §lad za francuskim arcyklasykiem

G

Goethe ograniczyl liczbe postaci dramatu do pigeiu, zrezy-
gnowal z chéru, wprowadzil pewna geometrycznos¢ kon-
strukcji. Ale Goethe jest juz autorem ,Cierpienn milodego
Wertera”, ,Ifigenia”, bedac hymnem na cze$¢ ladu, harmo-
nii, czystosei moralnej, nie ogranicza sig jednak do pochwaly
zwycieskiego rozumu. Wprawdzie uzdrowienie Orestesa
z szalenstwa, czyli uwolnienie spod wiladzy ciemnej namigt-
nosci i przywrocenie mu réwnowagi duchowej to jeden
z punktéw zwrotnych tragedii, caly jednak wezel rozwigzu-
je Ifigenia, istota czujaca. Dramat rozstrzyga sie nie po-
przez logiczne nastepstwo wydarzen, lecz w duszy bohater-
ki, Zwrot nastepuje w momencie, gdy Ifigenia, wiedziona
impulsem, wyznaje prawdeg Toasowi, gdy rozstrzyga kon-
flikt swojego sumienia nie zgodnie z interesem swojego
rodu lecz z wilasnym idealem moralnym. Nie jest to rozwia-
zanie przypadkowe, wynika konsekwentnie z rysunku po-
staci Ifigenii; juz wspanialy monolog koncowy IV aktu
konflikt ten sygnalizuje (,ratujcie mnie i wlasny obraz
w duszy mej ratujeie!”). Klasyczne rozwigzanie tragedii,
klasyczny ideal piekna i dobra ma juz w ,Ifigenii” moty-
wacje romantyczna.

Ifigenia pragnie na powrdt utozsamié sie ze wspoélnota,
7 ktorej sie wywodzi, Kilkanascie lat zyla wiréd obcych,
w dawnym jej §wiecie uchodzacych za barbarzyfncéw. Byla
nietykalna; pozostawata jakby poza zyciem. Teraz ma szan-
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sg¢ ucieczki, moze wrécié do swoich. Skad bierze sie w niej
impuls wyznania prawdy kroélowi barbarzyfncow? Z ,bosko-
sci” jej charakteru? Przed owymi kilkunastu laty dokona-
to sie to, co sprawilo, ze znalazla sig poza prawdziwym
zyciem: w imie zbiorowego szalenistwa zawleczono mlodziut-
ka dziewczyne na oltarz, wlasny ojciec oddat ja katu-kapla-
nowi. Przeszla przez bezradna samotnogé, upokorzenie, roz-
pacz i bol. 1 teraz znéw konieczna jest ofiara — jej brata.
Ludzko§é nie moze sie wyzwolié z obledu, wmawia swoim
_bogom, Ze to oni cheiwi sa krwi, historia staje sie niekon-
¢zacym sig pasmem oltarzy ofiarnych. I oto Ifigenia podej-
muje obrong praw ludzkich przeciw szalefistwu ludzi, dzie-
dziczka Tytandéw — buntuje sig raz jeszcze. Nie istnieja
koniecznofei wyisze od praw moralnych. Goethe wierzyl,
ze ,das ewig weibliche” jest dla ludzkogci rekojma wyzwa-
lania z ponizenia i leku, ze to, co w kobiecie najszlachetniej-
s2€, moze osloni¢ Swiat przed szalenstwem. Coz z tego, e
sie mylii?

Dramat Goethego znano w Polsce od dawna, jednak
prapremiera polska ,Ifigenii” odbyla sig dopiero w lutym
1861 r. w Teatrze Wspblczesnym w Warszawie, w rezyserii
Erwina Axera, Wydawalo sie, Ze nie byl to moment sprzy-
jajacy wprowadzeniu na sceng ftragedii klasycznej; odkry-
wano wtedy w Polsce Becketta, Duerrenmatta, Ionesco,
wracal na sceny Witkaey, debiutowal Mrozek, rok wczes-
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niej odbyla sie prapremiera ,Kartoteki” Rézewicza, powick-
szal sie krag wtajemniczonych w praktyki Teatru 13 ]I.?.ze-
dow w Opolu, Jesli juz antyk, to Ajschylos i Em‘_\j'plc‘ievs',
jesli nawet Sofokles, to glownie konflikt Kreona \'f ]ak{EJS
wspoélezesnej transkrypeji. Swiat jest pelen chao_su i nEEDIQé,
sztuka — pelna niewiary: nawet Camus ze swoja hermczrfa
etyka brzmi nieco staro$wiecko. Krysztalowa konstru‘kCJa
Ifigenii niektéorym krytvkom wydaje sig pusl:a. podmc.Jsly
styl brzmi falszywie, przestanie moralne — nanvne‘. A Jeq-
nak ze sceny przy ulicy Mokotowskiej w Warszawie.plyi?\e
co§ ozywezego, jakby ktos otworzyl okna w dhfgo nie wie-
trzonej sali. Stylizowany, konwencjonalny gest Jed@k ..‘w,v-
raza”, klasyczny rytm monologéow, whrew or:zekl.wf'mmm.
przykuwa uwage, delikatna prostota Zofii NI.!'O?.OW'SRIEJ. p:'ze:
ciwstawiona mrocznemu s$wiatu przywoluje na .mysl . Cos
znajomego. O czym nie cheialoby sig juz zapomnieé. ..Wy-
slucha tego glosu kazdy czlowiek..” Spekiakl pl‘;.r.ez ‘kﬂka
lat nie schodzi z afisza, tragedia Goethego pojawia sig na
kilku innych scenach.

Powstawaly w tyvch czasach na zachodzie teatry awar}-
gardowe, ktére bardzo jasno uswiadamialy .s-ﬂbie swoj.q
potrzebe dzielenia sie z ludimi. Dzielono sig¢ wige doslownie
chlebem, swoja niezgoda na okreflone zjawiska Spolecmﬁ,
dzielono sie sztukg — nie w jej uswigconym ,,przybytku”,
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lecz po prostu na ulicy. W tamtym prapremierowym przed-
stawieniu areyklasycznej ,Ifigenii” réwniez widzialem taka
potrzebg, chociaz grano je na konwencjonalnej scenie w naj-
bardziej konwencjonalny sposéb, Dzielono sie tam z nami
tym, co czasem tak trudno sobie uswiadomié: wiasna sia-
boscia, lekiem, pragnieniem ich przezwyciezenia, wielkim
marzeniem o prostocie.

LT

Mimo iz ,Ifigenia” tlumaczona byla na polski wielokrot-
nie, jeden tylko przeklad, ostatni, trwale przyswoil to dzie-
lo naszej kulturze. Wyszedl spod pi6ra nie zawodowego
Hlumacza, nie poety lecz krytyka i teatrologa, Edwarda Csa-
to. Byl on jednym z najwybitniejszych ludzi teatru naszej
epoki: wykladajac w warszawskiej PWST wychowywal twor-
cow, jako teatrolog, wykladowea na Uniwersytecie Mikolaja
Kopernika w Toruniu, jako wieloletni redaktor naczelny
dwutygodnika ,Teatr” ksztaltowal krytykéw. Lubil byé nau-
czycielem. Pisal wspaniale eseje i felietony, juz po jego
smierci ukazala sie wielka ksigzka o Leonie Schillerze.
Byl przy calej swojej madrosci, wrazliwosei i wiedzy kry-
tykiem wyjatkowo tolerancyjnym, nawet dobrotliwym, cho-
ciaz nie przemilezal bledéw — dawal je do zrozumienia.
W gniew przy pisaniu nie wpadal, wszelkie recenzenckie
zacietrzewienia swoich uczniéw traktowal z poblazliwoécia,
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niedokuczliwa ironia, Wydawalo sig, Ze ten piekny,.w_vcy—
zelowany poetycki przeklad jest odosobnian}'n"l epizodem
w jego twoérczosci, Ze podjal sie go ze szczegolnych,.balr-
dzo osobistych powodoéw — idee dramatu byly mu bll?l’f](?.
wyrazala sie w nich i jego postawa wobec éwiata.'Dm.sm]..
w 10 lat blisko po jego $mierci, widze w t,vnf'n cos w‘lece‘u
— lekecje, ktérej Csato, przy swojej delikatne] pox.vécmglz-
wosci expressis verbis nigdy by nie przeprowadzil. Prze-

slanie. .
) (Artykut napisany specjialnie do niniejszego programu)

Edward Csato
DRAMAT O POJEDNANIU

W $wiecie, bardzo ludzkim, a jednoczesnie jakby pr:;f:*-
pojonym oddechami nadziemskich sii, rozgrywa siq'akc_!a
Goethowskiej ,Ifigenii”. Wielu krytykow, poréwnujac j.:]
2 tragedia Eurypidesa, zwracalo uwage, Ze jest to akr:J_a
swewnetrzna”, Ze wszystkie niemal konflikly rgzgrywaqn_
sie w psychice bohaterki i innych gléwnych pos‘tat:}. Wydzfje
sig, ze w takim opisie pewne sluszne spoﬂrzgzeuua p..om1'€.-.-
szane sy z uogdlnieniami, dzi$ juz budzacymi watpliwosc.

Oczywiscie, akeja ,Ifigenii” Eurypidesa jest uksztalt(?-
wana inaczej niz w dramacie Goethego. Konflikty i kompli-
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kacje powstaja w niej przede wszystkim wskutek tego, ze
poszczegblne postacie majg ograniczona wiedze o innych:
Higenia mie wie np., ze stoi przed nia Orestes, godzi sie
wige bra¢ udzial w zabiciu go na ofiare bogini; Toas nie
zdaje sobie sprawy, ze Ifigenia go oszukuje, okazuje jej
zalem powolnos¢ w dopelnieniu ceremonii, ktéra wymy-
$lila. Zadna jednak z os6b nie ma watpliwosci co do swego
wlasnego postepowania.

Mamy tam dwa obozy dzialajgce przeciwko sobie; widz,
ktory zidentyfikowal bohateréw, rozumie doskonale, Zze o lo-
sach akcji zdecyduje okolicznosé, czy Ifigenia pozna brata,
czy tez nie. Autor tak skonstruowal sytuacje, Ze owo roz-
poznanie jest naturalne, ale nie konieczne, co zwieksza
napigcie. Slusznie Arystoteles powolywal sie na te scene,
jako na wzorowo skonstruowany moment w kompozyveii
dziela i fragment sprawiajacy na widzu wielkie wrazenie.
Dzisiaj powiedzielibyémy, Ze jest to fragment bardzo ,tea-
tralny” (tzn. dajacy sie efektownie zagra¢ na scenie), jak
zreszta i caly dramat Eurypidesa,

Co do scenicznoSci dramatu Goethego natomiast wysu-
wano niejednokroinie zastrzezenia, Jednym 2z pierwszych
byl Schiller, ktory zabierajac sie do wystawienia , Ifigenii”
na zawodowej scenie weimarskiej, w liscie do autora wy-
suwal propozycje skrotow i zmian. (..)

12

asniei jednak, co niewatpliwie wiazalo sie z glghszym
Foiniej jednak, 1t
wezvtaniem sie w utwoér, zrezygnowal z pomyslow zmian,
dajac przy tym bardzo pigkng charakterystyke utworu:
»Wilaénie do specyficznego charakteru tej sztuki
nalezy, Ze to, co sie wlasciwie nazywa dzialaniem,
przebiega z tylu, za kulisami, a sprawy moralne,
ktore odbvwalja sie w sercu, i procesy mvslowe
przeksztalcone sg w dzialanie i przeniesione przed
oczy. Taki duch sztuki powinien zosta¢ zachowany
i to, co zmyslowe, powinne zawsze ustgpowac
przed tym, co duchowe™.

Mamy tu bardzo jasno sformulowane, co moZna zrozu-
mie¢ pod nazwa owej ,akcji wewnetrznej’”’; a jednoczesnie
uwvdatniony jest niedostatek dziatan zewnetrznych, ,prze-
biegajacych z tytulu za kulisami”. Zarzucano rowniez Goet-
hemu pewng niesp6jnosé akcji w LHLfigenii”, zwracano uwa-
ge na okolicznoSe, ze plerwszy akt wydaje sie jakby odrgb-
na sztukg; inni za$§ uznawali, ze dwa ostatnie akty wpro-
wadzaja temat nowy, bedacy przedmiotem odmiennej akcji.

Zarzuty te sa zrozumiale na tle estetyki pseudoklasycz-
nej, traktujacej jednos¢ akceji surowo 1 Szewnetrznie (L)
Im bardziej mijal wiek dziewietnasty, tym slabiej podnoszo-
no te zarzuty, a w dramaturgii wspolezesnej tak juz przy-
zwyczailiSmy sie do bardzo swobodnego traktowania kom-
pozycji dramatycznej, ze w ogble o nich zapomniano.
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PrzyzwyczailiSmy sie jeszcze do czego$: do traktowania
wydarzen fizyeznych jako wyniku pewnych konfliktéw we-
whnetrznych, duchowych i do rozpatrywania konstrukeji ut-
woru jako struktury wyrazajace] te konflikty. Méwiac
o ijednosci”, zadajemy sobie pytanie, jak tzw. ,problem
utworu” ucielesnil sie w perypetiach bohaterow.

Z tego punktu widzenia nie mozna dopatrzyé sie biedu
w kompozycji sztuki, raczej nasuwa sie uwaga, ze autor
zastosowal tu technike, ktéra moina by nazwaé ,kontra-
punktowa”. Pewien temat zostaje rozwiniely w pierwszym
akcie , autor doprowadza go do momentu, w ktéorym sprze-
cznosci dzialajgeych os6b zarysowuja sie bardzo wyraznie.
Nastepnie zaczyna nowy temat i z kolei ten rozwija swo-
bodnie; konflikty tego tematu ujawniaja sie z najwyisza
sila, by potem wyjasni¢ sig¢ i dojs¢ do momentu pojednania.
Ale ten moment pojednania konfliktow, przedstawionych
w ,drugim temacie”, uwidacznia zasadnicze sprzecznosei
istniejace pomiedzy nim a tematem pierwszym. W ten spo-
sG6b wszystkie trudnosci przedstawiaja sie znowu jako nie
zalatwione i-akeja musi zostaé rozegrana jakby na ,wyz-
szym poziomie”, Takim, w ktéorym sie da ogarngé¢ wszystkie
problemy i konflikty i wszystkie osoby doprowadzié do
zgody.

Jezeli ,Ifigenie” Goethego w przeciwstawieniu do tra-
gedii Eurypidesa uznamy za sziuke o pojednaniu, taka kon-
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strukeja akeji wyda sie nie tylko logiczna, ale i nacechowa-
na doskonala jednoicia. Nie ma bowiem braku jednosci
tam, gdzie poszczegblne watki akcji sa ze sobg Scisle spla-
tane, gdzie jeden z nich musi wplywaé na rozwoj drugiego.
Przy takim spojrzeniu inaczej rowniez przedstawi sig nam
sprawa ,akcji wewnetrznej'.

Pamietamy okre§lenie Schillera o dzialaniach za ku}isan?f
i konfliktach duchowych w sercu bohaterow. Wewnetrzno‘sc
akeji oznacza tu po prostu niedostatek wydarzen na scen.:e.
Jakich wydarzen? Jezeli bedziemy mieli na my$li takie zja-
wiska, jak walka fizyczna, pojedynki, porwania, zabﬁjstv&ra
itp., to oczywista, tego rodzaju wydarzen w LHIfigenii” zl}e
ma. Sa tylko rozmowy i monologi. Rozmowa jednak. mozej
by¢ przeciez réwniez ,wydarzeniem”, jezeli zmienia co0s
w otaczajacym nas §wiecie. Nie tylko, rzecz prosta, w ukla-
dzie przedmiotéw fizycznych, ale i w ludziach, ktérzy nas
otaczaja. Dramaturgia klasyezna i pseudoklasyczna dawala
tego liczne przyklady, a wiekszo$¢ sztuk wspélc’zesnyc.h
oparta jest na takim wlagnie rozumieniu ,,w_vda_rz..en ‘scem—
cznyeh”. Konflikt wewnetrzny w praktyce dzisiejsze] drta-
maturgii to konflikt subiektywny jednej osoby dra_matu; kfe‘
dy za$ ujawnia sig on W jej stosunkach z innymi postacia-
mi, obiektywizuje sig spolecznie i przestaje mie¢ tylkko wew-
netrzny charakter.
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Przy takim rozumieniu akcji wcale nie odezuwamy ijej
niedostatku w ,Ifigenii”. Owszem, wzajemne odniesienia
0so0b dramatu ulegaja zmianom, wynikajacym z ich réznych
dzialan. W pierwszym akcie obserwujemy narastanie kon-
fliktu pomiedzy Ifigenia a jej przybrang ojczyzna, Tauryda,
a szczegolnie krélem Toasem. Akcja zaczyna sie od skargi
Ifigenii na los zmuszajacy ja do przebywania z dala od
ojezyzny, domu, rodziny. Bardzo delikatnie zaznaczony jest
tu molyw zalu do bogow, ktéorzy jej ten los zesiali, motyw,

kiory rozwinie sie poteznie w péiniejszych scenach. Uczucia
naszej bohaterki sa dwoiste: z jednej strony jest wdzie-
czna Dianie za ocalenie, a Scytom i Toasowi za zyczliwose,
z jaka ja przyjeli, i za szacunek, jakim ja otaczaja; z drugiej
strony ma do Diany cicha pretensje, a Toasa sie leka, po-
niewaz on chceialby ja po$lubié i zatrzymaé na zawsze na
Taurydzie. Rozmowa z Arkasem uswiadamia jej grozace nie-
bezpieczenstwo, wprowadza w stan niepokoju i rozterki, jak
poprowadzi¢ rozmowe z krolem, zeby wymoéwié sie od mal-

zenstwa, jednoczesnie go nie urazajac. Okazuje sie, ze to
niemozliwe; jak to przewaznie bywa przy odrzucaniu o$wiad-
czyn, wszelkie usilowania zalagodzenia osiagaja skutek prze-
ciwny., Toas, znajac jej lagodny charakter, szantazuje ja
grozbg przywrocenia krwawych ofiar, w ktérych ona bedzie
musiata pelni¢ czynng role. Do konfliktu uczuciowego do-
lacza sie tu przeciwstawne ujmowanie religii: Ifigenii zbro-
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dnig wydaje sig to, co Toas traktuj
A wige staje ona wobec dylematu: zbrodnia albo wyrzecze-
nie sig marzen o szezesliwym powrocie do Grecji. W tej
sytuacji umie sie tylko zwrdécié do Diany z modlitwa i pre

jako czyn pobozny.

bg o ratunek. Ale takZe i Toas, uleglszy wybuchowi gniewu,
wpadl w trudng sytuacje: jesli zmusi
krwawej ofiary, traci tym samym n:

2nie do spelnienia
dzieje na zjednanie
jej dla swych malzenskich plandéw, Sytuacja jest wiec na-
pigta z obu stron.

Drugi akt rozpoczyna sie od rozmowy Orestesa z Pylade-
sem, ktéra powiadamia o

ich przeszlosci i na pozor wyglada
bardzo statycznie. Pogiebiaja to wraZenie momenty jakby
teoretycznej dyskusji o woli bogdw i czynach bohaterskich.
Sledzac dokladniej tok tej sceny, zauwai;

'my jednak jej dy-
namiczno$é, opierajaca sie na sScieraniu sie postaw. Obaj
znajduja sie w jednakowej sytuacji: schwytani,
Smieré., Ale Pylades w tej sytuac

skazani na

pragnie dzialaé¢, a Ore-
Zauws: v, Ze wsirzy-
a w takim momencie jest jednoznacz-

stes chee sie wstrzymaé od dzialani
manie sie od dz
ne ze zgoda na smi

ré wilasna i przyjaciela. Orestesowi zal

Pyladesa, ale i to uczucie nie md go skloni¢ do podjecia
dzialan obronnych. Tak gleboko jest przes
o nieuchronnosci zaglady. M
niego bynajmniej rez
towany”, a swoim cz)

niety myslg
za jednal
wnie, jest ,,biernie zbun-
mem obcigza bogdw, ktorzy ,zrobili

§1 ta nie oz
Bei

d

1acji, p
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z niego” morderce matki. Pylades nie tyle polemizuje z nim,
ile wrecz toczy walke, usilujac przemoc jego nastawienie.
Jezeli bedziemy pamietaé, ze od tego zalezy zwigkszenie
sie szans wspoélnego ratunku, napigcie dramatyczne w tej
scenie uzyska wlasciwy wyraz.

Podobnie te: w scenach nastepnych drugiego i trzeciego
aktu dalej toczy sig walka o ocalenie Orestesa, w zZnacznej
czeSei przeciwko niemu samemu. Ifigenia dowiedziala sig,
kto przed nia stoi. Odbylo sie to rowniez nie bez walki,
w ktérej sila lagodnodci, prawdy i afirmacji przeciwstawia-
la sie zwatpieniu, negacji; a takie podstgpom, wyniklym
z roztropnej aktywnoéci Pyladesa, whrew spodziewaniu mo-
gacej calg rzecz zaprzepa$ci¢, gdyby imiona przyjaciol
pozostaly ukryte, Teraz Ifigenia sprzymierza sie z Pylade-
sem, aby poméc bratu. Cale jej zycie na obezyinie, wszy-
stkie tesknoty za Grecja i za rodzing, a takze jej kaplanska
profesja zlozyly sie na to, Zze niespodziewane spotkanie przyj-
muje ona za poczatek ocalenia. U Orestesa przeciwnie —
wszystko zlozylo sie na to, Ze rozumie je jako poczatek
ostatecznej klgski, Juz sig spodziewal §mierci w kraju bar-
barzyficbw: nie liczyl sie jednak z tym, Ze Smieré zada mu
ukochana siostra i e w ten sposéb zmaza zbrodni brato-
bbjezej, dziedziczna w rodzinie Tantalidow, od niego przej-
dzie na nig. Tak wiec jej pozytywna aktiywnos¢, przezwy-
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cigzajaca bohatersko kolejne ciosy

» W trzecim akei q
o sl m akeie drama-
czy walke z jego postawa negatywna,

Ifigenia argumentuje, to zndw
czulszymi, pieszezotliwymi slowami, a w

przemawia do brata naj-
ljildnﬂéci zwraca sie do bogbéw, modli sie, h/c:l‘:fllt:i:h h("“
r'e w dobro i sprawiedliwogé. Na Uresiecnl iej ;‘I lf “‘_M-
;ﬁtd_\:.b,v ;I:upelrlic nie dzialaly, Czv r';:eczy\'.’i:ic"i.-'-‘"‘ C/\ TJC\INI'J‘;]L:
lamf-' r.'ne pomogio mu w ostatecznej walce ;.11=;1J::1l<111:1'( /ﬂd_
.zlﬂrn:osv:. u."a.ﬂce. kbt(n‘a‘ musi stoczyé sam, ;u'ze:‘l.;'“:ni;c [te{url::
;;’x;’:odmz du‘ p@du ‘mi‘ W cal.cj oblakanczej do:,-llowuo.-%cci;
SHsh le sig, ze pieklo jest wielkim obrazem pojed ig
;J:::‘;:L(f»[l}'{_‘h cieni. ,Ze Swiatlem slonea i cheé zcnr'jl:ihT
“‘Basiat” — pyta Orestes owych cieni — | sia it
;.i"-C.ZJ'II':'I sig proces jego uzdrowienia. I]J!zialarﬂi;:l::::ir\?"d 1950
laciela natrafiaja na podatniejszy grunt pn-ch.i.cn1\“ ‘INIT”‘.\_
ny wysilek wydaje wreszeie owoce, i
t‘.\:\_r:;;ﬁci]vu v:,‘;?:q:sc. _t.rze.ciegu aktu triumfalnie rozwija mo-
. bojednania. Przeciwstawne dzialania postaeci rozwialy
su—: we wspblnym szczeSciu, Furie — ki(’.n"\'ﬂ‘: tym ”'\\.'MI‘I\
:‘::0\/{:;1'1 .|'a=J£chta-z zyczliwego imienia Eumenid ’(w c;\'m l:::]:i-::

Zna sig¢ dopatrze¢ nawiazania do Aischviow dej Or i
— sfﬁhodz;@ do Tartaru. Orestes pojedn'.\li.:iI?;“:%:E? OI[ Ci"t(")
s‘f‘v'n,]?! przeszlodcia, a przez to samo iz hl):’:'l'T"‘lr lfl-?'om'm'l
nie ma powodu zarzuca¢ méeiwosei W I;men Lf'lli'}'tm oy
gasly owe delikatne pretensje do nichiun.ﬂ.r. !l{‘tc':rrvc'llic a\;n\u-
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wiadala sie Dianie. Teraz juz trzeba tylko dziala¢, jak naj-
szybeiej przygotowaé ucieczke z Taurydy.

Ale kiedy rozpoczyna Sig akt cazwarty, zaczynamy jed-
nak rozumieé, ze pojednanie owo nie bylo tak idealne, jak
to sie moglo wydawaé swiecacym je bohaterom. Orestes
i Pylades nie musza juz o nic spieraé sie ze soba, maja
cel wspblny, a wobec Scytow nie odezuwaja zadnych zobo-
wigzan, Przeciwnie, jako jency sg z nim ,na stopie wojen-
nej'’; oszukaé ich, wykrasé posag i uciec wydaje im sie
jednym z bohaterskich czynow, jakich dokonywali mityeczni
rycerze. Ale Ifigenia znajduje sig w odmiennej sytuacji. I sy-
tuacja ta przedstawia sig jej teraz jako nierozwigzalny splot
sprzecznosci. Ma obowiazki wobec brata, ale uwaza, ze dla
spelnienia tych obowiazkow — oczyszezenia domu, do kto-
rego wracaja — sama musi byé bezwglednie czysta. Wspo6l-
dzialajae jednak, i to bardzo czynnie, w wykradzeniu posagu
i ucieczce — musi oszuka¢ Toasa, ktéry byl dla niej dobry
jak ojciec. Zdaje sig tu zapominac¢ o jego szantazowych za-
lotach (chyba wigkszos¢ kobiet na jej miejscu okazalaby
w tej sprawie pewna wyrozumiatosé); i nawet okolicznosc,
7e Toas chee zabié jej najblizszych, nie wydaje sie jej uspra-
wiedliwieniem wlasnego zlego czynu.

Nawet jednak i tutaj nie mamy do czynienia z walka
Oczywista, Ifigienia musi rozstrzygnac

tylko wewnegtrzng.
wlasnym sumieniu; ale jednoczesnie

ten problemat we
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wplatuje si < i j
m{_; ;m(jgl:gi \:Ip!\r):"lilctlllcty z Jf:drm_ i druga strony. Poniewaz
ingemm}jq w : Wy lwat 'z.e.bogowie skoriczyli juz swa
i o o:*;_\ lej rodziny, Ze teraz oczekuja tylko spel-.
e .:U ;;fo;;{;:l:;:!ka‘?tancu w Delfach (h-cstesr‘:wi, z ko-
e ‘ 2] sytuacji, atakowana z ol N i ni
st o niy ' obu stron i nie
Cz)‘st';g(:i cih;:];],:\a‘x;ilj(;;;lat,:z,‘acz;.'na Zznowu walpi¢ o boskiej
LS .1\:-;10:\(:? px“ir.ypnmim'. sobie dzieje swegc":
> chwif- N - ych Ty tar?owjv. Akt czwarty jest relacia
Spie_é dmm;tsv‘ osci. Jednoczeénie jest to akt pelen szvbkiéﬁ
w_\_—qmm: _: ;1:;2:;:{.{5%“'0]9. x‘x’\rkascm, pozornie przez nig
z Pyladesem. ‘ Pohn‘iev.'l.'ai‘.] 71'?;";Sdirl(;}?i I:OWOdqu konﬂikf'
LY e | A 45 ydarzenia tocza sie szybko,
b ;;;r i;:]i??j;éf“ mIch wspollpracy, dzialajg odwairf:ie.
e napied‘e u?_m;rmtt:_acnm 0 y_c‘lr:.lclq, dziala chytrze i z sila
Z Chamkm.ze. ko]é'n!j]‘;: is].f,‘ ]ll:/._ calkiem nicdwu:macznie;
Wity 0_;1_ ch -\ tua_c_l'r. Zamiast pojednania —
ke ) sig, gdaliSmy juz na wlasne oczy r
w p;;qt}m akcie skomplikowany obraz walki, w !;liér'ej ?«EE‘
o W i - . - * . = a
wfdml?scz {I);:ii::‘r;'l‘_?un{u]c‘odm:ennq pozycje. Temat wpro-
nmsmsé“ ”ipéni.u,.‘m akeie lgczy sie obecnie z »iematem
m”nm?’,: : 1 .nw‘tylkn o.dlu‘_\".\-'a w sobie samej mvél
2 \,‘}c_g rozwigzanie konfliktéw i dopiero tera; |
fio‘]?dggmg_ ale musi tez stoczyé w obronie ‘;wvj i:i;i ?fthc;c
r:m:miewtama'\".‘-'fll]-:e“.z mn)'mi.. Tak wiee, pray d?.isiejsz:-m
leniu akeji dramatycznej, wIfigenia w ’I‘aur‘\,’d?-i(-“
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weale nie wydaje sie uboga pod tym wzgledem. Wszystkie
przezycia bohateréow sa nie tylko ich sprawa osobista, ale
majg — lub mogg mieé¢, co dramatycznie jest w tym przy-
padku jednoznaczne — skutki decydujace o losach ich i in-
nych. Moga mie¢ — zastanéwmy sie nad tym okresleniem.
Ujawnienie dramatyzmu w dzialaniach tylko potencjalnych
jest starag praktyka teatralng, ktora wielokrotnie posiugiwa-
li sie juz tragicy greccy. U Eurypidesa dyskusja pomiedzy
Orestesern a Pyladesem na temat, ktéry z nich-ma odjechac,
a ktéry zostaé na Taurydzie jako ofiara, jest dramatyczna
nie tylko jako spbér przyjaciél, ale i przez uswiadomienie
perspektyw. Kazdy wybér pociagnie za soba zlo, kazdy prze-
kresli marzenia przyjaciél i Ifigenii.

Mozna jednak zauwazy¢, Ze w rozwoju dramatu euro-
peiskiego owe konflikty potencjalne zyskuja coraz bardziej
uprzywilejowane stanowisko w pordwnaniu z konfliktami
dokonanymi., Wigze sie to niewatpliwie z ewolucia spolecz-
ng, z przemianami w obyczajowosci, ze zinstytucjonalizowa-
niem nowoczesnego zycia i ujeciem go w karby ustaw
i praw. To, co nie ma tak bogatych jak dawniej mozliwosci
ujawnienia si¢ w gwaltownych wydarzeniach, krystalizuje
sie. w tym dokladniejszej analizie gwaltownych przezyg,
namietnych rozmoéw, ujawniajacych przeciwstawne postawy.
Pod tym wzgledem uksztaltowanie materialu dramatycznego
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w L Ifigenii” Goethego mozna uwazaé

L S za prekursors
slosunku do nowoczesnego dramatu.

I jezeli ; zilidmv cie < i i1
jezeli zgodziliSmy sie, ze w »Ifigenii” nie odezuwamy

d;{l:?‘ bynajmniej niedowladu El|if.‘"[j wZeWwnetrznei', to
mozemy z pozytkiem wprowadzi¢ termin ,.ii:'Tf_‘iH.

na

teraz
etrz-
lecz

W innym sensie, oznacza jacym nie niedostatek
wzhogacenie,

Nie bedzie tu juz chodzilo 0 subiekiywny charakter
konfliktow ani tez o t0, Ze w dramacie ;.clziéic \;i(q‘:b\.-ll
Imlulu". Dzieje sie dostatecznie duzo, tylko hnh'«:tc‘ro‘.\;io q;t;r—
ki Is;] 11\?\h\_'n'1§:_\'.1n:-'mi ludimi, umiejacymi SWoja :'uﬂeksie- t;;t‘nn
‘]‘t:",L' mozliwoscei, ktére wynikajg z takich czy iliil\'L‘h‘}'.;I)%i.‘(;‘I.)-
':O‘fv' Mozna by ich poréwnaé do szachistow, J:L;ﬁz"’\' \v:"l'n-
nujgc ‘_';;at-::'s ruch maja Swiadomosé rozuych JL‘"O 1\'0‘;1:;@-
k?x'euc_n na kilka posunieé naprzod. Wybieraja pewien cy‘\'n
nie dlatego, ze zdaje sie on im niczym nie ;;."'r_:;:ié ale /
—_— a_nulizu_ja_c wiele mozliwosei — uznali g0 za na;jl.cpvy:
I :aelif'ateresow:mirz autora skupia sie przer!.c wsz\'stkimd lll
samej analizie.(...) ' 3

Sk.ﬁ:-f_) zas o tym, co sie ma staé, decyduja duchowe kon-
tal;iy_’ i wzajemne odniesienia bohateréw, na nich trzeba
skug‘-'[(: cala uwage. A Ze jednoczesnie postawa czlowieka \'.r;-
lJ(-_'L" mn_'»"('!l i wobec s$wiata uwarunkowana jest cala jego
0sobowosciy — wiee i Goethowski dramat o pojedlnanm
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ludzi ze soba, swoim otoczeniem i naturg — staje sig jed-
nocze$nie gleboka analizg czynnikbébw psychicznych, ksztal-
tujacych ludzkie charaktery.

(Wstep dg HIfigenii w Taurydzie', Wroclaw, 1963)

Leonia Jablonkéwna
IFIGENIA

JIHigenia” Goethego jest opracowaniem tragedii BEurpi-
desa, opowiadajgcej o losach najstarszej z trojki nieszcze-
snego rodzenstwa, potomkéw wykletego rodu Atrydow. Zlo-
zona bogom w ofierze przez wlasnego ojca, Agamemnona,
dla ublagania sprzyiajacych wiatréw, od ktorych zawisla
wyprawa greckich okretéw na Troje. Ifigenia zostala jednak
tajemnie ocalona przez Diane. Bogini zawiodla ja do dale-
kiej nadmorskiej krainy, ktérej patronuje i uczynila jg tu
swoja kaplanka. Barbarzynski lud tej krainy, wraz ze swym
krélem Toasem, czei Ifigenie, jako wybranke bogini, lecz
zmusza ja, by stala na strazy okrutnych praw, jakie tu
panuja: kazdy zablakany tu obey przybysz zostaje usmier-
cony i zlozony Dianie w ofierze. Ifigenia spedza tu wiele
lat, dreczona tesknota za rodzing i krajem ojczystym, nie
wiedzac nic o strasznych wypadkach, ktére tymczasem tam
sie zdarzyly. Lecz oto wraz z przyjacielem swoim Pylade-
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sem zjawia sie w Taurydzie Orestes, kiéry po siraszliwej
zbredni matkobojstwa odbyl juz cze$¢ nakazanej pol\'ut\:‘;
by jednak oczyscié sie w zupelnosci i uwolnié sie od uekzl1-
lacych go Erynii, winien jeszeze, z nakazu Apollina, un-im&('
z Taurydy posag Diany i uczynié zen przedmiot kultu
w Argos. Nastepuje wzruszajaca scena wrozpoznania rodzen-
stwa. Zaledwie jednak zaznawszy kréotkiej chwili radosei
brat i siostra stajg wobec grozby, jaka zawisla nad glowa-

mi przybyszéw: wedlug obyczaju maja by¢ usmierceni, a Ifi-
genia, jako kaplanka, zloiyé ma ofiare z brata i przyjaciela.
Lecz bohaterka euryvpidesowa buntuje sie — nie tylko
W imig siostrzanej milosci. Od dawna juz odczuwala sprze-
ciw wobec dzikiego i ciemnego okrucienstwa uswieconych
tu wierzen. Watpliwosci jej zreszta idg dalej, dotyeza réow-
niez i wiasnych jej, ojezystych tradycii.

wZgodzié sie nie moge

Na kruczki tej bogini, na dziwna jej droge...

«.l to mnie tez zmusza

Nie wierzyé w onag uczte Tantala! Koz powie,

1% mogy w miesie dzieciat smakowaé bogowie?!

Ze chyba #aden z niebian wystepnym nie bedzie...

I béstwom przypisuje, a mnie sie wydaje,

Nie! Tium do mordu sklonny, zle swoje ZwWyczaje

l'ak wiee, znalazlszy dla swego postepowania usprawie-
dliwienie we wlasnym swoim rozumie | sumie-
niu, Ifigenia wymyS$la podstep: oszukuje kréla Toasa
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i ratuje sie wraz z bratem i przyjacielem ucieczka; a osta-
teczne szczeSliwe rozwiazanie calego dylematu zalatwia
u Eurypidesa ,,deus ex machina” — Atena, ktora powstrzy-
muje poscig Toasa za zbiegami, wyjasnia niepojgte wyroki
bostw i oglasza nowe, lagodniejsze prawa.

Tal, biorac najogdlniej, przedstawia sie Ow zapis pier-
wotny, jakim posluzyl sie Goethe do stworzenia wlasnego
swego nieSmiertelnego oratorium ku czei Ifigenii. Nie zni-
weczyl i nie wypaczyl zadnego z podstawowych motywow
antycze] piesni; poglebil je, wysublimowal i nieskonczenie
wzbogacil. Przetransportowal dawnag tonacje i podniést ja
:szej, nowe] skali. A ta klasyczna wspoldzwiecznosé
akordoéw, to przewyciezenie dysonansow, klarowana czystosc
i krystalicznoéé¢ prowadzacej linii melodycznej, skladajqce sie
na 6w ,klasveyzm” jego ,Ifigenii”, daja w rezultacie calosé
harmoniczna, ktéra, jak mi sie zdaje, odpowiada takze uchu
wspoOlczesnego sluchacza, wychowanego na calkowicie od-
miennej, atomizujacej muzyce czasdw katastrofizmu.

Goethe nie wywraca na nice tego systemu pojeé¢, tej pod-
stawowej koncepcii $wiata i czlowieka, z ktérej wyrasta
pierwowz6ér grecki, Nie przeczy istnieniu poleg nadrzednych,
lecz w innych relacjach ustawia wobec nich czlowieka. Punk-
tem wyiécia staje sie dla niego pewna prawda, wielka praw-
da, wielka prawda humanizmu, ktorej odkrycie kielkuje
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juz u tragika greckiego: ze ludzie bostwom przypisujg wia-
sne swe winy, wlasny swo6j strach wlasng oblude
i malodusznosé. Los, szezesliwy czy okrutny, nie jest
wynikiem niepojetego kaprysu nadziemskich poteg, lecz
konsekwencja czynbéw ludzkich. Bezprawie i wystepek jed-
nostki powoduje lancuch nowych zbrodni i nieszczesé, ktore
ciagna sie przez wieki; i to jest wlasnie klatwa, diwigana
przez cale pokolenia. Ale cziowick sam wiadny jest przer-
wac ten krag magiczny — jezeli tylko przyvjmie na siebie
odpowiedzialnos¢ jaka dotad fatalistveznie obarczal Prze-
znaczenie, Te my$l, ktéra u Eurypidesa wyraza sie jeszcze
nieémialo, ale kitérej juz samo zaznaczenie Swiadezy o ,no-
woczesnosci” tragika starozytnego — Goethe czyni naczel-
ng 0sig swojego dziela i przeprowadza ja niejako na wszy-
stkich planach: filozoficznym, moralnym, psychologicznym.
Jego Higenia ugina sie pod bezlitosnym brzmieniem klatwy,
ktora dotkneta jej réd i pod ktorej wplywem kazdy z Atry-
déw dopuszcza sig nowych zbrodni. Ifigenia czuje sie wpla-
tana w ten krag bez wlasnej winy; nie widzi dla siebie
wyjscia, nie widzi ratunku — dop6ty, dopéki nie oléniewa
iej my$l, Ze ten ratunek jest w jej rekach. Droga do niego
prowadzi przez ofiare. Nie ofiare neewnetrzng”, rytual sta-
rego obrzedu, ale przez ofiare moralna: przewyciezenie do-
tychezasowej swej natury, swych osobistych intereséow, na-
wykow myslowych, swojego strachu i nawet swojej mitosei.
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wdam wszyvsiko.
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JestesScie tak prawdziwi, jak was slawia,
Okakcie to przez waszq wspbélobecnosé
I uSwietnijeie prawde przez maj czvn.

Wspaniala a — tym wspanialsza, Ze nie
dzi latwo, ‘odz ciezka walke

<0 jako jaki§ wzér idealny,
nie jede statnich — spo-
Zdumienie og ia na mysl,
me 4 tany jako ogdl-
nikowe i w ideali ty niezdolnej
do klamstwa”. Jak mozna tylk h odnal lego kon-
tekstu, ctorego przeciez wyrazini ynik z¢ nie chodzi
tu o jakies moralizatorskie i utopij sotepienie klam
wJako takiego", lecz o przezwyciezenie falszu, p 0
komus konkretng vwde i w konsekwe
cego nieunikniony odwet. Chodzi o ywrocenie wia
w czlowieka, o zaufanie w stosunkach lud
podstawowa zasade rzetelnosci, Nie zdaje mi
postulaty str r 8 i

I widze w nich nie ,rozbieraja

bierajgcym' r: i komizmem
gleboka madrosé, instynkt nie t
ny, a kto wie? m i polit)




zta w konkrecie akecji

Goeth
Ifigenii i Or

urasta

i przemiany

heroiczne r

to nie dlat

nia, dal sie prze
e musi co§ zl

sie Ifigenia.(...)

jest wprowacd

starym utw
o bierne uo
‘ypetii, z jakimi mu

licznej. Ge-
nie w dra-
sa — koryfeus
rze Eu-
bnienie
1 sie borykac
bohatera dramatu.
cej sie z we
proces dojrzewania

w ofierze na r
t jego poswi

oga do swiador

awieniu

i placi
to tym wiekszego

na jaki zdob:
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