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1 ksigzka ilustrowana XVI-XIX w.

Ze sbiorow  Jana Fabianskiego Jelenia Géra 1979
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wystawy Jan Fabianski Opracowanie typograficzne informatora

Janusz Sowinski

: fm ystawa ,Grafika T ksiazka ilustrowana XVI-XIX w.” pochodzi ze

7yl zbioru znanego wroclawskiego kolekcjonera dra Jana Fabiafskiego. Ko-
. lekcjonerska pasi¢ zbieracza dr Fabiarniski wynidst 2 tradycji rodzinnej,
w ktorej od najmlodszych lat byl wychowywany w miloii do dziel
| sztuki. Praca w Ossolineum, gdzie przez wiele lat pelnil stanowisko
kierownika Redakcji Historii Kultury Materialnej jest $wiadectwem
bhskx‘gn zainteresowania ksigzka, szca:golmejq bibliofilskimi wydaniami, ktére w zbio-
rze kolekcjonera zaimuja nieposlednie miejsce, poczatki kolekcji siggajq lat 40-tych.
Z czasem zbiér skrupulatnie powickszany nabral bardzo oryginalnego charakteru.
Pasja kolekcjonerska, poparta rzetelna wiedza, smakiem i trafng selekcjq spowodo-
waly, iz kolekcja stala si¢ zespolem na poziomie muzealnym, o solidne) podbudo-
wic naukowej. W'slawiuna w wielu muzeach 1 ofrodkach kultury, w rozmaitych
wariantach problemowych, $wiadczy nie tylko o gl¢hokiej wiedzy kolekcjonera, ale
przede wszystkim o wlalciwie pojmowanej roli kolekcjonerstwa, i waznego jej aspektu
spolecznego: prezentowanie zgromadzonych dziel sztuki szerokiej publicznodci. Celem
wystawy jest wige nie tylko zapoznanic widza z réznorodnymi technikami graficznymi,
ale rowniez ukazanie prawdziwych cymelibw dawnej sztuki drukarskiej i graficz-
nej D vrekcja Muzeum Okregowego w Jeleniej Gérze pragnie przy tej okazji ser-
decznie podzickowaé wladcicielowi kolekcji za jej udostgpnienie, majac nadzieje, ze
nawigzana wspolpraca bedzie sie rozwijala w przyszioei.

Henryk Szymezak



rafika stanowi jeden z podstawowych dzialéw sztuk plastycznych i obej-
muje techniki odbitkowe, ktére pozwalaja na powielanie rysunku na
papierze lub tkaninie. W grafice rysunek najpierw wycina si¢ lub wy-
trawia na plycie (drewnianej, metalowej lub na kamieniu litograficznym
/ czy innym jakim§ materiale), a nastgpnie odbija z plyty na papier za
pomoca farby drukarskiej. Grafika moze byé¢ drukiem wypuklym, jedli
czarne (dmku_pqcc) kreski pozostawi artysta na plycie nie tknigte, a wytnie (czy wy-
trawi kwasem) priestrzen miedzy nimi. W takim wypadku farba pokrywa si¢ po-
wierzchni¢ plyty (klocka drzeworytniczego), jak to jest np. przy drzeworycie czy
linorycie. Kiedy drukujace kreski (ryty) sa wycigte (lub wytrawione) w glab, mamy
do czynienia z drukiem wkleslym, do ktérego zaliczamy rézne techniki metalowe:
miedzioryt, akwaforte, mezzotinig iip. Przy tych technikach farbg wilacza si¢ w glab
rytow, a z powierzchni plyty Sciera. Péznicj do tych rodzajow grafiki dolgezyl sie
jeszcze jeden — litografia, Litografia zalicza sic do drukéw plaskich, przy ktérveh
zarbwno drukujace kreski, jak i przestrzefi miedzy nimi leza na jednej plaszczyinic.
na powierzchni pamienia litograficznego, a druk oparty jest na wykorzystaniu wlas-
ciwosci fizyko-chemicznych kamienia iimgraﬁcznegu.'Wszysthe techniki grahczne
znalazly zastosowanie w druku ilustracji ksiazkowych i dlatego, omawiajac rozwoj
grafiki na przestrzeni wickéw, nie mozna pominagé ilustracji, gdyz wérod nazwisk
rysownikow i rytownikow racujacych przy ilustrowaniu ksigzek znajdziemy nazwi-
ska najwickszych artystow. ajstarszg tecnnikg graficzng jest drzeworyt. Jego kolebka
byly Chiny. Pierwszy znany europejski drzeworyt, zaslugujacy na miano oryginal-
nego dziela sztuki pochodzi z lat 60-tych XIV w. i powstal prawdopodobnie we Francji.
Wezesne drzeworvty byly cigte wazdluz sloja klockéw wykonanych ze stosunkowo
mickkiego drewna — wini, orzecha, jarzebiny, jabloni, buku, latwo poddajacych
si¢ narzedziom rytownika, Taki rodzaj drzeworytu nazywa si¢ drzeworytem wzdluz-
nym. Przyklady drzeworytu wzdluznego znajdziemy m.in. w dziele M. Bielskiego,
»Kronika polska" (1597). Réwniez pierwsze druki rosyjskie ozdobione sa drzewory-
tami. Publikacje Iwana Fiodorowa zawieraja drzeworyty o wysokiej wartoéci arty-
styczne]. Najwazniejsze jego ilustrowane dzelo o Apostol z 1564 r. Pigkne ornamen-
talne przerywniki i finaliki z Apostola wycigte rcka Fiodorowa byly nastepnie jeszcze
dlugi czas uzywane przez wielu innych drukarzy w réinych publikacjach. S3 one
znakomitymi przykladami nowego typu ornamentu, ktéry wyksztalcil sic w XVI w.
na podstawie ruskich rekopismiennych ksiag i znajomodci ornamentyki wydan zachod-
niveuropejskich. Na czarnym tle ciasno splataja sic soczyste biale liscie i Zdibla
z dziwnymi kwiatami | szyszkami. Ornamentalne bogactwo podkrefla dwubatwny
(czarny i czerwony) druk. Jest to charakierystyczna cecha rosyjskich pierwodrukéw.
W ilustrowanej ksigZzce francuskiej mimo dominujacej roli technik metalowych ciagle
wystepuje drzeworyt. Wirdd ksylografow wyrdznialy si¢ rodziny Le Sueurs i Papillons
(winieta na s. | i skrzydelko przy 4 s. okladki). Specjalizowali si¢ oni przede wszyst-
kim w wykonywaniu niewielkich ozd6b ornamentalnych: przery. wnikow, finalikow,
itp., imigjalow, organicznie zwiazanych z kolumnag druku. ch XVI w okres
rozkwitu miedziorytniczej ilustracji ksiazkowej, a jednoczesnie czas, w ktérym dziala
wielu wybitnych artystow uprawiajacych miedzioryt i akwafortg. (Por. tabl. I. Odsy-
tacze do tablic dotyczg pozycji Grafika i ksigika ilustrowana XVI—XIX w. Tablice,
1979). To takze okres rozkwitu miast i rozwoju kultury i sztuki bardziej demo-
kratycznej. Odbiorcami jej i mecenasami stajg si¢ - juz nie tylko mozni panowic
swiecey | duchowni, lecz bogaci kupey, rzemieslnicy, uczeni, lekarze, prawnicy a na-
wet... artydel. Ksiazka jest tansza, a miedzioryt czy akwaforta nie kosztujg tak wiele
jak obraz sztalugowy. Zainteresowanie otaczajacym SwiaJ tem jest wicksze, obejmuje
szersze warstwy spoleczenstwa bardziej wyksztalconego.Jednym z pierwszych, a za-
razem jednym z najwickszych mistrzow akwaforty byl Francuz Jacques Callot (1592
1635), ktory od dzecinstwa zdradzal zamilowanie do rysunku, a jako 12-letni chlo-
picc ucickl z domu, by zobaczy¢ Rzym, bedacy wedlug sadéw wspélczesnych stolicy
sztuki. Z trupy Cyganéw dotarl do Wloch, gdzie zdobyl stawg. J. Callor to pierwszy
artysta, ktory z akwaforty uczynil wielky samodzielng sztuke. Jednak ogladajac z bliska
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akwaforty Callota odnosimy niejednokrotnic wrazenie, iz to miedzi'oryt. I chociaz swoje
plyty trawil, a nie rytowal, to rzedy kresck w jego rycinach sg uloione tak row-
nolegle, jak w miedziorycie. Jedna z najbardziej znanych i cenionych akwafort J. Cal-
lota, to ,Jarmark w Imprumecie”, gdzie artysta przedstawia rozlegly rynek z usytuowa-
nym w glebi kodciolem. Rynek roi si¢ do kramarzy sprzedajacych swéj towar i ku-
pujacych. Panuje na nim ozywiony ruch. Drobne postacie opracowane sq z niesly-
chang precyzja, tak Ze nawet trudno je ogladaé bez szkla powigkszajacego (tabl. II).
Najwickszym akwaforcistg XVIII w. byl Giowanni Battista Piranesi (1720—1778),
Wioch, z zawodu architekt. Niewatpliwie 2z tego powodu jako czesty temat jego
akwafort wystepuja widoki miast, a takze slawne budowle rzymskie (tabl. III).
Kreska w pracach Piranesiego jest bardzo urozmaicona. Czesto przy miedziorytach
czy akwafortach (takze w innych rodzajach grafiki, wyjawszy litografie, gdzie farba
czy kreda lub tusz sa widoczne wyraZniec na kamieniu litograficznym) artysta nie
wudzac dokladnie postepéw swej pracy wykonuje odbitki probne, te.odbitki poka-
zujg poszczegdlne etapy (,stany”) pracy nad plyta (rye. I}N ajwickszy rozkwit ksigzki
ilustrowane) miedziorytem i akwaforta nastepuje we Francji w XVIII w. (nwe. 3).
Ksiazki sa ilustrowane przez najwickszych 6wczesnych rysownikéw i sztycharzy (spo-
§rod najpickniejszych ilustrowanych ksiazek francuskich tego stulecia na wystawie sa
m. in. cksponowane takie dziela, jak J. B. Moliera, ,Ocuvres”, t. I, Paryz 1773:
L. Ariosto, ,,Roland Furieux”, t. I, Paryz 1775; Ch. I. Montesquieu, ,,Oeuvres”, t. I,
Paryz 1796; S. Gessner, ,La mort d’Abel”, t. I, Paryz 1796. Znawcy zaliczaja je do
najpickniej ilustrowanych ksiazek zlotego wieku ksigzki francuskiej. Francja stala sig
wzorem dia innych krajéw (pe. 2). Takze dla Polski. Mamy ksiazki polskie z kon-
ca XVIII w. zdobionymi ladnymi winietkami na wz6r francuski, jak chociazby
Horacjusza ,Piesni wszystkie” wydane w Warszawie w 1773 r1 W tym stuleciu
Francja przoduje réwniez w grafice. Dzialalo wtedy wielu utalentowanych ilustrato-
row i grafikow, jak Jacques Aliamet (1726 —1788), Francois Boucher (1703 —1770),
Pierre Philippe Choffard (1730 — 1809), Charles Nicolas Cochin (1688 —1754), Charles
Dominique J.J. Eisen (1720—1778), Hubert Francois Gravelot (1699 —1773), Noél
Le Mire (1728 —1800), Jean' Baptiste Huet (1745 —1814), Clement Pierre Marillier
(1740 —1808), Jean Michel Moreau (1740 — 1814) czy Augustin de Saint-Aubin (1736 —
1807). Tworczos¢ ich reprezentowana jest na wystawie. Rowniez w Anglii grafika
doszla do znacznego rozkwitu; angielscy graficy celowali m.in. w wy konywaniu
mezzotint. Sztuka czarna stala si¢ niemal narodowy sztuka angiclskiy. U prawiajacy
mezzotintg przewaznie nie tworzyli kompozycji wlasnych, lecz reprodukowali obrazy
wybitnych angielskich malarzy, takich jak: Reynolds, Gainsborough, Romney i in.
Czesto byly to portrety. Mezzotinty takich angielskich mistrzéw jak: Richard Earlom,
Valentin Green, John Raphael Smith stanowia nie tylko doskonale i wierne repro-
dukcje obrazéw, lecz sq samodzielnymi dzielami sztuki, w ktérych bogata kolorystyka
oryginaléw zostala w spos6b mistrzowski oddana w czerni i bieli. Jednym z naj-
znakomitszych angielskich mistrzéw mezzotinty byl Richard Earlom (1743 -1822),
syn ubogich rodzicéw, pracujacy na utrzymanie rodzefistwa w warsztacie remontu-
jacym powozy. Artysta, ktéry rozslawil imi¢ swego kraju za granica, zostal dzieki
przypadkowi, kiedy kiéregoé dnia zaczal kopiowaé ujrzane na drzwiach powozu
burmistrza Londynu malowidla. Ojciec uprosil jednego z malarzy, azeby wzial chlopca
na nauk¢. Richard Earlom niedlugo oddawal si¢ malarstwu, ktére pozostawil dla
mezzotinty, w ktorej powiclal dziela wybitnych malarzy angielskich i zagranicznych,
dochodzac w tym do nicbywalego mistrzostwa. W reprodukowanych obrazach Rem-
brandta osiagnal wspaniala glebie czerni, ktéra migkko kontrastuje z partiami bieli.
Pigknym przykladem tego jest mezzotinta przedstawiajaca autoportret genialnego Ho-
lendra (tab. IV), Réwniez z XIX w. znamy wiele doskonatych angielskich mez-
zotint, jak np. portret Waltera Scotta. Konit:c XVIIT w. to narodziny nowych tech-
nik graficznych — drzeworytu sztorcowego i litografii. W zachodniej Europie
w XVIII w. obserwujemy rozwdj ilustracji drzeworytowej, co spowodowane bylo
gléwnie przyczynami natury ekonomicznej. Ilustracje w ksigzkach XVII i XVIII w
odbijane z plyt miedzianych (techniki wklesle) podrazaly druk. Wplywalo to hamu-
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jaco na rozwdj przedsicbiorstw wydawniczych. Wzgledy ekonomiczne zatem przema-
wialy za nawrotem do ilustracji drzeworytowych, kiére mozna bylo drukowaé lacznic
z tekstem; korzystajac z tych okolicznoéci drzeworytnicy rozpoczeli walke o odzyska-
nie dla ilustracji drzeworytniczej utraconego znaczenia, Przede wszystkim w dziedzi-
nie ornamentyki i zdobnictwa. Nie przychodzilo to ani szybko, ani latwo: drzewo-
rytnicy musieli z jednej strony sprosta¢ nowym zapotrzebowaniom i gustom, z dru-
giej — wspolzawodniczyé jedli chodzi o technike rytowniczq z delikatnodcia i pigk-
nem panujacych w XVIII w, w ilustracji technik medziorytniczych, a takze wal-
czyé z uprzedzeniem wydawcoéw do drzeworytu, ktory byl uwazany przez nich za
przejaw ,barbarzyiiskicgo” smaku. Pojawienie si¢ drzeworytu sztorcowego zadecydowalo
o zwydgstwie ilustracji drzewory towej i stalo si¢ podstawg nicbywalego rozkwitu
ilustracji_ksiazkowej w XIX w. Nalczy sadzié, iz nie bylo rzecza przypadku to,
ze artystyczny przewr6t w ilustracji ksinzkowej przebiegal réwnolegle z techniczng
rewolucjy w poligrafii. W koficu XVIII w. w Anglii wlaSnie po raz pierwszy za-
stosowano zelazna prase Stanhope’a, pozwalajaca ulepszy¢ jako$é odbitek drukarskich,
a w 1814 r. uzyto do druku pofpiesznej prasy F. Kéniga. Dzigcki zastosowaniu
udoskonalonej techniki druku i uzyciu gladkich gatunkéw papieru, stalo si¢ mozliwe
odbijanie drzeworytéw sztorcowych charakweryzujacych si¢ cienka, delikaing kreska.
Co prawda, drzeworyt sztorcowy byl uiywany i przed 2. pol. XVIII w., np.
w ksigzce w jezvku ormianskim, wydanej w 1709 r. w Konstantynopolu, ale
w zadnym wypadku nie mogl wsp&lzawodniczyé z drzeworytem wzdluznym. L oja-
wienie si¢ drzeworytu sztorcowego w 2, polowie XVIII w. zwigzane jest z nazwiskiem
angielskiego rytownika Tomasza Bewicka (1753 —1828), ktéry nie tylko byl tworca
tej nowej techniki, ale takze artysta, jaki stworzyl w niej dziela wybitne, w wielu
wypadkach nie przeicignione do dzif. Znaczenie Bewicka jako artysty i jego role
w historii sztuki europejskiej nalezy oceni¢ bardzo wysoko. Pierwsza praca wyko-
nanay przez T. Bewicka w drzeworycie sztorcowym byly ryciny do ksiazki wydanej
w Newcastle w 1768 r. Klocki drzeworytnicze i narzedzia zostaly przywiezione
z Londynu, gdzie technikg drzeworytu sztorcowego musiano znaé wezeSniej. Niektore
dane przemawiajg jednak za tym, iz technik¢ drzeworytu sztorcowego znano
w Newcastle, gdzie dzialal T. Bewick, jeszcze przed 1768 r. Najwaznicjszym dzie-
tem T. Bewicka sa ilustracje do ,A general history of quadrupeds”™ (1790) i ,History
of british birds” (1797 i 1804). Dobre wyobrazenie o mistrzostwie artysty daja jego
oryginalne drzeworyty w eksponowanych na wystawie ,Select Fables”, New Castle
1820 (rye. na skrgydelku pryy s. 4), gdzie jest tez kilka drzeworytniczych portretow
T. Bewicka, cigtych przez jego najlepszych uczniow. Prace T. Bewicka to nie repro-
dukowanie wlasna technika drzeworytowa, a osigganie zamierzonego artystycznego
celu przy doskonalym wykorzystaniu wszystkich mozliwodci jakie material daje twoércy
w technice drzeworytu sztorcowego. Tworczo§¢ tego artysty jest w sztuce zjawiskiem
niezwyklym, a jego ilustracje drzeworytowe noszg cechy genialno$ci. W Anglii 1. pol.
XIX w. dominuje drzeworyt o bardzo delikatnej manierze, w ktérym najdrobniejsza
czarna kreska podporzadkowana jest zadaniom $wiadocieniowym. Tym gléwnie rézni
si¢ Owcezesny drzeworyt angielski od francuskiego. Angielscy drzeworytnicy czgsto
nadladowali w swych pracach zimng i sucha manier¢ stalorytu. Zdumiewaja technicz-
ng wirtuozeria drzeworyty Londella i in. wg Phiza (pseud. Habolt Knight Browne,
1815 — 1882). Znany karykaturzysta George Cruikshank (1827 — 1889) N.l.a.m pracowal .
jako rytownik faksymilowy, reprodukujac swoje piorkowe rysunki. astepny kraj
Europy, po Anglii, gdzie rozpowszechnila si¢ nowa technika drzeworytnicza — to
Francja. Drzeworyt sztorcowy znany byl tutaj juz od pierwszego dziesigciolecia XIX w.
Te pierwsze préby byly jeszcze bardzo nieudolne. Rozwd] drzeworytu we Francji
datuje si¢c od zakorficzenia wojen napoleonskich, kiedy to zostaly nawigzane bezpofred-
nic kontakty rytownikéw francuskich z angielskimi, a rozkwit tej techniki nastgpuje
w latach 30-tych XIX w., by odtad przeja¢ przodujace micjsce w Europie. Paryz
staje si¢ §wiatowym ofrodkiem ksylografii curopejskiej, skupiajacym najlepszych mi-
strzow rylca. Rozkwit drzeworytu sztorcowego przypada we Francji na okres rozwoju
nowego, postgpowego nurtu w sztuce — romantyzmu. ArtySci epoki romantyzmu od
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razu zaczeh wzywaé tej techniki dla ugruntowania swej pozycji w dziedzinie ilu-
stracji ksigzkowej, W przeciwienstwie do , klasyeznego”, wzdluznego drzeworytu, repre-
zentujacego ofigjalny ob6z akademizmu, drzeworyt sziorcowy byl rzecznikiem demo-
kratycznego nurtu w sztuce, Wyrazistoé¢ graficznego jezyka tej nowej techniki drze-
worytniczej odpowiadala duchowi nowej realistycznej ilustracji z jej sklonnodcia do
podkreslania §miesznodci i rzeczy charakterystycznych, do satyry i humoru. Wielkie
znaczenie miala rowniez tanioéé ilustracji drzeworytniczej i mozliwo§¢ tloczenia ksigzki
i czasopism z rycinami drzeworytniczymi w du#ych nakladach. Popyt na ilustracje
drzeworytnicze wzrastal. W Paryzu powstaja coraz to nowe pracownie drzeworyt-
nicze a najlepsi mistrzowie: ksylografii otoczeni uczniami zaj¢ei bvli masowym przy-
gotowaniem drewnianych klockéw, ktére rozprzestrzenialy B si¢ nie tylko w miastach
francuskich, ale trafialy do réznych panstw europejskich. 42 vl 1o okres Scisle) wspol-
pracy rysownikow i rytownikéw. Rytownik czesto byl nie tylko technicznym wyko-
nawca, lecz réwnorzgdnym partnerem ilustratora. Ksylograf musial nie tylko w sposob
mistrzowski wladaé rylcem, lecz by¢ artysty doskonale znajacym sztuke rysowania.
Tak powstawaly drzeworytnicze seric wedlug francuskich ilustratoréw i rysownikow
pierwszej polowy XIX w. Ksiazke¢ ,romantyczng” charakteryzowal format wydluzony,
czcionka o nasseonej czerni z cienkimi szervlami, kontrast kolumny tekstu i omargi-
nesow. Wszystko o nosi cechy tego samego stylu, takiego samego pojmowania
przestrzeni. Pierwsza wazniejsza publikacja tego typu byl ,Gil Blas” (1835) Jeana
Lesage’a z ilustracjami Jeana Frangois Gigoux (1806 — 1894). Ksigzka ukazywala si¢
w oddzielnych zeszytach, co ulatwialo czytelnikom nabywanie dziela i bylo sposobem
bwezesnie czesto stosowanym. lIlustracje, nad ktorymi pracowalo okolo 20-tu rytow-
nikow wykonywanc byly w wielkim poépiechu, jak pisal o tym sam Gigoux. Nie
odbito si¢ to jednak ujemnie na jakoSci pozycji (rve. 6). Do najlepszvch ilustro-
wanych ksiazek nalezy tez ,Don Quichot™ (por. ryc. 4) z drzeworvtami Edwarda
S. Besta, Leloira i in. wedlug rysunkéw Tony Johannota (1803-18521 ktory obok .

Gigoux byl wybitnym przedstawiciclem francuskiej romantycznej ilustracii, W row-
niez godnc uwagi s jego ilustracje do ,Diable boiteaux™ (1840) J. Lesage'a. yna-

leziona przez Alojzego Senefeldera (1771~ 1834) w 1796 r. litograhia siala sic w nie-
dlugim czasie ulubiong techniky graficzng wiclu artystéw, gdyz rysowanie czy nawet
malowanie na kamieniu litograficznym nie nastr¢czalo artyfcie tylu trudnodci, co
techniki metalowe i drzeworyt. Do najwvbitniejszych litografow 1. polowy XIX w.
nalezal wiedeficzyk Joseph Krichuber (1801 —1876), a rowniez Franz Kriger (1797 -

1857). Litogralia uprawiana byla rownicz juz w bardzo wezesnym okresie joj rozwoju
na ziemiach polskich. Wiele polskich ksigzek pierwszej polowy XIX w. jest zdobio-
nych pigknymi litografiami (np. eksponowany na wystawie ,Rocznik Wojskowy Kro-
lestwa Polskiego” na rok 1826). W wicku XIX, a szczegOlnie w jego drugiej polo-
wie, ukazalo sic wiele ksigzek z ilustracjami litograficznymi wykonanymi przez naj-
lepszych rysownikow i litografow (wirdd nich zasluguja na uwage eksponowane na
wystawie A, Przeidzieckicgo i E. Rastawieckiego: ,,Wzory sztuki Sredniowieczne)™, 1, 11,
1856 — 58; zaliczane przez znawcow do najpicknicjszych ksigzek XIX w., a takie
M. Boloz Antoniewicza; ,Anna Ofwigcimbéwna®”, 1873, z ilustracjami A. Grottgera,
rye. 9). Druga pol. XIX w. zwana jest zlotym okresem ilustracji polskiej. Na wy-
stawie mozemy ogladaé szereg ksiazek z ilustracjami znakomitych artyvstow, jak
W. Pola, . Piein o ziemi naszej”, 1865, z ilustracjami (staloryt) wedlug rysunkow
Juliusza Kossaka, ,Mohorta”, 1883 (drzeworyt), uznawang przez znawcow za najlepszy
ilustrowany ksiazke naszego znakomitego ilustratora. Nalezy takze wymienié cvkl plansz
wedlug rysunkéw Napoleona Ordy: , Album widokéw polskich”, wykonany litografiz
tonowg, posiadajgey duza wartodé artystyezng i dokumentalng. Jako ciekawostke
nalezy odnotowaé fakt, iz w pierwszej polowic XIX w, (przede wszystkim w Anglii)
czesto stosowany techniky, zwlaszcza przy portretach picknych kobiet byl staloryt.
Technike stalorytu zaniechano, gdy odkryto galwaniczng metodg pokrywania plht
miedzianych staly i zbedne stalo si¢ mozolne rycie w twardej stali, azeby uzyskad
wicksze iloci rycin potrzebnych szezegélnie dla celéw prasowych. Pracowano wice
jak dotychczas w miedzi, a odbitek otrzvmywano tvle samo, co z pivt stalowvch,
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LA Larrere T LE PoT A LAiT

Pervette, fur {a téte ayant un Pot au laif,
Bien pofe fur un couffinee,
Pretendort arriver {ans encombre ala ville .
Légere ¥ court vétue, elle alloit a grands pas,
Ayantmis cejour-a,pour étre plus agile,
CotiHlon fimple & foddiers plats -
Notre Laitiere ainf1 troufie’,
Comptoit deja dans {a penice
Tout le prix de foniaiten emplovoit {argent,
Achetoitun cent d'ceufs, faifoit triple couvee:
La chofe alloit abien par fon foin diligent.

3. Tlustracje do J. De La Fontaine: Fables choisies, t. IV, Paris 1773, s. 27, wg
Ferdynanda Kobla (1740 -1822) ryt. Etienne Fessard (1714 -1777). Akwalorta



42 DON QUICHOTTE.
que j'y restai & cheval, et qu'on tira le grison de dessous moi sans que je
]

m'en apercusse.— C'est chose facile, dit Don Quichotte, et I'aventure n'est
pas nouvelle. Il en arriva de méme & Sacripant, lorsque, au siége d'Albra-
que, ce fameux larron de Brunel employa la méme invention pour lui voler

4. HNustracja do M. Cervantesa: L'mgenieux Hidalge Don Quichotte, t. 11, Paris 1840,
s. 52, Wg Tony Johannota (1803 1852) Louis Henri Bréviére (1797 - 1869),
Drzeworyt
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CHAPTER XL.

CAMPAIGN OF 1781,

MERICAN Independence, for which so much
(7=, blood had been shed, so many sacrifices

> made, during the previous campaigns, seemed,
i at the beginning of the year 1781, as remote
JY as ever. The prospect of success was indeed
< far from being encouraging. In the south,
the whole army under Greene amounted to
only two thousand three hundred men, of whom twelve
hundred were militia ; and these were almost all nearly naked,
destitute of magazines, and dependent upon daily collections
of food for their subsistence. The region about Charlotte
had been made nearly desolate, and the nature of the country,
filled with swamps and woods, and infested with Tories, ren-
| | dered it extremely difficult for the American general to bring
provisions from any distance. He saw that the best course
would have been to go to the river Pedee, where he could have

a2

5. lNustracja do J. Frost: The pictoral History of the United States of America, t. III,
Philadelphie 1844, 5. 122, rys. i ryt. W, Croome. Drzeworyt
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6. lustracja |. Gigoux do ]. Lessaga: Gil Blas. Drzeworyt
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llustracja z ksigiki Le duable @ Pan:, Pans 1845. Rvs. Paul Gavarm (1804 — 1866}
rvt. Piaud. Drzeworvt



8. ||t:|_\|r.h'_;a z ksigzki W. Pola: Piedd o ziemi naszey, Poenan 1865, Rys. juliusz
Kossak (1824 - 1899), ryt. 1. Outhwoite. Stalorvt
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9. Karta przedtytulowa do M. Boloz Antoniewicza: Amna Oswigciméwma, wyd. II,
Wiedenn 1873, Winieta wvtulowa wg rys. Artura Grottgera (1837 —1867). Litografia
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Natomiast niewiclu ilustratoréw i grafikbw poslugiwalo si¢ w pierwsze] polowie
stulecia akwaforty 1 technika ta zostala calkowicie zdominowana przez litografig,
staloryt i drzeworyt sztorcowy; 2. pol. XIX w. przynosi odrodzenie tej techniki
(tabl. 'V, VII). Przyczynilo si¢ do tego niewatpliwie ogblne podéwczas przekona-
nie rozpowszechnione wiréd artystow i znawcow sztuki, iz technika sztychu linio-
wego nie jest w stanic oddad¢ waloréw malarskich obrazéw sztalugowych, ktérych
reprodukcje byly wtedy bardzo poszukiwane. W roku 1855 Napoleon III wyasygno-
wal duzg sume na wykonanie akwafortowyvch reprodukeji arcydziel Luwru, Akwalorty
»~Chalcographie du Louvre™ daja chlubne $wiadectwo. o umiejetnosciach artystycznych
i technicznych ich tworcow. Rowniez czasopisma (np. ,Gazette du Beaux Ars™) po-
swigcone sztukom plastycznym odegraly niemalg rol¢ w propagowaniu odradzajacej
si¢ techniki graficznej. Zaréwno dla Chalcographie”, jak i dla czasopism pracowalo
wielu utalentowanych artystow (np. Jean M. Le Roux, 1788 - 1871; Jules Jacque-
mart, 1837 —1880; Leopold Flameng, 1831 1911 i szereg innych). I odobne odro-
dzenie przezywala akwalforta w Austrii i w Niemezech, gdzie zjawisko to wystapilo
jednak o wiele poZnicj; znaczng role w upowszechnianiu tego gatunku grafiki odeg-
ralo tu berlinskie Vereins' fiir Originalradirung, zalozone w 1886 r. Czesto auto-
portret (czy tez portret) graficzny bywal zrobiony przez innych artystow na pod-
stawie obrazu, wykonanego jaka$ technika maiarsky i wiedy niektérzy taka grafike
reprodukejy. Bardziej sluszna bylaby inna nazwa - grafika interpretacyjna, ponie-
waz w zasadzie jest niemozliwe odtworzenie dziela jednej sztuki plastycznej za po-
moca innej, wykonywanej w odmiennym od pierwowzoru tworzywie. Bedziemy mogli
mowi¢ nie o odtwarzaniua raczej o przetwarzaniu. Kazde dzielo grafiki interpre-
tacyjnej nosi na sobie pi¢tno osobowodd artysty, ktory je wykonal. Grafika ta odegrala
bardzo duzy role w dzicjach kulury i sztuki, szczegdlnie jesli chodzi o rozpow-
szechnienie znajomoSc wielu dziel malarskich znakomitych artystow, ktore znajdo-
waly si¢ w trudno dostgpnych zbiorach prywatnych. Nie zapominajmy réwniez, iz
znajomo$¢ dziel sztuki rozrzuconych po wielu krajach w ubieglych wickach hyla
utrudniona. Stad wlasnie wiclkie znaczenie grafiki interpretacyjnej, ukazujacej szerszym
warstwom ludnosei wybitne dziela malarskie (tabl. IV, VI), Osobny rozdzial gra-
fiki stanowi dawna ilustracja w czasopismach. Role dzisicjszej fotografii w czasopis-
mach XIX-wiccznych spelniala rycina (najezescic drzeworyinicza), Wiréd polskich
czasopism na szczegblng uwage zastuguja w 1. pol. XIX w. ,Przyjaciel Ludu”,
aw 2, polowie —  Tygodnik Ilustrowany”™, ,Klosy” i inne. Dzisiaj autorowie¢ mono-
grafii z roznych dzie .o dzin bardzo czgsto siggaja do starych ilustracji i grafik,
nieraz sprzed stuleci. Przcglqdajac ryciny w dawnej ksigzee ilustrowane] i w daw-
nej grafice, nie tylko zapoznajemy si¢ z tym, jak wygladalo Zycie codzienne w mi-
nionych okresach i jak na przestrzeni wickéw zmienial si¢ krajobraz Europy i wy-
glad jej miast i wsi, lecz takze mozemy dledzi¢ rozwdj technik graficznych i roz-
waj sztuki na podstawie dziel zaréwno wybitnych artystow, jak i tych mniejszych,
drugorzednych, ktorzy jednak nicjednokrotnie w swych cz¢sto nieudolnie wykonanych
rycinach pozostawili wierne odbicie danej epoki. Znajomo$¢ dawnej grafiki wzbogaca
naszq wiedz¢ o wiele drobnych, a czesto jakze waznych szezegdlow dla zrozu-
micnia zycia naszych przodkow. Zapoznanic sic z cksponowanymi na wystawie
drzeworytami, miedziorytami, akwafortami i litografiami oraz ilustrowanymi przez
najlepszych artystow ksiazkami z ubieglych czterech stuleci niewatpliwie przyczyni
si¢ do zrozumienia dziel dawnej grafiki, tej zawsze najbardziej demokratycznej ga-
lgzi sztuki, ktora odgrywala wybitng rolg spoleczng, gdyz byla Scifle zwigzana
z zyciem i jego aktualnymi problemami.

Jan Fabianski

16



Zdobniki z ksiazek XVIII w. Od gon
] Select Fables, Newcastle 1820, vt
I'. Bewick. Drzeworyy; 2 S. Gessner:
ldyllen, Zurich 1772, ryt. 8. Gessner, Drze-
worvt: 3 Lettres de Babet, wyvd. 111,
t. 111, Paris 1709, Drzeworvt (Le Sueur?
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