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Jeleniogórskie Centrum Kultury 

Jelenia Góra 07.07.2018 r. 

Protokół 
z posiedzenia jury XX Biennale Fotografii Górskiej 
w dniu 07.07.2018 r. 

Jury w składzie: 

Sławoj Dubiel - ZPAF - przewodniczący 

Adam Sobota - członek honorowy ZPAF 

Jaroslav Benes - artysta fotograf, Czechy 

Ctibor Kostal - artysta fotograf, Czechy 

Tomasz Mielech - ZPAF, sekretarz 

Po obejrzeniu 641 prac 79 autorów postanowiło zakwalifikować do wystawy 

201 prac 76 autorów oraz przyznać następujące nagrody: 

Grand Prix w wysokości 5.000 zł 

Piotrowi Krzaczkowskiemu za 5 prac z cyklu "Zimowe formy" 

I nagrodę w wysokości 2.500 zł 

Januszowi Wojcieszakowi za dwa zestawy prac: 

"Piramidy" 

"Tryptyk Górski" 

II nagrodę w wysokości 1.500 zł 

Przemysławowi Krukowi za zestaw 8 prac: 

"Kolosy" 

" Potęga Trójkątów" 

"Światła i cienie" 

Dwie III nagrody w wysokości 500 zł 

Adamowi Bencalowi za 6 prac pt.: "Góry Sokole", "Potok Malina", " Mgły", "Góry Izerskie", 

"Schronisko Szwajcarka - Rudawy Janowickie", "Hala Izerska" 

Stanislavowi Odvarce za zestaw 4 prac pt.: "Szczeliniec 1", "Szczeliniec 2 ", 

"Szczeliniec 3", "Szczeliniec 4 " 
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OKIEM JURORA 
ADAM SOBOTA 

Organizatorzy tegorocznego konkursu XX Bien­
nale Fotografii Gór kiej w Jeleniej Górze mogą być 
usatysfakcjonowani jego rezultatem. Nadesłano wiele 
fotografii reprezentujących wysoki poziom i gwaran­
tujących atrakcyjność wystawy. Z tego samego powodu 
rozdział nagród nie był łatwą decyzją , gdyż wiele prac 
spełniało preferowane przez jury kryteria. Uwzględ­

niały one nie tylko poziom techniczny i wrażliwość 
wizualną autora, ale także zróżnicowany sposób do­
świadczania gór. Chociaż było wiele znakomitych poje­
dynczych fotografu, to nagrodzone prace są zestawami 
czy fragmentami cykli i - jak sądzę - jest tak dlatego, 
że cykl uwypukla tak cenny w tym temacie walor wy­
trwało ' ci i nieprzypadkowych konkluzji. 

Ostatecznie za godny Grand Prix uznano zestaw Pio­
tra Krzaczkowskiego "Zimowe formy", który jest zapi­
sem doświadczenia ekstremalnej sytuacji pogodowej 
w górach. Autor ukazał fascynujące formy ukształto­

wane przez śnieg i wiatr nie tylko po to, aby skłonić nas 
do estetycznej kontemplacji, ale też przekazać odczucie 
izolowanego miejsca w którym podstawowym celem 
świadka takich zjawisk jest przetrwanie. Potęga gór 
wyrażona została tutaj poprzez efemeryczne zjawiska 
na niewielkiej przestrzeni będącej polem gry żywio­

łów natury. Odmienny charakter mają prace Janusza 
Wojcieszaka, któremu przyznano I nagrodę za dwa 
zestawy fotografii. Jeden z nich ukazuje rozległe gór­
skie zbocza znaczone pasami śniegu, co daje wrażenie 
minimalistycznej malarskiej impre ji, jakkolwiek są to 
proste dokumentalne rejestracje. W drugim zestawie 
pt. "Piramidy" autor potwierdza swoją umiejętność 
znalezienia plastycznego wyrazu dla naturalnej scene­
rii gór. Tutaj skłania nas do zagłębienia się w enklawę 
zagadkowych form skalnych odkrywaną jak tajemni­
czy ogród. Jego strategia ukazuje nam góry przyjazne, 
oferujące spokojne delektowanie ię ich urokiem. 

Przemysław Kruk, zdobywca II nagrody (a na po­
przednim Biennale laureat Grand Prix) w serii pano­
ramicznych widoków ukazujących górskie masywy 
daje wyraz potędze gór skumulowanej w zwartym 
wyniosłym terytorium. Jego wizja jest monumentalna 
i surowa, ale zarazem stonowana przez subtelną paletę 
szarości jaką zapewniła użyta przez autora technika 
platynotypii. Nadaje to jego pracom nieco pozacza­
sowej aury, przez co podkreślony zostaje czynnik re­
fleksji w odniesieniu do samego aktu spostrzeżenia. 
Dwie równorzędne III nagrody otrzymali: Stanislav 
Odvafka za cykl "Szczeliniec" i Adam Bencal za serię 
widoków z Gór Sokolich. W ich pracach uznanie budzi 
umiejętność subtelnej interpretacji scenerii o raczej 
banalnym charakterze i bezpiecznych relacjach wobec 
natury. Jest to może najbardziej powszechny, "spacero­
wy" charakter doświadczania gór, ale właśnie dlatego 
wymaga od fotografa dużych umiejętności, aby zwró­
cić uwagę widza na unikalne walory takich tematów. 
Współcześnie istnieje wiele sposobów ukazywania 

gór w fotografiach i filmach, a najbardziej efektowne 
są medialne relacje z ekstremalnych osiągnięć wspi­
naczkowych czy wyjątkowych zjawisk meteorologicz­
nych, co zwykle wiąże się z zastosowaniem najnowszej 
techniki. Z kolei na Biennale Fotografii Górskiej od lat 
dominuje trend, któremu najbliżej jest do przekazu 
sztuki, chociaż ma on też silny związek z kulturą maso­
wą. Najistotniejsze w tym przekazie jest potwierdzenie 
osobistego kontaktu z górską przyrodą i nadanie temu 
jak najszerszych odniesień. Ta formuła ma swoją pew­
ną pozycję, gdyż wyraża autentyczne ludzkie potrzeby 
i jest otwarta na wciąż nowe sposoby ekspresji. 
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OKEM POROTCE 
ADAM SOBOTA 

Poradatele letosni souteze xx. bienale horske fo­
tografie v Jeleni Górze mohou bYt s jejim vysłedkem 
spokojeni. Dorazilo mnoho fotografii reprezentujicich 
vysokou uroven, zarucujidch atraktivni vystavu. Ze 
stejneho duvodu nebylo rozdelovani cen snadnym roz­
hodnutim, nebof rada prad splilovala kriteria zdfuaz­
novana porotou. Snimky zohlednovaly nejen technic­
kou uroven a vizualni cit autoru, ale i rozdilne vnimanf 
hor. Ackoli jsme zaznamenali radu vynikajidch jed­
notlivych fotografii, ocenenymi pracemi jsou soubory 
nebo casti cyklu, a mohu se domruvat, ze tomu je tak 
proto, ze cyklus zduraznuje u teto problematiky tak 
ocenovany aspekt vytrvalosti a podlozenych zaveru. 

Cenou Grand Prix był vyznamenan soubor Petra 
Krzaczkowskeho Zimni formy, zaznamenavajid zku­
senost s extremni povetrnostni situad v horach. Autor 
ukazał fasdnujid formy tvarovane snehem avetrem 
nejen proto, aby na nas pusobil estetickymi dojmy, 
ale aby nam zprostiedkoval pocit izołovaneho mista, 
kde zakladnim dlem pozorovatele podobnych jevu je 
pretrvat. Vlada hor zde byla vyjadrena prostfednic­
tvim efemerruch jevu na omezenem pro toru - hhSti 
pHrodnich zivlu. Odli v ny charakter maji prace Janusze 
Wojcieszaka, ktery obddell. cenu za dva fotograficke 
soubory. Jeden z nich ukazuje rozlehIe horske strane 
vyznacene pruhy snehu, ktere vnfmame jako minima­
listicke malifske imprese, ackoli se jedna o jednoduche 
zaznamy. V druhem souboru nazvanem Pyramidy 
autor potvrzuje svou schopnost nalezt plasticky vy­
raz pro prIrodni horske scenerie. Zde nas phmeje se 
zamyslet nad enklavou zcihadnych skalnich utvaru, 
objevovanych jako tajuplnou zahradu. Jeho strategie 
nam ukazuje hory privetive, nabizejici moinost vy­
chutnat i v klidu jejich kra U. 

Przemysław Kruk, dditel2 . ceny (a na predchozim 
Bienale dditel Grand Prix) v serii panoramatick-ych 
pohledu ukazujfcfch horske masivy, zvyraznuje mo­
hutnost hor kumulovanou v sevrenem, vyvysenem 
uzemi. Jeho vize je monumentalni a syrova, ale souca -
ne je zmirnovana jemnou paletou sedi, kterou pfinasl 
autorem zvolena technika platinotypie. Jeho pracim 
vtiskuje nadcasovou patinu, Cimz je zduraznen faktor 
reflexe ve vztahu k samotnemu ukonu postrehu. Dve 
rovnocenne 3. ceny ziskali: Stani lav Odvarka za cy­
kłus Szczeliniec (Velka Hejsovina) a Adam Bencal za 
soubor vyhledu ze Sokolich hor. Jejich prace zaujmou 
schopnosti pronikave interpretace scenerii spiSe banal­
ni povahy a bezpeCi ve vztahu k pHrode. Jedna se moz­
na o nejbeznejsi, "prochazkovy" charakter zkusenosti 
s horami, ale prave proto vyzaduje od fotografa znacne 
schopnosti, aby pozornost divaka zaujal unikatnimi 
hodnotami podobnych temat. 

V soucasne dobe existuje rada zpusobii predstavova­
ni hor na fotografiich a ve filmu, pficemi nejefektnejsi 
jsou medialni zpnivy o extremnich vykonech ho role z­
cu nebo vyjimecnych meteorologickych jevech, coz je 
spojeno s pouzitim nejnovejsich technik. Na Bienale 
horske fotografie jii nekolik let prevlada trend, ktery 
se bliZi sdelovad forme umeni, ackoli ma take silnou 
souvislost vetsinovou kulturou. U tohoto zpiisobu 
sdeleni je nejdUlezitejsi potvrzeni osobnich kontaktu 
s horskou pffrodou s uvedenim co nefirvich odkazu. 
Tato formule si jii vydobyla svou pevnou pozici, nebot 
vyjadruje autenticke lidske potreby a je otevrena stale 
novym forma m a zpusobum vyjadrovanL 
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LISTA UCZESTNIKÓW ZAKWALIFIKOWANYCH DO WYSTAWY 
SOUPIS OĆASTNiKO ZARAZENYCH DO WSTAVY 

1. Wiktor Baron 
Pieniny 
Bacówka 

2. Zdzisław Barut 
Swit 

3. Marcin Bawiec 
Dotyk słońca - zestaw 3 fotografii 
Chmury 
Veleta 

4. Adam BencaJ - lU nagroda 
Góry Sokole 
S ni e żka 
Potok Malina 
Mgły 

Góry Izerskie 
Schronisko Szwajcarka - Rudawy 
Janowickie 
HaJa lzerska 

5. Piotr Buczek 
Przez Czarny Staw Gąsienicowy 

6. Wojciech Bykowski 
Dziwne cienie - 2 
Dziwne cienie - 3 

7. Ignacy Cembrzyński 
Grawitacja 1 
Grawitacja 2 
Mount Blanc 
Linie ukośne 
Okręt 

8. Magdalena Cb udzik 
Wędrowcy 

Swiatłocienie 
Muśnięte 

Jeziorko 

9. Dominika Cbwastek 
Ventianni 

10. Paweł Cyrulik 
Most ku wolności 
Tańcząca z ogniem 
Lustereczko 

11. Petr Cechura 
Hvalnes Island 
Stokne Island 

12. Petr Capek 
Vranihory 
V oblacich 

13. Wojciech Dąbrowski 
Wszystko przemija 

14. Wojciech Domagała 
Podhale 
Podhale 2 

_ X X Biennale 

15. Artur Dudka 
Punta gWacciaio cli Ban 2975 m 

16. Jiff Dvor3k 
Marsz przez Spitsbergen 

17. Joanna Dziedzic-Zubek 
Tatry 

18. Piotr Fagasiewicz 
Koprowy 
Udabno 

19. Dariusz Goetze 
Mały Staw 

20. Grzegorz Górnisiewicz 
Jaworowy Mur 

21. Piotr Grochala 
Góry w nieskończoności zaklęte 
- zestaw 2 fotografii 
Poetyka trwania - zestaw 2 fotografii 

22. Józef Haduch 
Mnich nad Morskim Okiem 

23. Marek Hasso-Agopsowicz 
W górach w rejonie Machu Picchu 
Peruwiańskie tarasy 
Koziorozce w górach Semien 
Poranek w zatoce Ha Long 

24. Ingrid Holmanova 
Od Vrbatova navrSl 
KoteJ, snehove skuJptury 

25. Anna Jakubowska 
Zimowe świerki 
Na stoku 

26. Bretislav Jan a 
Pod Vrcholem 
Kudy k Vrcholu 

27. Radek Jaworski 
Przestrzenie - zestaw 4 fotografii 

28. Henryk Tomasz Kaiser 
Monument Valley. Arizona, USA 

29. Michał Kasperczyk 
Łomnica I 
Łomnica II 
Na grani Tatr Zachodnich I 

30. Marcin Kęsek 
Człowiek w obliczu Tatr 

31. Paweł Klasa 
Skalna ściana 
Mnich zachmurzony 

Fotografii Górsk ej 

32. Agnieszka Kozłowska 
Bishom z lodowcem Brunegg 
14:25- 16:307.8.2017 

33. Przemysław Kruk - II nagroda 
Kolosy - zestaw 3 fotografii 
Potęga trójkątów - ze taw 2 fotografii 
Swiatła i cienie - zestaw 3 fotografii 

34. Piotr Krzaczkowski - Grand Prix 
Zimowe formy - 5 fotografii 

35. Martyna Kucińska 
Skała 

36. Grzegorz KukIa 
Tatry 

37. Dagmara Kwolek 
Pieniny I 
Pieniny II 
DoHna Chochołowska 

38. Vaclav LahovskY 
Mlha Na Cihadle, Jizerske hory 
Snezne jamy, Krkonose 

39. Jaroslav Lelek 
Kiedy modrzew płacze II1 

40. Ivana Lhotakova 
-21 C 
Prvni snlh 

41. Milan Lhot3k 
Snezka na zacatku 21 . tolet! l 
Snezka na zacatku 21. stoletl 8 

neZka na zacatku 21. stoleti 10 

42. Anna Łukawska 
Alpejskie zamglenie 

43. Grzegorz Matoryn 
Norwegia 2017 II1 
Norwegia 2017 TV 

44. Katarzyna Matoryn 
Norweskie migawki II1 
Norweskie migawki IV 

45. Jacek Mazur 
Zima w Karkonoszach - l 
Zima w Karkonoszach - 4 

46. Jan Mika 
Czarne - w mgłach przepa tne turnie 

47. Krzysztof Młynarz 
Droga na Skrzyczne 

48. Marek Mżyk 
Wodospad StarHng. Nowa Zelandia 



49. Marek Neumann 
Spokój 

50. Stanislav Odv31ka - III Nagroda 
Szczeliniec l 
Szczeliniec 2 
Szczeliniec 3 
Szczeliniec 4 

51. Rafał Orłowski 
Pikuj 

52. Bartosz Pawlik 
Stud ium formy śniegu 
Hintertux 
Podejście 

53. Bogusław Pawłowski 
Autoportret 
Zbieżność 

54. Kazimierz Pichlak 
Dyptyk mongolski - zestaw 2 fotografii 

55. Ignacy Pilch 
cieżka na Swinicę 

56. Mateusz Pojman 
W chm urach 
KieŻ1norski szczyt 
Bliźniacy 

57. Katarzyna Preuss 
Tatry w porannym świetle 

58. Andrzej Sadowy 
Sierra Nevada 

59. Marzena Smyłła 
W chmurach - zestaw 2 fotografii 
Tatry 
Himalajskie pejzaże 
Himalajskie pejzaże 

60. tuka z Sowiński 
Koniec dnia 
Tatry 

61. Piotr Stachlewski 
Tańcząca z wiatrem 

62. Krzysztof Strzoda 
(Nie)ostrość widzenia I - 2 fotografie 
(Nie)ostrość widzenia ITI 
The Lines (assymetrical) 

63 . Dominika Sułkowska 
O czym szepczą góry, czyli łodka 

tajemnica Tatr 
Droga w nieznane 

64. Wojciech Szuster 
Burza 
Panorama Cbamonix 

65. Marek Szyryk 
Bez tytułu - zestaw 3 fotografu 
Znaki - zestaw 3 fotografii 
Bez tytułu 2 - zestaw 3 fotografii 

66. Zbyn ek Sanc 
Krajina u Trutnova 2 
Ralcousko - Nlzke Taury l 

67. Ludmlla St'astna 
Hazmburk od Kocurova 
Mlhy pod Mildovkou 

68. Dawid Tatarkiewicz 
Impresje 

69. Anna Toch 
Wiosna w Dolomitach 

70. Zygmunt Trylański 
Mnich 
Ponury tatrzański świt - ze taw 2 fotografii 

71. Katarzyna Warańska 
Bieszczady - ze taw 3 fotografii 

72. Paweł Włodarczyk 
Tatry Wysokie 
Tatry Słowackie 

73. Janu z Wojcie zak - l nagroda 
Piramidy - zestaw 2 fotografii 
Tryptyk górski - zestaw 2 fotografii 
Le Odle 
Przed burzą 

74. Michał Woźniakow ki 
Między błękitem a błękitem 
Epilog dnia 
Grań - ze taw 3 fotografu 
Srebro - zestaw 3 fotografii 

75. Marie Vojkov ]ci 

Mali proli pnrode 3 
Most khore 

76. Jan Zych 
Tatry - zestaw 2 fotografii 
Wodospad 
Pireneje - zestaw 3 fotografii 
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BIENNALE FOTOGRAFII GÓRSKIEJ 
W JELENIEJ GÓRZE 1980-2018 
JOANNA MIELECH 

Biennale Fotografii Górskiej jest jedną z najważniej­
szych i najstarszych imprez fotograficznych o tematyce 
górskiej w Polsce. W Jeleniej Górze istnieje od 1980 
roku. Impreza w roku 2018 jest dwudziestą edycją, 
jako że Biennale organizowane jest co dwa lata. Ró­
wieśnikiem Biennale jest Międzynarodowy Konkurs 
Fotografii Górskiej im. Jana Sunderlanda "Krajobraz 
górski", organizowany co roku od 1980 r. przez Miejski 
Ośrodek Kultury w Nowym Targu. Wymienić należy 
rówrueż Biennale Krajobrazu w Kielcach, które jest od 
jeleniogórskiego młodsze o cztery lata. 

Jeleniogórskie Biennale jest imprezą wyróżniającą się 
na mapie kulturalnej Polski, ponieważ od samego po­
czątku miało charakter festiwalu fotografii, nie ogra­
niczającego się wyłącznie do konkursu. Integralnymi 
składnikami Biennale były zawsze plenery w górach, 
wystawy poplenerowe, historyczne, a także prezenta­
cje nowocze nych form fotografii górskiej. Biennale 
starało się również od samego początku pretendować 
do kategorii imprez o charakterze artystycznym: do 
jury konkursu zapraszani byli fotograficy, na plenery 
w górach również zapraszani byli twórcy o indywi­
dualnym, wyrazistym podejściu do fotografii, dzięki 
czemu wystawy poplenerowe Biennale w Jeleniej Gó­
rze miały zwykle spójny wyraz i wyróżniały się: albo 
nowoczesnym podej ' ciem do fotografii, albo posza­
nowaruem szlachetnych technik tradycyjnej fotografii. 

Biennale Fotografii Górskiej istnieje w niezmienio­
nym kształcie głównie dzięki pracy wielu ludzi, z któ­
rych naj dłużej pracowali przy nim Wojciech Zawadzki 
(trzydzieści jeden lat) i Ewa Andrzejewska (dwadzie­
ścia pięć lat). Dzięki ich zaangażowaniu Biennale pozo­
stało jedną z najwspanialszych imprez fotograficznych 
w Polsce, która od pierwszych chwil, mimo trudnych 
czasów, w których powstawała, przekraczała ograni­
czenia lokalne i integrowała środowisko fotograficzne 
z całej Polski, w ostatnich latach także z Czech. 

Góry magiczne ... szukamy w nich ciszy i zapomnienia; 
znajdujemy zazwyczaj siebie ... 

Jerzy Olek, 
Sympozjum Górskie, wyd. towarzyszące 

lU Biennale Fotografii Gór kiej, W DK Jelenia Góra 1982 

Jeśli chodzi O struktury organizacyjne, organizatorem 
Biennale od początku była ta sama instytucja kultury. 
W latach 80. był to Wojewódzki Dom Kultury, prze­
kształcony następnie w Regionalne Centrum Kultu­
ry a w końcu od 2002 r. do dziś jest to Jeleniogórskie 
Centrum Kultury. 

Jeleniogórskie Biennale jest przykładem współpracy 
wielu instytucji w mieście. Dzięki niej można śmiało 
mówić o czasie Biennale w Jeleniej Górze, jako o wiel­
kim święcie fotografii. Ten swoisty festiwal to spotka­
nia na kolejnych wernisażach, rozmowy o fotografii 
a przede wszystkim bezpośredni kontakt z najważniej­
szym w tej imprezie - z fotografią. Od wielu lat wystawę 
konkursową prezentuje Muzeum Karkonoskie (daw­
niej Okręgowe). Wystawy towarzyszące pokazywane 
są w galeriach: Biura Wystaw Artystycznych w Jeleniej 
Górze, w Jeleniogórskim Centrum Kultury w galerii 
Pod Brązowym Jeleniem i galerii Korytarz. Ostatnio 
wystawy i imprezy towarzyszące przyjmuje Galeria 
w Książnicy Karkonoskiej, sporadycznie także inne 
galerie - jak nawet Galeria N przy Ośrodku Dosko­
nalenia Nauczycieli. 

Jeleniogórskie Biennale ma charakter wielowymia­
rowy i rozwija się w kilku płaszczyznach. 

Jednym z najbardziej widowiskowych i spektakular­
nych działań jest konkurs i związane z ninl emocje. 
Konkurs jest otwarty. Dzięki jego liberalnej formule 
może w nim uczestniczyć każdy fotografujący miłośnik 
górskiego krajobrazu. W regulaminie nie ma ograru­
czeń wiekowych, podziałów na twórców amatorskich 
i profesjonalnych. Dzięki temu Biennale cieszy się po­
pularnością, a zaproszonych do udziału w wystawie 
pokonkursowej wciąż przybywa. Nie ma tu znaczenia 
technika, nagrodzone prace mogą być przykładem za­
równo wspaniałego rzemiosła fotograficznego czarno­
-białej fotografii, jak też fotografii barwnej, cyfrowej, 
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powstałej w formie wydruku. Technika nie odgrywa 
tu roli decydującej, nie jest żadnym ograniczeniem. 
Liczy ię po prostu dobra fotografia. 

Przez wszystkie edycje Biennale Wojciech Zawadzki 
powtarzał zdanie: "Biennale jako konkurs i jako wy­
stawa starało się rozwiązać dylemat: czy jest ono dedy­
kowane autorom, którzy poważnie chodzą po górach 
i fotografują, czy też tym, którzy poważnie fotografują 
i chodzą po górach". 

Dla twórców, którzy "poważnie fotografują i chodzą 
po górach", od samego początku i tnienia Biennale 
organizowane były plenery fotograficzne, które da­
wały możliwość indywidualnego spotkania z górami 
i fotografią. Plenery organizowane zwykle w górskich 
sch roniskach, skupiały fotografów, których łączyła 
szczególna pasja, kontemplacyjne podejście do foto­
grafii, a ponieważ do tego każdy z nich opanował szla­
chetne fotograficzne rzemiosło, technika nie stanowiła 
przeszkody w realizacji ich fotograficznych zamierzeń 
i tanowiła wyróżnik w świecie coraz powszechniejszej 
fotografii barwnej. Każdorazowo efekt działań fotogra­
ficznych w plenerze prezentowany był na wystawach 
przy okazji następnej edycji Biennale. 

Podczas jednego z pierwszych plenerów w ramach 

Biennale, w schronisku Samotnia, we wrześniu 1983, 
kiedy w jednym miejscu spotkały się znane dziś, wiel­
kie osobowości fotografii, m.in.: Jan Bortkiewicz, Ja­
kub Byrczek, Bogdan Konopka, Adam Lesisz, Andrzej 
]. Lech, Jerzy Olek i Wojciech Zawadzki, w wyniku 
sporów i dyskusji narodziła się idea fotografii czystej, 
nazwanej przez Jerzego Olka fotografią elementarną 
a nurt kultywujący ten rodzaj podejścia do fotografii­
elernentaryzmem. Mimo, że każdy z uczestników tego 
legendarnego pleneru rozwijał swą twórczość w różny 
sposób, wydaje się jednak, że plener w Samotni dla 
każdego z nich był ważnym momentem, który zmienił 
ich podejście do fotografii jako sztuki i w każdym roz­
winął indywidualny potencjał artystyczny. W związku 
z tym, że wielu z tych fotografów zajęło się organizacją 
życia artystycznego i fotograficznego w różnych gale­
riach w Polsce i na świecie, można powiedzieć że plener 

w Samotni miał duże znaczenie dla rozwoju polskiej 
fotografii współc~esnej. 

Plenery górskie były organizowane najczę ' ciej w Sa­
motni, ale także w Wojkowie, Kliczkowie, Jagniątko­
wie, Maciejowcu, Karłowie, na Szrenicy, Odrodzeniu, 
w Strzesze Akademickiej, a także w Trzcińsku. 

Wy tawy poplenerowe były bardzo warto' ciową ar­
tystycznie częścią Biennale Fotografii Górskiej. Prace 
prezentowane na wystawach poplenerowych były zwy­
kle klasycznymi fotografiami czarno-białymi, srebro­
wymi, co wyróżniało je zawsze wśród powszechno' ci 
fotografii barwnej, a później cyfrowej w wystawach 
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pokonkursowych. Wybór tech niki klasycznej był w tym 
wypadku niezwykle ważny: wymagał od arty tów sku­
pienia, koncentracji i uważno' ci w każdym momencie 
kreacji. Dlatego wydawał ię być w dziedzinie fotografii 
nurtem najbardziej osobistym. W kwestii technicznej, 
zdanie Andrzeja Pytlińskiego "Przywrócić fotografii 
dostojność", pod hasłem którego organizowano nie­
które plenery w ramach Biennale, nawoływało do po­
wrotu do źródeł fotografii, dzięki którym powstawały 
odbitki fotografii o trwałości i wartości muzealnej. 

Bardzo istotną, materialną warto' cią Biennale Foto­
grafii Górskiej, jest kolekcja fotografii, ktÓra powstaje 
dzięki formule konkursowej, nakazującej pozostawia­
nie nagradzanych prac organizatorowi. Jeleniogórskie 
Centrum Kultury jest obecnie właścicielem w paniałej 
kolekcji fotografii górskiej różnych autorów, zwycięz­
ców konkursu Biennale. Znaczna część zbioru - pra­
ce z wystaw poplenerowych należą już do zbiorów 
Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej GÓrze. Stanowią 
dziś unikatowy, bardzo cenny ze taw fotografii czar­
no-białych, wykonanych metodą tradycyjną odbitek 
srebrowych z Karkonoszy, autor twa przedstawicieli 
tradycji tzw. jeleniogórskiej szkoły fotografii, pocho­

dzących z Jeleniej Góry i okolic, ale i spoza regionu, 
z różnych części Polski, nieprzypadkowo zapraszanych 
przez organizatorów tych gór kich plenerów. Wśród 
autorów fotografu należących już do zbiorów Muzeum 
Karkonoskiego wymienić należy Ewę Andrzejewską, 
Jakuba Byrczka, Sławoja Dubiela, Macieja Hnatiuka, 

Janinę Hobgar ką, Jacka Jaśko, Eugeniusza Józefow­
skiego, Piotra Komorowskiego, Marka Likszteta, To­
masza Michałowskiego, Tomasza Mielecha, Halinę 
Morcinek, Janusza Nowackiego, Rafała Swosińskie­
go, Marka Szyryka, Sławomira Tobi a, Sytanisława 
J. Wosia, Wojciecha Zawadzkiego i wielu innych. 

W roku 2017 wybór nagradzanych fotografii z Bien­
nale Fotografii Gór kiej ze zbiorów Jeleniogórskie­
go Centrum Kultury został pokazany przez Adama 
Sobotę, kuratora wystawy "Góry x 19. Fotografie na­
gradzane na Biennale Fotografii Górskiej w Jeleniej 
Górze" w Galerii Foto-Gen O rodka Kultury i Sztuki 
w Domku Romańskim we Wrocławiu. Prezentacja po­
kazała, jak cenną wartością stały się kolekcje powstałe 
po Biennale Fotografii Górskiej w Jeleniej Górze. Wy­
stawie towarzyszył katalog z tek tern Adama Soboty 

wydany przez OKiS. 
Oprócz plenerów i wystaw poplenerowych, ważnym 

składnikiem Biennale były zawsze towarzyszące wysta­
wie konkursowej prezentacje fotografii. Przez prawie 
czterdzieści lat imprezy miały różnorodny charakter. 

Czasem, w miarę możliwości prezentowano wy tawy 
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fotografii historycznej, tatrzańskiej, jak Awita Szuberta 
z Tatr, Adolpha Rehnerta z Karkonoszy, czy jedną z cie­
kawszych i ważniejszych wystaw towarzyszących III 
Biennale "Tatry w dawnej fotografii". Jej komisarzem 
był Jerzy Olek. Najczęściej jednak, wystawami towarzy­
szącymi Biennale były indywidualne pokazy fotografu 
mistrzów współcze nej fotografii górskiej, m.in. Jana 
Korpala, Czesława Odo-Mostowskiego, Marka Arci­
mowicza, Janusza Nowackiego, Rafała Swo ińskiego, 
Janiny Hobgarskiej, Tomasza Mielecha, oraz Ewy An­
drzejewskiej i Wojciecha Zawadzkiego i wielu innych, 
czasem zbiorowe, np. członków Jeleniogórskiego Towa­
rzystwa Fotograficznego, od którego historię Biennale 
Fotografu Górskiej w Jeleniej Górze należałoby zacząć. 

Pomysł zorganizowania ogólnopolskiej imprezy 
fotograficznej narodził się podczas spotkań Jelenio­
górskiego Towarzystwa Fotograficznego. JTF działało 
w Jeleniej Górze prężnie od 1961 r., organizowało spo­
tkania, plenery i wszechnice fotograficzne. Powstanie 
Biennale było wynikiem twórczych potkań i kre­
atywnego myślenia o przyszłości fotografii w Jeleniej 
Górze. Ważne były potkania wszechnicy fotograficz­
nej, które organizował JTF, Ol'az działalność Woje­
wódzkiego Domu Kultury, wykłady o fotografii na 
wszechnicach, które prowadził m.in. Jerzy Wiklendt. 
Istotne dla rozwoju myśli o powołaniu Biennale było 
zapro zenie na jeden z plenerów fotograficznych JTP 
Pawła Pier ' cińskiego - czołowego przedstawiciela 
tzw. kieleckiej szkoły krajobrazu, którego inspirujący 
wpływ niektórzy członkowie JTF wspominają jako 
decydujący (Biennale Fotografii Krajobrazu z inicja­
tywy m.in. P. Pierścińskiego powołano w Kielcach 
cztery lata po Biennale w Jeleniej Górze). W latach 70. 
pojawiło się również kilka nowych inicjatyw: w 1970 r. 
"Nowiny Jeleniogór kie" -lokalny tygodnik, zorgani­
zowały konkurs fotograficzny "Sudety". Od 1974 orga­
nizowano plenery "Domek Myś1iw ki". Z inicjatywy 
Jerzego Olka z Wrocławia odbyły się także plenery 
w Tu roszowie (1976 i 1978) oraz wystawa "Ka rkonosze 
wielorakie" w Jeleniej Górze w 1978 r. 

Nie można pominąć również zaangażowania takich 
twórców, jak Jan Kotlarski czy Ryszard Brawański, ale 
najistotniejszy wkład wniósł Roman Hryciów, którego 
fotografie z wysokich gór pokazywane były już na wie­
lu wystawach, spotkaniach i plenerach, a który, jako 
pracownik Wojewódzkiego Domu Kultury w Jeleniej 
Górze, znał środowisko fotograficzne w regionie. Jego 
ideę o powołaniu wystawy fotografii górskiej podjęło 
Jeleniogórskie Towarzystwo Fotograficzne, instytucjo­
nalne oparcie dał Wojewódzki Dom Kultury, w rezul­
tacie myśl o zorganizowaniu imprezy fotograficznej 
w dużej skali stała się faktem. I Biennale o charakterze 

konkursu i wystawy pokonkursowej urzeczywistniono 
w 1980 roku. 

Komisarzem I Ogólnopolskiego Biennale Foto­
grafii Górskiej w roku 1980 z ramienia Wojewódz­
kiego Domu Kultury i Jeleniogórskiego Towarzystwa 
Fotograficznego został Roman Hryciów. Skład Jury 
I Biennale to znaczące postacie środowiska fotograficz­
nego: Paweł Pierściński (przewodniczący), Kazimierz 
Helebrandt, Jerzy Lewczyński, Adam Nowicki, Tomasz 
Olszewski. 

Oprócz nagród Biennale (I Nagrodę otrzymał Bogdan 
Jankowski, II nagrodę - Edmund Flądrzyński, Ryszard 
Szafirski, Kazimierz Kawulak, III nagrodę - Wojciech 
Zawadzki i Ewald Pustelnik), przyznawano nagrody 
specjalne - Sudeckiego Klubu Wysokogórskiego w Jele­
niej Górze za zdjęcie o tematyce alpinistycznej, Zarządu 
Wojewódzkiego PTTK w Jeleniej Górze za tematykę 
karkonoską, oraz ochronę środowiska górskiego. 

I Biennale towarzyszył katalog. Zdjęć na okładkę 
użyczył Romal1 Hryciów, opracowanie graficzne wyko­
nał znany wówczas grafik i rysownik - Filip Filipczuk. 
Tekst do pierwszego katalogu napisał Paweł Pierśció­
ski. Patronat nad Biennale objęła Federacja Amator­
skich Stowarzyszeń Fotograficznych w Polsce. Wśród 
prac zreprodukowanych ówczesną techniką drukarską 
z dużym rastrem, wyróżniają się fotografie Tomasza 
Olszewskiego z serii "Karkonoski las", "Śnieżne Kotły" 
Romana Hryciowa, "Siklawa IV" Waldemara Grzela­
ka", Śnieżka" z 1958 r. Jerzego Wilendta oraz "Narcia­
rze w zadymce" Waldemara Wydmucha. 

W I Biennale wziął udział i zdobył III nagrodę mło­
dy fotograf z Wrocławia - Wojciech Zawadzki z kil­
koma zestawami prac z Karkonoszy ("Narodziny", 
"Karkonosze - las", "Cisza", "Wielki Żleb" i "Wielki 
Staw") i Tatr ("Czarny Staw Gąsienicowy"). Można 
więc powiedzieć, że Wojciech Zawadzki brał czynny 
udział w Biennale w Jeleniej Górze od samego począt­
ku tej imprezy. Najpierw jako uczestnik, później zaś 
jako organizator. Twórcy I Biennale nie zamierzali 
organizować jednorazowej imprezy. Przeczuwali, że 
siła myśli o fotografii i zaangażowanie środowiska jest 
duże i wróży jej dobrze na przyszłość. Już w tamtym 
momencie myśleli o organizacji Fe tiwalu Sztuki Gór. 
Paweł Pierściński w katalogu napisał wówczas: "Poło­
żona u stóp Karkonoszy Jelenia Góra stała się stolicą 
fotografii górskiej, a w niedługim czasie przekształci 
się w kulturalne centrum SZTUKI GÓR". 

Od edycji II Biennale Fotografu Górskiej w Jeleniej Gó­
rze w 1982 r. organizatorem był Wojewódzki Dom Kultu­
ry w Jeleniej Górze już bez JTF, a komisarzem ponownie 
został Roman Hryciów. Patronat objął Przewodniczący 
Miejskiej Rady Narodowej w Jeleniej Górze. 
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SkladJury konkur u: Jerzy Olek, JerzyWiklendt, Jan 
Zych. W 1982 r. jury nie przyznało nagród za fotografię 
barwną i za prace o tematyce alpinistycznej. I nagrodę 
otrzymał Tadeusz Piotrowski, n nagrody równorzęd­
ne: Michał Cała i Krzysztof Pilecki, III nagrodę zaś -
Zdzisław Zieliński. Nagroda specjalna JTF przypadła 
Wacławowi Narkiewiczowi i Anatolowi Kudelskiemu. 

Projekt okładki katalogu z filmową taśmą małoob­
razkową i kilkoma edycjami koloru okładki był Paweł 
Trybal ki. Wstęp napisał Jerzy Olek. W katalogu wyróż­
niała ię fotografia Krzysztofa Leszczyńskiego "Wielki 
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Szyszak", Wacława Narkiewicza "Mgływ Kotłach", no­
woczesne ujęcie Zygmunta Trylańskiego "Sadź" oraz 
reporterskie - "Mniszka" Waldemara Grzelaka. 

II Biennale Fotografii Górskiej we wrześniu 1982 
roku miało charakter przełomowy. Trwało właściwie 
przez cały rok i płynnie łączyło się z kolejnym Biennale 
poprzez wystawę poplenerową fotografii powstałych 
na plenerze w Samotni w 1983. Komisarzem pleneru 
"Karkonosze", towarzyszącego imprezie od 25 wrze­
śnia do 5 października 1983 r., był Jerzy Olek z ramie­
nia Galerii Foto-Medium-Art we Wrocławiu. Z Woje­
wódzkiego Domu Kultury w Jeleniej Górze za plener 
odpowiedzialna była Janina Hobgarska, zastępca dy­
rektora WDK. Na plenerze w amotni pojawiło się 
10 fotografów: Jan Bortkiewicz, Jakub Byrczek, Roman 
Hryciów, Bogdan Konopka, Andrzej Jerzy Lech, Adam 
Lesisz, Jerzy Malinowski, Jerzy Olek oraz Ryszard Pu­
chała i Wojciech Zawadzki. Ich spotkanie i twórcze 
dyskusje stały się legendą. Pod wpływem Jerzego Olka 
sformuŁowali wówczas program "fotografii elementar­
nej" i od tej pory konsekwentnie kontynuowali pro­
gram czystości, elementaryzmu fotografii jako nowej 
jakości estetycznej i znaczeniowej. Wystawę poplenero­
wą pokazano jako wystawę towarzy zącą przy edycji III 
Biennale w roku 1984. Wystawa pokonkursowa miała 
miejsce w Biurze Wystaw Artystycznych, a wystawom 
towarzyszyło sympozjum naukowe, upamiętnione nie­

wielkimi wydawnictwami: zieloną książeczką "Sympo­
zjum górskie" z fotografią Bogdana Konopki na okład­
ce z tekstami Jerzego Olka, ks. Romana Rogow kiego, 
Jacka Woźniakowskiego, Zenona Zegarskiego, Jacka 
Kolbuszewskiego, Józefa Liebrsbacha, Doroty Wolskiej. 
Teksty autorów zamieszczone zostały w analogicznej -
pomarańczowej książeczce "Elementy krajobrazu" ze 
zdjęciem Jerzego Olka na okładce. 

Jednym z najważniejszych tekstów, który powstał 
w czasie początków Biennale był opublikowany w czę­

ści "Sympozjum Górskie" tekst o wystawie poplene­
rowej z Samotni 1983 pt. "Fotografia natury czy natu­
ra fotografii", który napisała Dorota Wol ka, dziś dr 
hab., prof. Instytutu Kulturoznawstwa Uniwersytetu 
Wrocławskiego. 

Dorota Wolska zauważyła inność powstałych foto­
grafii. Ze względu na unikatowość skromnego wydaw­
nictwa, które ten tekst opublikowało, pozwolę sobie 

przytoczyć obszerny jego fragment: "natura jest dla 
niej (fotografii) tylko pretekstem w poszukiwaniu wła­
snej tożsamości". Fotografie "zdają ię wchłaniać i za­
trzymywać nasze pojrzenia, trudno przez nie oglądać 
cokolwiek zewnętrznego, a więc i Karkonosze, choć 
to one właśnie są obiektem tej fotografii, mając swój 

udział w jej genezie, nie przesądzają jednak o istocie 
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tego, co widzimy. Są jej obiektem, ale nie przedmiotem. 
Fotografia ta w zasadzie do niczego poza sobą, a więc 
i górskiego pejzażu nie odsyła. Jej obiekt stanowi na­
tura (przyroda), jej przedmiotem jest rzeczywistość 
fotograficzna. Próżno w niej szukać dokumentalnego 
zapisu realnej rzeczywistości, bowiem nie godzi się 
ona z tą funkcją, podobnie jak z oczywistością funkcji 
mimetycznej, czy ciągle żywymi potocznymi przeko­
naniami o przezroczystości tego medium. (. .. ) Jej au­
torzy należą do tych, dla których wraz z naciśnięciem 
migawki fotografia raczej kończy się niż zaczyna. Nie 
ma ona także wyłącznie konceptualnego charakteru, 
nie je t formą meta fotograficznego autokomentarza, 
ilustracją tez filozoficznych, ucieleśnieniem w mate­
rii fotograficznej abstrakcyjnych pojęć czy spekulacji 
na swój własny temat. ( ... ) Nie obnaża prowokacyjnie 
specyficzności swego języka, choć ma jego głęboką 
świadomość, raczej stara się go spełniać po prostu ( ... ). 
Odebrać ją można jako wyraz dążenia do fotografii 
czystej, absolutnej, fotograficznej, szukającej w sobie 
samej racji swojego istnienia ... Zobaczyć ją można 
jako fotografię autoteliczną. ( ... ) Dążenie do czystej 
fotograficzności, jak wszelkie poszukiwania istoty 
rzeczy, narażone jest na błędy, pomyłki, ślepe zaułki 
i nierozwiązywalne paradoksy. Jednego z tych para­
dok ów nie uniknie i fotografia elementarna, bo sta­
nowi on w dużej mierze o istocie fotografu, a polega na 
jednoczesnym uwikłaniu w reprodukcyjność i kreację, 
zamknięciu między tymi biegunami bez możliwości 
osiągnięcia w sposób czysty jednego z nich bez równo­
czesnego uwikłania się w drugi. Być może chodzi o to, 
by w paradoksie tym dostrzec nie problem, a symbol. 
Uczynić go nie tyle przedmiotem spekulacji, co kon­
templacji, kontemplacji pewnej niezbywalnej cechy 
naszego zmagania się z realnym światem już w bardziej 
uniwersalnym, nie tylko fotograficznym wymiarze". 
Były to bardzo ważne słowa, które do dziś wiele wy­

jaśniają w kwestii problematyki poszukiwań fotogra­
fów uczestniczących w plenerze 1983, z których każdy 
rozwinął idee elementaryzmu na swój sposób. 

Od lewej Adam Lesisz, Jerzy Olek, Jerzy Malinowski, Wojciech 
Zawadzki i Jakub Byrczek. Samotnia, jesień 1983 r. 

Przed Samotnią. Karkonosze, jesień 1983 r. Stoją od lewej: 
Maciej Bożek, Jerzy Olek, Andrzej Jerzy Lech. Siedzą od lewej: 
Wojciech Zawadzki, Jakub Byrczek, Janina Hobgarska, Jerzy 
Malinowski. Fot.: prawdopodobnie Adam Lesisz. 

III Biennale Fotografii Górskiej w Jeleniej Górze 
w 1984 r. organizowane nadal przez WDK w Jeleniej 
Górze. Współorganizatorzy: Wydział Kultury i Sztuki 
Urzędu Wojewódzkiego, Urzędu Miejskiego, Galeria 
Foto-Medium-Art OKiSu we Wrocławiu. z wystawą 
pokonkursową w Biurze Wystaw Artystycznych we 
wrześniu 1984 r. Komisarzami Biennale byli Roman 
Hryciów i Jerzy Olek, który nadał tej edycji Biennale 
charakteru ponadlokalnego, angażując do współpracy 
wiele osób i instytucji w Polsce. 

W obradach Jury uczestniczyli: Mirosław Wi' niew­
ski, Jan Bortkiewicz, Tadeusz Sumiński, Paweł Pier­
ściński, Janina Hobgarska (sekretarz). Grand Prix 
otrzymał KrzysztofPilecki, I nagrodę ex equo Marek 
Trzeciakowski, Wojciech Zawadzki, II nagrodę Jan 
Włodarczyk, nagrody specjalne: za tematykę karko­
noską - Wojciech Zawadzki, za tematykę alpinistycz­
ną - Bernard Ziółkowski. Wyróżnienie honorowe 
otrzymali: Jifi Houst oraz Piotr Komorowski, Ryszard 
Kopczyński, Mieczysław Wielomski, Krzysztof Woj­
ciechowski, Jacek Wołowski. 

Nowum III Biennale było przyznanie nagród w do­
datkowej kategorii - przeźroczy górskich. I nagrodę 
otrzymał Jerzy Olek, II nagrodę Roman Hryciów, 
III nagrodę Marek Trzeciakowski oraz nagrodę spe­
cjalną schroniska "Samotnia" Jerzy Olek za zestaw 
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"Karkonoskie ogrody". Wyróżnienia otrzymali: Janusz 
Budzyński, Roman Hryciów, Marek Trzeciakowski. 

Katalog został wydany przez WDK z tekstem Ta­
deusza Sumińskiego. Projekt okładki wykonał Paweł 
TrybaIski. Dodatkowo wydany został katalog wystawy 
"Tatry w dawnej fotografii". 
Jedną z ciekawszych i ważniejszych wystaw towa­

rzyszących III Biennale była wystawa "Tatry w daw­
nej fotografii", prezentowana w Muzeum Okręgowym 
w Jeleniej Górze. Jej komisarzem był Jerzy Olek. Za­
prezentowano wyłącznie zachowane autentyczne foto­
grafie powstałe przed 1939 r.: Stanisława Bizańskiego, 
Walerego Eljasza, Stanisława Eljasza Radzikowskiego, 
Jana Fischera, Józefa Głogowskiego, Edwarda Hartwi­
ga, Mieczysława Karłowicza, Jerzego Landego, Jana 
Neumana, Witolda Romera, Henryka Schabenbecka, 
W. Stankiewicza, Teofila Studnickiego, Awita Szuber­
ta, Antoniego M. Wieczorka, Stanisława Witkiewicza, 
czternastoletniego Stanisława Ignacego Witkiewicza, 
Stanisława Zdyba i Tadeusza i Stefana Zwoliń kich. 
Fotografie wypożyczono z Muzeum Narodowego we 
Wrocławiu, Muzeum Tatrzańskiego, Centralnej Bi­
blioteki PTTK, oraz ze zbiorów Witolda Paryskiego, 
Ewy Franczak i Stefana Okołowicza, Anny Micińskiej, 
Krystyny Głogowskiej, Edwarda Hartwiga, Krystyny 
Gorazdowskiej i Jana Romera. 

Drugą wystawą pokazaną w ramach III Biennale była 
opisywana wcześniej wystawa poplenerowa "Karko­
nosze" z pleneru w Samotni w 1983. Wystawę poka­
zano we wrześniu 1984 r. w Galerii Sztuki Współcze­
snej w Jeleniej Górze i w Galerii Foto-Medium-Art. 
we Wrocławiu w listopadzie tegoż roku. W wystawie 
wzięli udział wymienieni przy okazji pleneru artyści, 
po raz pierwszy na okładce katalogu tej wystawy po­
jawiły się fotografie pamiątkowe uczestników, (sta­
nie się to tradycją od tego momentu) oraz fotografia 
pamiątkowa aparatów fotograficznych rozstawionych 
nad Małym Stawem. Katalog zawierał tekst komisa­
rza pleneru, wystawy ł autora projektu Jerzego Olka, 
tekst miał również tłumaczenie angielskie. Jerzy Olek 
we wstępie do tego katalogu napisał o fotografu ele­
mentarnej: "Chodzi o sztukę tworzoną znajprostszych 
elementów, ascetyczną wręcz w warstwie formalnej. 
Jednakże taką, która - mimo ubogo ci zastosowanych 
środków wyrazu - jest wyrafinowana wizualnie i no­
o na ideowo. W odróżnieniu jednak od elementaryzmu 
analitycznego, charakterystycznego dla sztuki foto­
-medialnej, fotografia skłania się ku elementaryzmo­
wi kontemplacyjnemu. Tak więc miejsce racjonalnej 
dOciekliwości badawczej zajęło medytacyjne niemal 
skupienie na obiekcie zainteresowania, mające prowa­
dzić do nowego widzenia tożsamości morfologicznej 
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i samoreferencyjności fotograficznego obrazu". Autor 
cytuje słowa Westona: "próbuję zbliżać się do fotogra­
fii, to jest moje ego". Fotografia elementarna fotografu­
jąc to, co potoczne, pokazuje "Niewidzialne". Głębsze 
widzenie istoty rzeczy". 

Wojciech Zawadzki, młody, bardzo zdolny fotograf 
z Wrocławia, który został nagrodzony na I Biennale, 
uczestniczył w plenerze w Samotni w 1983 r., a na III 
Biennale otrzymał I nagrodę, pozostał już w Jeleniej 
Górze. To on pracował już przy IV Biennale, zatrud­
niony jako instruktor fotografii Wojewódzkiego Domu 
Kultury, zaś od 1992 r., czyli od VII. edycji, do ekipy 
organizatorów dołączyła Ewa Andrzejewska (wcześniej 
jako Ewa Zięba była laureatką nagród, które otrzymała 
na IV, V i VI Biennale). Ewa Zięba, która wróciła póź­
niej do swojego panieńskiego nazwiska - Andrzejew­
ska, została zatrudniona w WDK na równorzędnym 
stanowisku instruktora fotografii i do roku 2017 Bien­
nale Fotografii w Jeleniej Górze organizowali wspólnie: 
Ewa Andrzejewska i Wojciech Zawadzki. Prawdopo­
dobnie, gdyby nie pasja i zaangażowanie tych dwojga, 
idea Biennale rozpłynęłaby się naturalnie. Dzięki nim 
Biennale miało się z roku na rok coraz lepiej, imprez 
wokół Biennale było coraz więcej i każde upamiętniał 
coraz okazalszy katalog. 

IV Biennale Fotografii Górskiej w 1986 r. zorgani­
zowane zostało przez WDK w Jeleniej Górze pod pa­
tronatem Rady Artystycznej i Zarządu Głównej ZPAF 
współorganizowało znów Jeleniogórskie Towarzystwo 

Uczestnicy pleneru w Samotni, 1985 r. 
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Fotograficzne oraz Sudecki Klub Wysokogórski. Ko­
misarzem Biennale został nowy pracownik WDK -
Wojciech Zawadzki. 

Do jury zaproszeni zostali: Tomasz Olszewski, 
Kazimierz Helebrandt, Paweł Pierściński, Mirosław 
Wiśniewski oraz Wojciech Zawadzki. Grand Prix 
otrzymał Mieczysław Wielomski, I nagrodę: Hanna 
Puchalska-Szewielow, II - Adam Kuraś i Grzegorz 
Zięba, III - Ryszard Wilczak i Ewa Zięba. Nagrody 
specjalne za fotografie o tematyce karkonoskiej otrzy­
mali Wacław Narkiewicz i Tadeusz Linke. Za przeźro­

cza wyróżnieni zostali Roman Hryciów (I nagroda) 
i m.in. Marian Bochynek. 
Wystawą o bardzo wyrazistym charakterze towarzy­

szącą IV Biennale była prezentacja "Karkonosze - Po­
stawy" pokazywana w Galerii Sztuki Współczesnej 
EMPIK w Jeleniej Górze w 1986 r. Uczestniczyli w niej 
Jan Bortkiewicz, Jakub Byrczek, Bogdan Konopka, An­
drzej J. Lech, Adam Lesisz i Wojciech Zawadzki. Była 
to wystawa po plenerze w Samotni, który miał miejsce 
w 1985. Andrzej J. Lech wykonał wówczas zestaw pięk­
nych fotografii Karkonoszy w formacie 6 x 9 a Wojciech 
Zawadzki - fotografię ze schroniska Samotnia - desek 
ściany schroniska. 

11.1 ": .. ; __ .. 1-.............. a.1" __ ... e;; ............. 
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V Biennale Fotografii Górskiej w 1988 r. nadal or­
ganizowało WDK, komisarzem Biennale był Wojciech 
Zawadzki. Komisarzami wystawy poplenerowej byli 
wspólnie Wojciech Zawadzki i Janina Hobgarska. Ka­
talog zaprojektował Marek Liksztet. W obradach jury 
uczestniczyli: Jakub Byrczek, Adam Lesisz. Krzysztof 
Pilecki. Wojciech Zawadzki. Grand Prix przyznano 
Markowi Trzeciakowskiemu, I nagrodę otrzymała Ewa 
Zięba. II nagrodę - Zbigniew Zaleski, III nagrodę -
Janusz Nowacki. Nagrodę specjalną za tematykę kar­
konoską otrzymała Ewa Zięba. 
Wystawą towarzyszącą V Biennale była m.in. wysta­

wa Jana Korpala, mieszkającego w Szklarskiej Porębie 
fotografa, którego pasją była fotografia Karkonoszy. 

VI Biennale Fotografii Górskiej w 1990 r. 
Organizator WDK, realizacja MOK Jelenia Góra. Ko­

misarz - Wojciech Zawadzki. W obradach jury wzięli 
udział: Adam Sobota, Janina Hobgarska, Adam Lesisz, 
Wojciech Zawadzki. I nagrodę otrzymały wspólnie Ewa 
Zięba oraz Małgorzata Mikołajczyk. II nagrodę - rów­
nież wspólnie - Rafał Swosillski i Czesław Odo-Mo­
stowski. Nagrodą specjalną za tematykę karkonoską 
wyróżniona została Ewa Zięba, za tematykę alpinistycz­
ną - Aleksander Martuszewski. 

VII Biennale Fotografii Górskiej w 1992 r. 
Organizatorem VII Biennale był w dalszym ciągu ten 

sam dom kultury o zmienionej nazwie - Regionalne 
Centrum Kultury. Honorowy patronat objął Związek 
Polskich Artystów Fotografików. 

Komisarzem tego Biennale została Ewa Andrzejew­
ska-Zięba, która została wtedy zatrudniona jako in­
struktor fotografii. Po raz pierwszy pojawili się sponso­
rzy, m.in. FWldacja Karkonoska, Jeleniogórskie Piwnice 
Win Importowanych, Schroniska - Strzecha Akademic­
ka i Domek Myśliwski, MDK Zgorzelec. 

Jury w składzie: KrzysztofJurecki, Janusz Nowacki, 
Andrzej Saj, Wojciech Zawadzki, Ewa Andrzejew­
ska-Zięba nie przyznało nagrody Grand Prix. Foto­
grafiami, które zapadły w pamięć były czarno-białe 
zdjęcia "Szczeliniec Wielki", za które Maciej Stawiński 
otrzymał I nagrodę. II nagrody równorzędne otrzy­
mali: Marek Trzeciakowskii duet artystyczny: Barbara 
Panek - Paweł Janczaruk, III nagrody równorzędne 
otrzymali Jacek Jaśko i Marek Szyryk. Nagrodę spe­
cjalną za tematykę karkonoską otrzymał Grzegorz 
Zięba, za tematykę tatrzańską Sławomir Tobis, za te­
matykę alpinistyczną - Jacek Jaśko. Dyplom honorowy 
ZPAF otrzymał Czesław Odo-Mostowski. 

VIII Biennale Fotografii Górskiej w 1994 r. Organi­
zatorem Biennale było Regionalne Centrum Kultury, 
komisarzem była Ewa Andrzejewska. 

Jury w składzie: Adam Sobota, Janusz Nowacki, Ma­
rek Trzeciakowski, Wojciech Zawadzki, Ewa Andrze­
jewska przyznało Grand Prix Rafałowi Swosińskiemu 
za zestaw prac "Tatry". I nagrodę otrzymał Jacek Jaś­

ko, II nagrodę - Sławomir Tobis, III nagrodę - Julita 
Gielzak. 

Wystawie konkursowej towarzyszyła bardzo intere­
sująca wystawa poplenerowa "Karłów 93/94" również 
pokazywana w Muzeum Okręgowym. Plener odbył 
się w dniach: 7.05-16.05 1993 r. i 29.04- 8.05 1994 r. 
Uczestniczyli w nim Ewa Andrzejewska, Sławoj Du­
biel, Janina Hobgarska, Jacek Jaśko. Piotr Komorow­
ski, Janusz Nowacki, Rafał Swosiń ki, Marek Szyryk, 
Sławomir Tobis, Jana Trawniczek. Wojciech Zawadzki. 
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Drugą bardzo interesującą prezentacją towarzyszącą 
Biennale były "Tatry" Janusza Nowackiego pokazane 
w Galerii Korytarz. 

IX Biennale Fotografii Górskiej w 1996 r. Organi­
zator - RCK w Jeleniej Górze. 

Komisarz Biennale - Ewa Andrzejewska. Wystawa 
konkursowa miała miejsce w Muzeum Okręgowym. 
Jury w składzie: Wojciech Zawadzki, Jan Bortkiewicz, 
Janusz Nowacki, Adam Sobota, Ewa Andrzejewska, 
przyznało następujące nagrody: Grand Prix - Marek 
Szyryk, I nagroda - Marek Dziedzic, II nagroda - To­
masz Sikorski, III nagroda - Barbara Panek - Paweł 

Janczaruk, oraz nagroda specjalna za tematykę karko­
noską - Rafał Swosiński. 

Wystawa poplenerowa "Karkonosze 1995-96" poka­
zana została w BWA w Jeleniej Górze, w której wzięli 
udział: Ewa Andrzejewska, Marek Dziedzic, Sławoj 

Otwarcie IX Biennale, Muzeum Karkonoskie, 1996 

Dubiel, Janina Hobgarska, Jacek Jaśko, Eugeniusz Józe­
fowski, Marcin Kiełbiewski, Piotr Komorowski, Janusz 
Nowacki, Rafał Swosiński, Marek Szyryk, Sławomir 
Tobis, Wojciech Zawadzki. 

Wystawa "Tatry" zaprezentowana w Galerii Korytarz 
była twórczym efektem wyjazdu w 1995 r. Ewy An­
drzejewskiej, Janusza Nowackiego, Rafała Swosińskie­
go i Wojciecha Zawadzkiego. Wystawą towarzyszącą 
IX Biennale była również prezentacja indywidualna 
Czesława Odo-Mostowskiego. 

X Biennale Fotografii Górskiej w 1998 r. - organi­
zator RCK, z patronatem honorowym Wojewody Jele­
niogórskiego. Finansowane po raz pierwszy z unijnych 
funduszy - z Funduszu Phare CBC Euroregionu Nysa 
i Miasta Jelenia Góra. 

Jury w składzie: Jaroslav Benes, Jakub Byrczek, 
Adam Sobota, Janusz Nowacki, Wojciech Zawadzki, 
Ewa Andrzejewska przyznało Grand Prix Rafałowi 
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Otwarcie X Biennale, 1998 

Swosińskiemu, I nagrodę otrzymał Tomasz Mielech, 
II nagrody równorzędne otrzymali Eta Zaręba i Lucjusz 
Cykarski, nagrodę za tematykę karkonoską otrzymał 
Jacek Jaśko. Wystawę konkursową pokazano w Mu­
zeum Okręgowym. 

Wystawa poplenerowa "Rudawy Janowickie" poka­
zana została w BWA - uczestnikami pleneru byli: Ewa 
Andrzejewska, Jakub Byrczek, Sławoj Dubie!, Anna 
Fronckiewicz, Maciej Hnatiuk, Janina Hobgarska, Ja­
cek Jaśko, Eugeniusz Józefowski, Marcin Kiełbiewski, 
Piotr Komorowski, Janusz Nowacki, Arkadiusz Pod­
stawka, Rafał Swosiński , Marek Szyryk, Jana Trawni­
czek, Wojciech Zawadzki. 

Wystawa fotografii tatrzańskich Awita Szuberta, 
zorganizowana we współpracy z Fundacją Turleja 
w Krakowie ze zbiorów m.in. Muzeum Historii Foto­
grafu, Biblioteki Jagiellońskiej i Muzeum Historycznego 
w Krakowie, pokazana została w Muzeum Okręgowym. 
Wystawie towarzyszył katalog z tekstem Adama Czar­
nowskiego. Wystawa Tomasza Gmerka miała miejsce 
w Galerii Korytarz, natomiast laureatów konkursu 
Jana Sunderlanda zaprezentowano w Galerii pod Brą­

zowym Jeleniem. 

XI Biennale Fotografii Górskiej w 2000 r. pod 
Patronatem honorowym Prezydenta Miasta Jeleniej 
Góry, współfinansowane przez Zarząd Miasta, Staro­
stwo Powiatowe i Fundusz Phare. 

Jury w składzie: Janusz Nowacki, Adam Sobota, Ma­
rek Liksztet, Wojciech Zawadzki, Ewa Andrzejewska 
przyznało następujące nagrody: Grand Prix otrzymał 
Kazimierz mieszko, l nagrodę - Jerzy Łapiński, II na­
grodę - Ewa Baran, III - Andrzej P. Bator oraz nagrodę 
specjalną za tematykę karkonoską - Maciej Hnatiuk. 

Wystawa towarzysząca w BWA - Janusz Nowacki 
"Tatry". Wystawa Wojciecha Zawadzkiego "Miejsce 
kamienia" - Galeria Korytarz RCK. Wystawa pople­
nerowa "Samotnia" była wynikiem pleneru, który od­
był się w roku 1999 i w 2000 r. Pokazana została wraz 
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z wystawą konkursową w Muzeum Karkonoskim 
w Jeleniej Górze. Udział w plenerze i wystawie wzięli: 
Ewa Andrzejewska, Sławoj Dubiel, Maciej Hnatiuk, 
Janina Hobgarska, Jacek Jaśko, Marcin Kiełbiewski, 
Tomasz Mielech, Janusz Nowacki, Marek Szyryk, Jana 
Trawniczek, Wojciech Zawadzki. 

XII Biennale Fotografii Górskiej w 2002 r. Orga­
nizator ten sam, choć pod zmienioną nazwą: Jelenio­
górskie Centrum Kultury, Komisarz Biennale - Ewa 
Andrzejewska. Wystawa konkursowa, jak zawsze, 
w Muzeum Karkonoskim. 

Jury w składzie: Adam Sobota, Jaroslav BeneS, Ja­
nusz Nowacki, Wojciech Zawadzki, Ewa Andrzejewska 
przyznało następujące nagrody: Grand Prix - Michał 

Makowski, I nagroda - Marek Arcimowicz, II nagroda 
Maciej Hnatiuk, III nagroda - Krystyna Nowak. Ho­
norowe wyróżnienie otrzymał Kazimierz Śmieszko. 

Wystawa poplenerowa pokazana została w Muzeum 
Karkonoskim, po plenerze w Samotni 2001-2002. 
Udział w plenerze i wystawie wzięli: Ewa Andrzejew­
ska, Marek Dziedzic, Sławoj Dubiel, Maciej Hnatiuk, 
Janina Hobgarska, Jacek Jaśko, Eugeniusz Józefowski, 
Piotr Komorowski, Jarg Meinert, Tomasz Mielech, Ja­
nusz Nowacki, Andrzej Plo ch, Marek Szyryk, Sławo­
mir Tobis, Jana Trawniczek, Wojciech Zawadzki. 

W Galerii Korytarz pokazana została wystawa to­
warzysząca - "Karkonosze", prezentująca fotografie 
wybranych członków Jeleniogórskiego Towarzystwa 
Fotograficznego. Wzięli w niej udział: Tadeusz Biłozor, 
Jan Foremny, Teodor Gutaj, Robert Kwiatkowski, Janusz 
Pytel, Tomasz Pytel, Zygmunt Strzelecki, Jacek Szczer­
baniewicz, Jolanta Wilkońska, Waldemar Wydmuch. 

XIII Biennale Fotografii Górskiej w 2004 r. Orga­
nizator - Jeleniogórskie Centrum Kultury, Komisarz 
- Ewa Andrzejewska. Wystawa konkursowa i pople­
nerowa pokazane zostały w Muzeum Karkonoskim. 

Jury w składzie: prof. Eugeniusz Józefowski, dr Adam 
Sobota, dr hab. Jakub Byrczek, Stanisław J. Woś, Woj­
ciech Zawadzki, Ewa Andrzejewska przyznało nastę­
pujące nagrody: Grand Prix - Czesław Chwiszczuk, 
I nagroda - Marek Arcimowicz, II nagroda Teresa Anna 
Ślusarek, ITI równorzędne dwie nagrody - Artur Góra 
i Marek Szyryk. 

Wystawa poplenerowa - "Samotnia 2003-2004". 
Udział w plenerze i wystawie wzięli: Ewa Andrzejew­
ska, Marek Dziedzic, Sławoj Dubiel, Maciej Hnatiuk, 
Janina Hobgarska, Halina Morcinek, Janusz Nowacki, 
Andrzej Ploch, Marek Szyryk, Sławomir Tobis, Stani­
sław J. Woś, Wojciech Zawadzki. W Galerii Korytarz 
JCK odbyła się wystawa towarzysząca Biennale: "Z ar­
chiwum X" Marka Arcimowicza. 
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XIV Biennale Fotografii Górskiej w 2006 r. Orga­
nizator Jeleniogórskie Centrum Kultury. 

Biennale było w roku 2006 jedną z imprez tzw. Wrze­
śnia Jeleniogórskiego. Komisarzem Biennale była Ewa 
Andrzejewska. Wystawa konkursowa pokazana zosta­
ła w Muzeum Karkonoskim. 

Jury w składzie: prof. Eugeniusz Józefowski, dr Adam 
Sobota, dr hab. Jakub Byrczek, Janusz Nowacki, Woj­
ciech Zawadzki, Ewa Andrzejewska (sekretarz), przy­
znało następujące nagrody: Grand Prix - Krzysztof 
Kuczyński, I nagroda - Łukasz Lisiecki, II nagroda To­
masz Mielech, III nagroda Marek Koprowski. Nagrodę 
specjalną za tematykę tatrzańską otrzymał Marcin 
Giba. Dyplom honorowy Rady Artystycznej ZPAF -
Kazimierz Pichlak. 

Wystawa poplenerowa po plenerze w Samotni 2005-
2006, którego ideą było zdanie Andrzeja Pytlińskiego 
(fotografa, konsultanta MKiS, współzałożyciela Fo­
tokiubu RP i Wyższego Studium Fotografii w War­
szawie, autora wielu książek o technikach fotogra­
ficznych): "Przywrócić fotografii dostojność". Udział 
w plenerze i wystawie wzięli: Ewa Andrzejewska, Jakub 
Byrczek, Sławoj Dubiel, Janina Hobgarska, Jacek Jaś­
ko, Eugeniusz J ózefowski, Patryk Lewkowicz, Tomasz 
Michałowski, Tomasz Mielech, Halina Morcinek, Ja­
nusz Nowacki, Andrzej Ploch, Rafał Swosiński, Marek 
Szyryk, Sławomir Tobis, Stanisław J. Woś, Wojciech 
Zawadzki. Wszystkie fotografie zostały wykonane tra­
dycyjną metodą w ciemni, z negatywów, na papierze 
srebrowo-żelatynowym. 

Wystawą towarzyszącą XIV Biennale była wystawa 
historycznych fotografii Karkonoszy pochodzącego 
ze Lwówka Śląskiego Adolpha Rehnerta: "Karkonosze 
1891/1892". Wystawa towarzysząca w Galerii Korytarz 
JCK - Janina Hobgarska "Karkonosze - Miejsca". 

XV Biennale Fotografii Górskiej w 2008 r. Orga­
nizator Jeleniogórskie Centrum Kultury, Patronat 
medialny Świat obrazu. Komisarz - Ewa Andrzejew­
ska. Wystawa konkursowa miała miejsce w Muzeum 
Karkonoskim. 

Jury w składzie: dr Adam Sobota, dr hab. Jakub Byr­
czek, Janusz Nowacki, Wojciech Zawadzki, Ewa Andrze­
jewska przyznało następujące nagrody: Grand Prix otrzy­
mał Bogusław Pawłowski, I nagrodę - Sławoj Dubiel, 
II - Janusz Jaremen, III - Bogdan Jankowski. Nagrodę 
specjalną za tematykę tatrzańską - Tomasz Grzyb. 

Wystawa poplenerowa po plenerze w Samotni 
2007-2008. prezentowana była również w Muzeum 
Karkonoskim. Udział w plenerze i wystawie wzięli: 
Ewa Andrzejewska, Adam Bończa-Pióro, Magdalena 
Borowicz, Jakub Byrczek, Sławoj Dubiel, Janina Hob­
garska, Eugeniusz Józefowski, Jacek Jaśko, Katarzyna 
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Karczmarz, Krzysztof Kuczyński, Patryk Lewkowicz, 
Wojciech Miatkowski, Tomasz MieJech, Halina Mor­
cinek, Andrzej Ploch, Adam Sobota, Rafał Swosiński, 
Marek Szyryk, Sławomir Tobis, Wojciech Zawadzki. 

Wystawa towarzysząca Biennale w Galerii Pod Brą­
zowym Jeleniem - "Fotografia tatrzańska 1839-1939 
cz. I", wystawa w Galerii Korytarz JCK - laureatów 
Biennale z lat 1980-2006, w Galerii N Ośrodka Do­
skonalenia Nauczycieli - "Fotografia tatrzańska 1839 
- 1939 cz. II". 

XV Biennale towarzyszył obszerny, 128 stronico­
wy, wydany w 2008 r. w dużym formacie A4 album 
podsumowujący trzydzieści lat imprezy "Biennale 
Fotografii Górskiej 1980-2008. Karkonosze. Wybór" 
Projekt wykonał Wojciech Miatkowski, teksty zostały 
przetłumaczone na języki: angielski, niemiecki i cze­
ski. Album zawiera reprodukcje fotografii wszystkich 
nagród Grand Prix oraz fotografie wybrane z plenerów 
z lat 1996-2007: Ewy Andrzejewskiej, Jakuba Byrczka, 
Sławoja Dubiela, Marka Dziedzica, Macieja Hnatiuka, 
Janiny Hobgarskiej, Jacka Jaśko, Eugeniusza Józefow­
skiego, Marcina Kiełbiewskiego, Piotra Komorowskie­
go, Krzysztofa Kuczyńskiego, Patryka Lewkowicza, 
Jarga Jurka Meinerta, Tomasza Mielecha, Tomasza Mi­
chałowskiego, Haliny Morcinek, Janusza Nowackiego, 
Andrzeja Plocha, Adama Soboty, Rafała Swosińskiego, 
Marka Szyryka, Sławomira Tobisa, Jany Trawniczek, 
Stanisława J. Wosia, Wojciecha Zawadzkiego. 

historia Biennale_ 

Uczestnicy pleneru w Samotni, 2010 

XVI Biennale Fotografii Górskiej w 2010 r. dodało 
do swojej formuły I Międzynarodowe Spotkania z Fo­
tografią Górską i tak, w naturalnym procesie rozwoju, 
impreza stała się ważnym elementem porozumienia, 
który połączył twórców polskich i czeskich po obu 
stronach Karkonoszy. Po trzydziestu latach ciągłości 
tej imprezy można śmiało powiedzieć, że góry sta­
ły się w końcu wspólną przestrzenią kreacji Polaków 
i Czechów (i nie tylko Czechów, zresztą). Partnerem 
zostało Mestske Muzeum w Zach!ru, współorganiza­
torem, tradycyjnie, Muzeum Karkonoskie w Jeleniej 
Górze. Wydany został duży album projektu Wojciecha 
Miatkowskiego, tłumaczony na języki: angielski, nie­
miecki i czeski. Na czwartej stronie okładki zamiesz­
czono fotografię uczestników pleneru autorstwa Ewy 
Andrzejewskiej. 

Jury w składzie: Adam Sobota, Eugeniusz Józefow­
ski, Janusz Nowacki, Wojciech Zawadzki, Jaroslav 
BeneS, Ewa Andrzejewska, przyznało następujące na­
grody: Grand Prix otrzymał Paweł Opaliński, I nagro­
dę - Wojciech Miatkowski, II - Janusz Chojnacki, III 
- Maciej Duczyński. Nagrodę specjalną za fotografię 
o tematyce tatrzańskiej - Artur Pyć. 

Wystawa plenerowa po plenerze w Samotni poka­
zana została w Muzeum Karkonoskim, wzięli w niej 
udział: Ewa Andrzejewska, Jakub Byrczek, Sławoj Du­
biel, JW Dvorak, Marek Dziedzic, Janina Hobgarska, 
Jacek Jaśko, Eugeniusz Józefowski, Eva KeSnerova, 
Ctibor KostaJ, Krzysztof Kuczyński, Daniel Mach, 
Wojciech Miatkowski, Tomasz Michałowski, Tomasz 
Mielech, Halina Morcinek, Janusz Nowacki, Andrzej 
Ploch, Adam Sobota, Marek Szyryk, Sławomir Tobis, 
Ewa Zauścińska, Wojciech Zawadzki. Podczas pleneru 
Tomasz MieJech wykonał portrety uczestnikom plene­
ru w technice mokrego kolodionu, z których niektóre 
zostały opublikowane w albumie. 
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_historia Biennale 

Wystawa towarzysząca "Pamiątka z Samotni" miała 
miejsce w Samotni, "Himalajskie twarze" Kazimierza 
Pichlaka - w Jeleniej Górze. 

XVII Biennale Fotografii Górskiej w 2012. Orga­
nizator Jeleniogórskie Centrum Kultury. Nazwa, pod 
którą odbyło się Biennale - "Festiwal Fotografii Gór­
skiej Polsko-Ćzeskie Karkonose". Biennale towarzy­
szył katalog projektu Wojciecha Miatkowskiego. Plener 
miał miejsce tym razem w schronisku Odrodzenie. 

Wystawy towarzyszące - wystawa Jifego Havla -
czołowego czeskiego fotografa krajobrazu mieszka­
jącego w Trutnovie oraz "Schroniska karkonoskie na 
pocztówkach ze zbiorów Jaroslava Drtiny". 

Plener w schronisku Samotnia miał charakter warsz­
tatów. Wzięli w nim udział: Ewa Andrzejewska, Ja­
roslav Benes, Jakub Byrczek, Sławoj Dubiel, Roman 
Dula, Barbara Górniak, Janina Hobgarska, Jacek Jaśko, 

Eugeniusz Józefowski, Eva KeSnerova, Radomir Kit­
tner, Patryk Lewkowicz, Wojciech Miatkowski, To­
masz Michałowski, Tomasz Mielech, Halina Morcinek, 
Milos Mraz, Janusz Nowacki, Petr Obermajer, David 
Stnin .ky, Marek Szyryk, Sławomir Tobis, Bogumiła 
Twardow ka-Rogacewicz, Wojciech Zawadzki. 
Wystawą towarzyszącą była prezentacja: "Karko­

nosze po czesku", w której udział wzięli : Slavomir 
Dolensky, JiH Havel, Jiri Flidr, Jan Hruby, Zdenek 
Klucka, Ivan Knotek, Petr Kolar. Ctibor Kosia!, Ra­
dovan Kremlicka, Milan Lhotak, Ivana Lhotakova, 
Pavel Musil, Petr Obermajer, Zbynek Sanc. 

Dodatkowo w ramach edycji XVII Biennale odbył się 
"Polsko-niemiecki konkurs fotografii górskiej" w Jele­
niej Górze w 2012. Wydany został katalog tłumaczony 
na język niemiecki. 

Jury w składzie: prof. Eugeniusz Józefowski, dr Adam 
Sobota, Jorg Meinert, Janusz Nowacki, Wojciech Za­
wadzki, Ewa Andrzejewska (sekretarz), przyznało nastę­

pujące nagrody: Grand Prix - Piotr Grochala, I nagroda 
- Waldemar Grzelak, II nagroda - Przemysław Kruk, III 
nagroda - Bartosz Solik. Nagrodę specjalną za tematykę 
tatrzańską otrzymał Dariusz Grzyb. 

XVIII Biennale Fotografii Górskiej w 2014 r. Or­
ganizator - Jeleniogórskie Centrum Kultury i Mu­
zeum Karkonoskie. Komisarzem Biennale była Ewa 
Andrzejewska. 

Jury w składzie: prof. Eugeniusz Józefowski, Janusz 
Nowacki, Sławoj Dubiel, Jaroslav Benes, Wojciech 
Zawadzki, Ewa Andrzejewska (sekretarz), przyznało 
następujące nagrody: Grand Prix zdobył Krzysztof 
Strzoda, I nagrodę otrzymał Rafał Swosiński, II na­
grodę - Piotr Grochala, III - Julita Chudko. Nagrodę 
specjalną - jednoroczne zezwolenie na poruszanie się 

poza szlakami w Tatrzańskim Parku Narodowym - za 
fotografie o tematyce tatrzańskiej przyznano Pawłowi 
Opalińskiemu. 

Wystawą towarzyszącą Biennale w roku 2014 r. 
była indywidualna prezentacja fotografii tatrzańskiej 
Rafała Swosińskiego w Galerii Korytarz, jak też inne 
wystawy: pokaz fotografii czeskiego twórcy - Ctibora 
Kosfala w Galerii pod Brązowym Jeleniem, polsko­
-czeska prezentacja "Karkonosze z obu stron", w któ­
rej wzięli udział: Ewa Andrzejewska, Janina Hobgar­
ska, Jan Hruby, Jacek Jaśko, Ivana Lhotakova, Milan 
Lhotak, Tomasz Michałowski, Pavel Musil, Jaroslav 
$ubr, Rafał Swosiński, Wojciech Zawadzki. 

W czerwcu (22-28) 2014 r. zamiast pleneru zorgani­
zowane zostały polsko-czeskie warsztaty fotograficzne 
o formule plenerowej, również w schronisku Samotnia. 
"Nauczyciele i uczniowie - Święto negatywu", w któ­
rych uczestniczyli jako nauczyciele: Sławoj Dubiel, Eu­
geniusz Józefowski, Krzysztof Niewiadomski, Janusz 
Nowacki, Marek Szyryk oraz organizatorzy - Wojciech 
Zawadzki, Ewa Andrzejewska. Uczniowie: Roman 
Duła, Mariusz Haczela, Alicja Kołodziejczyk, Michal 
Kurota, Patryk Lewkowicz, Dariusz Majchrowski, 
Wojciech Miatkowski, Filip Muller, Adam Piwowar­
czyk, Teresa Ćervena, Eva KeSnerova, Viki Kollerova, 
Milos Mraz, Milos Vrba. Tytuł - "Święto negatywu" 
podkreślał znaczenie no ' nika, jakim jest negatyw dla 
rozwoju fotografii tradycyjnej. Ewa Andrzejewska na­
pisała wtedy, że "negatyw jest istotny - przechowuje 
informacje zapisane w ciągu ułamka sekundy, kilku se­
kund, minut, godzin . . . To, co fotograf na nim zapisał, 
już było, już takie nigdy nie będzie. Negatyw nie jest 
czymś ulotnym; to, co na nim jest, zostaje na zawsze". 
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("Czas mierzony światłem w: Nauczyciele i uczniowie. 
Święto negatywu, katalog wystawy powarsztatowej 
Samotnia 2014, JCK 2014. Projekt graficzny Wojciech 
Miatkowski). 

XIX Biennale Fotografii Górskiej w 2016 r. Organi­
zator - JCK. Partner - Muzeum Trutnov. Współorgani­

zator - Muzeum Karkonoskie. Współpraca - Książnica 

Karkonoska. 
Jury w składzie: Adam Sobota, Marek Liksztet, To­

masz Mielech, Wojciech Zawadzki, Ewa Andrzejew­
ska ( ekretarz) przyznało następujące nagrody: Grand 
Prix otrzymał Przemysław Kruk, I nagrodę - Rafał 

Swosiński, II - Dorota Sitnik, III - dwie równorzędne 
nagrody przyznano Sławojowi Dubielowi i Wojciecho­
wi Miatkowskiemu. Nagrodę specjalną za fotografie 
o tematyce tatrzańskiej otrzymał Rafał Swosiński. 

Rozdanie nagród i wernisaż wystawy konkursowej 
miały miejsce w Muzeum Karkonoskim w Jeleniej Gó­
rze 9 września 2016 r. 10 września 2016 r. odbyło się 
otwarte seminarium "Góry jako inspiracja twórcza" 
w Książnicy Karkonoskiej. Autorskie prezentacje po­
kazali: Kazimierz Pichlak, Janusz Moniatowicz, Marek 
Arcimowicz i Ctibor Kostal. Wykłady wygłosili: Adam 

Sobota - "Góry bez granic" i Joanna Mielech - "Foto­
grafia w Karkonoszach przed 1945 r.". 

W ramach XIX Biennale miały miejsce trzy wysta­
wy towarzyszące: wystawa poplenerowa "Ingerencje" 
w Galerii Korytarz JCK, w której wzięli udział: Ewa 
Andrzejewska, Jaroslav BeneS, Sławoj Dubiel, Roman 
Dula, Maciej Hnatiuk, Jacek Jaśko, Eugeniusz Józe­
fowski, Eva Kesnerova, Ctibor Kos6H, Patryk Lewko­
wicz, Marek Liksztet, Wojciech Miatkowski, Tomasz 

L 

XIX BIENNALE FOTOGRAFII GÓRSKIEJ 
XIX. BIENALE HORSKE FOTOGRAFIE 
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Michałowski, Tomasz Mielech, Krzysztof Niewia­
domski, Stanislav Odvafka, Rafał Swosiński, Marek 
Szyryk, Bogumiła Twardowska-Rogacewicz, Wojciech 
Zawadzki i Lenka Zidova. Wystawa indywidualna "Fo­
togra:fie w górach" Tomasza Mielecha zaprezentowana 
została w Książnicy Karkonoskiej , w Galerii pod Brą­
zowym Jeleniem natomiast pokazana została wystawa 
"Moje góry" - Zbynka Sanca. Projekt graficzny kata­
logu wykonał Wojciech Miatkowski. 

Jedna z wystaw towarzyszących XIX Biennale "In­
gerencje" autorów polskich i czeskich od 9.02.2017 do 
26.03.2017 pokazana została w czeskim Muzeum Pod­
krkonosi w Trutnovie. Czas prezentacji wystaw Bien­
nale przedłużył się w ten sposób na kolejny rok - 2017. 

Ewa Andrzejewska i Wojciech Zawadzki, organi­
zatorzy Biennale Fotografii Gór kiej, nie doczekali 
Jubileuszu XX edycji imprezy, którą, jako pracownicy 
JCK, organizowali przez ponad trzydzieści lat. Oboje 
zmarli w roku 2017. 
Organizacją XX Biennale zajął ię Tomasz Mielech, 

który od X Biennale, kiedy otrzymał I nagrodę w kon­
kursie Biennale, był uczestnikiem plenerów i wystaw 
poplenerowych Biennale Fotografii Górskiej. 

Biennale Fotografii Gór kiej rozwija się od wielu lat. 
Można poprzez fotografie, które mu towarzyszyły prze­
śledzić rozwój kultury, estetyki, technologii fotografii. 
Zmieniły się kryteria estetyczne, zanikły technologie 
diapozytywowe, pojawiła się fotografia cyfrowa. Zmie­
nił się cały świat. Niezmienna dla imprezy w Jeleniej 
Górze jest, mimo wielu przeobrażeń , fascynacja i mi­
łość do fotografii jako obrazu. Aktualne pozostają 
słowa Wojciecha Zawadzkiego: "Fotografia bardziej 
łączy niż dzieli, mimo iż zainteresowania wizualne są 
bardzo różnorodne". 

Jeleniogórskie Biennale Fotografii Górskiej to jedna 
z niewielu imprez o randze ponadlokalnej, która istnie­
je w niezmienionej formule od prawie czterdziestu lat. 
To ważne w dzisiejszym świecie ciągłych zmian i braku 
stabilności, zwłaszcza w sferze kultury. Tylko dzięki 
takim imprezom Jelenia Góra może mieć znaczenie 
w sferze kultury całego kraju i chwała organizatorom, 
że te ważne tradycje w regionie podtrzymują. 

xx Biennale Fotografii Górskiej w Jeleniej Górze 
dedykowane jest Ewie Andrzejewskiej i Wojciecho­
wi Zawadzkiemu. Jedną z wystaw towarzyszących tej 
edycji jest obszerna prezentacja twórczości górskiej 
obojga artystów organizowana przez ]CK we współ­
pracy i w Galerii Biura Wystaw Artystycznych w Jele­
niej Górze. Wystawie towarzy zy album "Ewa An­
drzejewska. Wojciech Zawadzki. Góry - Fotografia". 
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xx. BIENALE HORSKE FOTOGRAFIE 
V JELENi HORE 1980-2018 
JOANNA MIELECH 

Biemi1e horske fotografie je jednou z nejvyznam­
nejsich a nejstarsich fotografickych udalosti v Polsku 
zamerenou na tematiku hor. V Jeleni Hore se kona ui 
od r. 1980. Jeho konani v r. 2018 je jii dvacatym v pora­
di - jakofto bienale probiha co dva roky. Jelenohorske 
Bienale je udalosti, jei se na kulturni mape Polska tak 
trochu vyjima - od prvopocatku totii melo raz oslavy 
fotografie a rystavy, nezamerovalo se vyhradne na sou­
tezni stnl.nku veci. Tmelicimi prvky tohoto Biemile byly 
vidy horske plenery, poplenerove a historicke vystavy 
a take prezentace soucasnych forem horske fotografie. 
Bienale si od sameho pocatku Cinilo narok na zarazeni 
do kategorie akci umelecke povahy: do soutezni poroty 
byli zvani umelecti fotografove, na horske plenery za e 
tvurci individualnim pristupem k fotografovani, diky 
cemuz se poplenerove vystavy jelenohorskeho Bienale 
vyznacovaly vzdy kompaktnim vrrazem a vyjimaly 
se bud' modernim pojetim fotografie, anebo uctivym 
pf1stupem k uslechtilym fotografickym technikam 
tradicni fotografie. 

Bienale v Jeleni Hore je vicerozmernym podnikem 
a rozvlji se v nekolika rovimich. Mezi jeho nejosobi­
tejsi a nejvyraznejSi komponenty patH soutez a s ni 
spojene emoce. Soutez je otevrena pro kaideho. Diky 
jejim mirnym reguHm se ji muze zucastnit kaidy foto­
graficky nadsenec hor kych scenerii. Neexistuji zadna 
vekova omezeni, ani rozdeleni prihlasenych na pro­
fesion,Uy a amatery. Diky tomu e Bienale tesi velke 
oblibe a pocet oslovenych, ktei'i na nabidku ucasti na 
vy tave konane po vyhlaseni vysledku souteze kpli, 
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"Magicke hary ... hledame v nich ticha a zapomneni; 
nachciz{me obycejne sebe ... " 

Jerzy Olek, 
Horskć sympozium, doprovodna publikace 

m. Bienale horskć fotografie, WDK, Jelenia Góra 1982 

stale vznista. Neni d111eiite, jakou kdo pouiije techniku 
fotografovani, oceneny mohou byt jak cernobile, reme­
sine dokonale snirnky, tak i ty barevne, digitalnf, vytis­
tene na domaci tiskarne. Pouiita technika zde nehraje 
zadnou dlileiitou roli, nepredstavuje zadnou prekazku. 
PoCita se proste jen a pouze kvalitni fotografie. 

Pri kaidem Bienale opakoval Wojciech Zawadzki 
tuto mysIenku: "Bienale se jako soutei i jako vystava 
snaii vyresit dilema, zda je venovano tern lidem, kteH 
radi chodi po hon\.ch a pfitom fotografuj i, nebo tern, 
kteri radi fotografuji a chodi po horach." 

Pro ty, ktdi "rad i fotografuji a chodi po horach <e, 

byly od prvnich rocnikl1 Bienrue poradany fotograficke 
plenery, ktere skytaIy pfileiitost k osobnimu setka ni 
s horami a fotografii. Plenery byly poradany povetsi­
nou v horsky-ch chatach a sdruiovaly fotografy, ktere 
spojovala stejna vasen, a sice kontemplativni pristup 
k fotografii. A jelikoz k tomu navlc kaidy z nich sve 
uślechtile fotograli.cke remeslo skvele ovladal, nepred­
stavovala technika iadne prekaiky v realizaci jejich 
fotograficky-ch zameni, naopak se ve svete stale vice se 
sifici barevne fotografie stała spiSe devizou. Vysledky 
fotografovani v pleneru bylyvidy prezentovany na vy­
stavach konanych pfi kaidem dalSim Bienale. 

Behem jednoho z prvnich pleneru konanych v ram­
ci Bienale v zart r. 1983 v horske chate Samotnia, pri 
nemz se setkały dnes jii zname osobnosti z odvetvi 
jmenem fotografie, napr. Jan Bortkiewicz, Jakub By­
rczek, Bogdan Konopka Adam Lesisz, Andrzej J. Lech, 
Jerzy Olek Ci Wojciech Zawadzki, se z cetnych polemik 
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a diskusi zrodila myslenka Ciste fotografie, nazvane 
Jerzym Ol kern elementarni fotografie (a smer zabyva­
jid se timto pflstupem k fotografii elementarismem). 
Jakkoliv kazdy z ucastnikti onoho pleneru v Samotni 
rozvijel vlastni tvorbu svym osobitym zptisobem, zda 
e, ze byl pro kazdeho z nich dtilezitym meznikem, 

kteryzmenil jejich pflstup k fotografii jakozto k wneni 
a rozvinul v nich jejich umelecky potencia!. A jelikoz 
spousta z techto fotografti zacala bYt Cinmi v organi­
zovani umeleckeho a fotografickeho zivota v rtiznych 
polskych i svetovych galeriich, da se rkt, ze plener 
v Samotni mel obrovsky vyznam pro rozvoj moderni 
polske fotografie. 

Poplenerove vystavy byly z umeleckeho hlediska 
velice hodnotnou soucasti Bienale horske fotografie. 
Snimky prezentovane na poplenerovych vystavach 
byly obvykle klasickymi cernobilymi nebo stflbrny­
mi fotografiemi, coz je na posouteznkh vystavach 
vzdy odliSovalo od vsech barevnych fotografij a po­
sleze i od digitalnich. Zvoleni klasicke techniky bylo 
v tomto pflpade mimoradne zavaznym krokern - od 
umelcu vyfadovalo soustredeni, koncentraci a ostra­
zitost v kazde fazi tvoreni fotografie. Proto se v oboru 
fotografovani jevil klasicky zptisob jako nejosobnejsi 
proud. Co se technicke otazky tyce, tak zde motto An­
drzeje Pytlińskeho "Vratit fotografii jeji dtistojnost", jei 
zastreSovalo nejeden plener poradany v ram ci Biena­
le, volalo po navratu k prvotnim zdrojtim fotografie, 
diky nimz vznikly fotograficke tisky obdarene stalostf 
a muzejm hodnotou. 

Zcela zasadni, materialni hodnotou Biemlle horske 
fotografie je sbirka snfmkti, ktera exlstuje diky soutez­
nim regulim, jd autory ocenenych snimkti zavazuji 
dat je k dispozici poradatell. Kulturni centrum v Jeleni 
Hore je v soucasnosti majitelem uchvatne kolekce fo­
tografii s horskou tematikou od rtiznych tvtircti, ktefl 
uspeli na predchozich soutezich Bienale. Podstatna 
ca t sbirky - snimkti z poplenerovych vystav - je jii 
Soucasti sbirek jelenohorskeho Krkonosskeho muzea 
(Muzeum Karkonoskie). Predstavuji unikatni, ne mir­
ne vzacnou kolekci cernobilych fotografii Krkonos, 
vytvorenych metodou bromostfibrneho sucheho ze­
latinoveho procesu, jejichi autory jsou reprezentanti 
tradice tzv. jelenohorske fotograficke skoly, pochazejid 
z Jeleni Hory a jejiho okoli, ale i mimo hranice regionu, 
Z rtiznych castf Polska, urcite ne nahodou opakovane 
zvanych organizatory rtiznych plenerti. Mezi autory 
nimku, ktere jd patfi do sbirek Krkonosskeho mu­

zea, najdeme takova jmena jako Ewa Andrzejewska, 
Jakub Byrczek, Sławoj Dubiel, Maciej Hnatiuk, Janina 
Hobgarska, Jacek Jaśko, Eugeniusz Józefowski, Piotr 
Komorowski, Marek Liksztet, Tomasz Michałowski, 
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Tomasz Mielech, Halina Morcinek, Janusz Nowacki, 
Rafał Swosiński, Marek Szyryk, Sławomir Tobis, Sta­
nisław J. Woś, Wojciech Zawadzki a radu dalsich. 

Napad uspofidat celostatni fotografickou akci se 
zrodil behem setkani Jelenohorskeho fotografickeho 
spolku (dale jen JFS). Tento spolek ptisobil v Jeleni Hore 
od r. 1961, organizoval setka ni, plenery a skoly fotogra­
fovani. Zrod Biem1.le byl vysJedkem tvtirckh schuzek 
a kreativniho mysleni o budoucnosti fotografie v Jelem 
Hok Duleiita byla setkavani v nimci skoly fotogra­
fovan! organizovana JFS a take Cinnost Vojvodskeho 
domu kultury, prednasky o tematu na skole fotogra­
fovani, ktere proslovoval mj. i Jerzy Wiklendt. Stefejni 
pro rozvijeni myslenky o poradani Bienale bylo take 
pozvani na jeden z fotografickych pleneru JFS Pawła 
Pierścińskeho, cellliho predstavitele tzv. kielecke kra­
jinarske skoly, jehoz inspiracni vlivy povaiuji nekteri 
clenove JFS dodnes za rozhodujid (Bienale krajinne 
fotografie z iniciativy mj. Pawła Pierścińskeho bylo 
v Kielckh usporadano ctyfi roky po Bienale jeleno­
horskem). V 70. le te ch se objevilo hned nekolik no­
vych iniciativ: napr. v r. 1970 usporadal mistni ty-denik 
"Nowiny Jeleniogórskie" fotografickou soutez nazva­
nou "Sudety". Od r. 1974 byly poradany plenery zvane 
"Domek Myśliwski" (Myslivna). Z iniciativy Jerzyho 
Olka z Vratislavi se konaly plenery take v Turoszowe (r. 
1976 a 1978) a vystava "Karkonosze wielorakie" (Roz­
manite Krkonose) v Jeleni Hore v r. 1978. 

Nelze opomenout ani angaiovani se takovych tvUrcti 
fotografie, jako Jan Kotlarski ci Ryszard Brawański, 
nicmene nejzasadnejsim pflnosem bylo zapojeni se 
Romana Hryciowa, jehoi snimky z vysokohorskeho 
prostredi zdobily jii mnohe vy tavy, setkam a plenery 
a jenz jakozto zamestnanec Vojvodskeho domu kul­
tury v Jeleni Hore dobre znal milieu tvUrcii fotografie 
v regionu. Jeho ideu usporadan[ vystavy horske fo ­
tografie pfijal za svou JFS, institucionalni celou vec 
zastitil Vojvodsky- dum kultury a myslenka usporadan[ 
velkoJepeho fotografickeho podniku e stala skutecnos­
ti. V r. 1980 tak spatrilo svetlo sveta Bienale - soutez 
a vystava v jednom. 

Bienale horske fotografie e vyviji jii mnoho let. Diky 
snimkum, ktere je celo u dobu provazely, mtizeme sle­
dovat vyvoj kultury, estetiky a technologie fotografii. 
Promenou prosla esteticka kriteria, za sve vzala techni­
ka diapozitivti, objevila se digitalni fotografie . Zmenil 
se i cely svet. Nezmenila se vsak fascinace fotografiemi, 
ani laska k fotografii jakoito k obrazu, a tak fotografie 
provazeji kazde jelenohorske Bienale navzdory vse­
moznym promenam i nadaJe. Stale tak ziistavajf ak­
tualni tato slova Wojciecha Zawadzkieho: "Fotografie 

x X B I e n n a I e F o t o g r a f I I G 6 r s k i e I _ 29 



30 

_historia Biennale 

mnohem vice spojuje, nez rozdeluje, ackoli vizmilni 
zajmy mohou byt velmi pestre." 

Jelenoborske Bienale horske fotografie je jednim 
z nemnoha podniku s nadregionalnim presahem, 
existujicim v nezmenene podobe jiz bezmala ctyricet 
let. Je to velmi dulezite v dnesnim tak promenlivem 
svete, v netni tolik chybi stabilita, zvlaste v kulturni 
sfere. Jenom diky podobnym akdm muze Jeleni Hora 
zaujimat vyznamne misto v oblasti kultury v celostat­
nim meritku. Organizatorum Bienale proto patii dik 
za to, ze tyto vyznamne tradice v regionu stale udrZl1ji 
pri Zivote. 

XX. bienale horske fotografie v Jeleni Hore je venova­
no Ewe Andrzejewske a Wojciechu Zawadzkemu, ktefi 
v roce 2017 zemreli. Jednl1 z vystav letosniho Bienale 
tvofi ob saWa prezentace "horske" tvorbyobou umelcu, 
kterou usporadalo Kulturni centrum v Jeleni Hore 
ve spolupraci s Galerii Biura Wystaw Artystycznych 
v Jeleni Hore (a v jejich prostorach). Vystavu dopro­
vazi album "Ewa Andrzejewska. Wojciech Zawadzki. 
Góry - Fotografia". 

Uczestnicy pleneru w Samotni w r. 2010 na kolodionach Tomasza Mielecha 
Ucastnici pleneru v Samotni v r. 2010 na fotografiich Tomasze Mielecha zhotovenych technikou 

mokreho kolodioveho procesu 

Ewa Andr.zejewska i Ica Krzysztof Kuczyński 

Sławoj Dubiel Janusz Nowacki 
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FOTOGRAFIA W KARKONOSZACH WXIXWIEKU 
FOTOGRAFIE V KRKONOsicH V 19. STOLe 

Śnieżne Kotły, Jindrich (Henrich) Eckert, ok. 1890 r., ze zbiorów Muzeum Karkonoskiego we Vrchlabi 
Snezne jamy, Jind"ich (Henrich) Eckert, kolem 1890, ze sbirek Krkonosskeho muzea ve Vrchlabi 

Śnieżne Kotły, Jind"lch (Henrich) Eckert, ok. 1890 r., ze zbiorów Muzeum Karkonoskiego we Vrchlabi 
Snezne jamy, Jind"ich (Henrich) Eckert, kolem 1890, ze sbirek Krkonosskeho muzea ve Vrchlabi 
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Śnieżne Kotły, Jindi'ich (Henrich) Eckert, ok. 1890 r., ze zbiorów Muzeum Karkonoskiego we Vrchlabi 
Snezne jamy, Jindi'ich (Henrich) Eckert, kolem 1890, ze sbirek Krkonosskeho muzea ve Vrchlabi 

Karkonosze, Jindfich (Henrich) Eckert, 1890 r., ze zbiorów Muzeum Karkonoskiego we Vrchlabi 
Krkonose, Jindi'ich (Henrich) Eckert, 1890, ze sbirek Krkonosskeho muzea ve Vrchlabi 

32 _ X X B I e n n a I e F o t o g r a f I I Gór s k I e 



c 
CU 
Co 
C 
Q) 

Co 

fotografia w Karkonoszach __ 

Mały Staw, Robert Halm, 1882 r. ze zbiorów Muzeum Karkonoskiego we Vrchlabi 
Maly rybnik, Robert Halm, 1882, ze sbirek Krkonosskeho muzea ve Vrchlabi 

Karkonosze, Robert Halm, przed 1900 r., ze zbiorów Muzeum Karkonoskiego we Vrchlabi 
Krkonose, Robert Halm, pfed 1900, ze sbirek Krkonosskeho muzea ve Vrchlabi 

x X Biennale FotograFii Górskie 33 



34 

_fotografia w Karkonoszach 

_ X X 

Śnieżne Kotły, Robert Halm, 1880 r., ze zbiorów Muzeum Karkonoskiego we Vrchlabf 
Snezne jamy, Robert Halm, 1880, ze sbirek Krkonosskeho muzea ve Vrchlabi 

Śnieżne Kotły, Robert Halm, 1880 r., ze zbiorów Muzeum Karkonoskiego we Vrchlabi 
Snezne jamy, Robert Halm, 1880, ze sbirek Krkonosskeho muzea ve Vrchlabf 
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Jindi'ich (Henrich) Eckert, lata 70. XIX wieku, ze zbiorów Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Górze 
Jindi'ich (Henrich) Eckert, 70. leta 19. stoI., ze sbirek Krkonosskeho muzea v Jeleni Hore 
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Kozie Grzbiety, Franz Pietschmann, przed 1900 r., ze zbiorów Muzeum Karkonoskiego we Vrchlabi 
Kozi hi'bety, Franz Pietschmann, pi'ed 1900, ze sbirek Krkonosskeho muzea ve Vrchlabi 
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Adolph Braun, Riesengebirge, lata 60. XIX w. ze zbiorów Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Górze 
Adolph Braun, Riesengebirge, 60. leta 19. stoI., ze sbirek Krkonosskeho muzea v Jeleni Hore 

Hermann Krone, Riesengebirge, lata 70. XIX w. ze zbiorów Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Górze 
Hermann Krone, Riesengebirge, 70. leta 19. stoI., ze sbirek Krkonosskeho muzea v Jeleni Hore 
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Hermann Krone, Riesengebirge, lata 70. XIX W., ze zbiorów Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Górze 
Hermann Krone, Riesengebirge, 70. leta 19. stoI., ze sbirek Krkonosskeho muzea v Jeleni Hoi'e 

Hermann Krone, Riesengebirge, lata 70. XIX w., ze zbiorów Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Górze 
Hermann Krone, Riesengebirge, 70. leta 19. stoI., ze sbirek Krkonosskeho muzea v Jeleni Hoi'e 
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Adolph Braun, Riesengebirge, lata 60. XIX w. ze zbiorów Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Górze 
Adolph Braun, Riesengebirge, 60. leta 19. stoI., ze sbirek Krkonosskeho muzea v Jeleni Hoi'e 

Hermann Krone, Riesengebirge, lata 70. XIX w. ze zbiorów Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Górze 
Hermann Krone, Riesengebirge, 70. leta 19. stoI., ze sbirek Krkonosskeho muzea v Jeleni Hoi'e 

Biennale Fotograf, Gór s k e j 



fotografia w Karkonoszach __ 

Hermann Krone, Riesengebirge, lata 70. XIX W., ze zbiorów Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Górze 
Hermann Krone, Rlesengebirge, 70. leta 19. stoI., ze sbirek Krkonosskeho muzea v Jeleni Hore 

Hermann Krone, Riesengebirge, lata 70. XIX W. , ze zbiorów Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Górze 
Hermann Krone, Riesengebirge, 70. leta 19. stoI., ze sbirek Krkonosskeho muzea v Jeleni Hoi'e 
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FOTOGRAFOWANIE KARKONOSZY 
W KRÓLESTWIE CZESKIM 
PAVEL SCHEUFLER 

Czeska część Karkonoszy, podobnie jak śląska (czy­
li obecnie polska, przyp. tłum.), była i jest wielkim 
tematem fotograficznym. Tematem, który należy do 
naj starszych w historii fotografii na ziemiach czeskich. 

Obok Pragi i miejscowości uzdrowiskowych - Kar­
lowych Warów i Teplic - Karkonosze były kolejnym 
ważnym motywem dla pierwszych fotografów pej­
zażowych. Warto przy tym zauważyć, że nie byli to 
wyłącznie fotografowie mówiący po czesku, ale także 
po niemiecku, polsku i francusku, co jest typowe dla 
Europy Środkowej. Z punktu widzenia historii foto­
grafii Karkonosze są więc bardzo interesujące jako 
obszar przenikania różnych stylów fotograficznych 
i zasługują na najwyższą uwagę. 

Na długo przed pojawieniem się na stokach Karko­
noszy pierwszych fotografów, przybywali tu razem 
z kartografami rysownicy i malarze. W duchu ideałów 
J.J. Rousseau oczarowała ich tutejsza dzika przyroda. 
Dzięki artystom obrazu i słowa, Karkonosze stały się 
popularne już w epoce romantyzmu. Zestawy karko­
noskich rycin były znane jeszcze w latach 80. XIX w., 
a więc trzydzieści - czterdzieści lat po wynalezieniu 
fotografii. Rysunki i ryciny rozpowszechniano rów­
nież na reprodukcjach fotograficznych, zaś fotografie 
były używane jako wzór dla litografii lub ksylografii 
(drzeworytu). 

W odróżnieniu od innych popularnych gór Czech -
Szumawy, gdzie naj starsze zdjęcie wykonano w 1863 r. 
- nie da się dokładnie wskazać najstarszego zdjęcia 
z czeskiej części Karkonoszy. Prawdopodobnie znaj­
dziemy je wśród zdjęć wrocławianina Hermanna Kro­
ne, który od 1852 roku prowadził studio fotograficzne 
w Dreźnie. Był on nie tylko najwcześniejszym i praw­
dopodobnie też najpilniejszym dziewiętnastowiecz­

nym fotografem Karkonoszy. Góry, wraz ze śląskim 
i czeskim przedgórzem, utrwalał przede wszystkim 
na stereofotografiach. Choć najstarsze ujęcia z Czech 
pochodzą już z 1853 roku (zdjęcia ze Szwajcarii 
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Czesko-Saksońskiej), to w Karkonoszach Krone fo­
tografował dopiero dziesięć - dwanaście lat później. 
Twierdzenie to opiera się na fakcie, że spis jego fotogra­
fii z 1863 roku nie zawiera jeszcze ujęć z Karkonoszy, 
charakter jego najstarszych zdjęć z tych gór wskazuje 
jednak, że musiały one powstać przed rokiem 1866. 
Porównanie ze Szwajcarią Czesko-Saksońską uzasad­
nione jest również ze względu na to, że znane są ste­
reofotografie Adolpha Brauna, które zatytułowane są 
Riesengebirge (Karkonosze), przedstawiają jednak pia­
skowcowe formacje Szwajcarii Czesko-Saksońskiej ... 
Możliwe, że oprócz Szwajcarii Czesko-Saksońskiej 
Braun odwiedził z aparatem również Karkonosze, ale 
nie są mi dotąd znane wizualne rezultaty jego wizyty. 
W każdym razie pierwszej generacji fotografów cze­
skiej strony Karkonoszy nie tworzyli miejscowi, ale 
przybysze. 

W latach 60. XIX w. utrwalanie czeskiego krajobrazu 
i przyrody na fotograficznych carte de visite i stereo­
fotografiach było w powijakach, zaś rynek na te pro­
dukty - powiązany z rozwojem ruchu turystycznego 
- dopiero powstawał. W dobie mokrego procesu kolo­
dionowego nie było możliwości używania tej trudnej 
techniki do fotografowania pejzażu, szczególnie gór. 
Jako ośrodek rodzącego się zainteresowania fotografią 
związaną z czeską stroną Karkonoszy można wskazać 
Trutnov. 

Lokalnym pionierem krajoznawczych fotograficz­
nych pamiątek z Karkonoszy i ich przedgórza był 
Anton Carl Pitzek. Prawdopodobnie zamieszkał on 
w Trutnovie w latach 1869-1870, wcześniej przez sześć 
lat prowadził studio fotograficzne w Hostinnem, a la­
tem pracował również w filii w Jańskich Łaźniach. 
Pitzek odpowiedział swoimi fotograficznymi wizytów­
kami i stereofotografiami na rozwijającą się turystykę 
w Karkonoszach i zainteresowanie rekreacją uzdrowi­
skową. Dokumentował także gwałtowny rozwój lokal­
nego przemysłu. Na przykład na Wystawę Światową 

Górsk ej 



fotografia w Karkonos z ach_ 

w Wiedniu w 1873 roku wyprodukował prestiżowy 
album Industrie Etablissement aus dem Riesengebir­

ge (Uprzemysłowienie Karkonoszy), za który zdobył 
nagrodę. Charakter pamiątek wizualnych miał także 
jego zestaw fotograficznych wizytówek ze zdjęciami 
pomników wojny prusko-austriackiej z roku 1866 r., 
kiedy to wokół Trutnova rozgrywały się znaczące boje. 
Podobnie zrobił Joseph Lorenz z Jaromierza, a później 
kolejny fotograf z Trutnova, Robert Spatzier. Innym 
z ważnych trutnovskich fotografów był Anton (?) Le­
hmann, który po roku 1918 położył podwaliny pod 
firmę wydającą fotograficzne pocztówki z obu części 
Karkonoszy. 
Wymieniając pierwszych fotografów Karkono­

szy i przedgórza możemy przypuszczać, że liberec­
ki przedsiębiorca Wenzel Ferdinand Jantsch, po raz 
pierwszy wspominany jako fotograf już w 1848 r., także 
fotografował Karkonosze. Na swoich zdjęciach z lat 
60. i 70. XIX w. reklamował (w tłumaczeniu) "Wyda­
wanie widoków Północnych Czech, Wiednia, Pragi 
i Salzkammergut...". Udokumentowane mamy jednak 
tylko jego fotografie Cypla Frydlanckiego na skraju 
Gór Izerskich. 

Wielkie znaczenie dla śląskiej i czeskiej strony Kar­
konoszy miał Robert Halm, który prowadził swoją 
pierwszą pracownię fotograficzną w Żytawie od 1874 
roku. Obok Hermanna Krone to Halm miał na koncie 
największą liczbę obrazów z wczesnego okresu fotogra­
fowania Karkonoszy. Jest on jednocześnie przykładem 
bardzo znaczącego fotografa, który odwiedzał obie 
strony gór. Od końca lat 70. XIX w. liczba fotogra­
fów w Karkonoszach znacznie wzrosła, a najważniejsi 
twórcy mieszkali głównie po śląskiej stronie gór. 

Po Halmie, który w roku 1886 przeniósł swój za­
kład fotograficzny do G6rlitz, kolejnym znaczącym 
miejscowym fotografem krajobrazowym, którego 
wiele fotografii zachowało się do dzisiaj, był Franz 
Pietschrnann. Jego głównym obszarem działania był 
Landeshut (Kamienna Góra). Fotografował obie stro­
ny gór. Pietschmann najczęściej swoje fotograficzne 
wizytówki, stereofotografie i karty gabinetowe (czę ­

sto kolorowane) sygnował suchą pieczęcią z inicjała­
mi i datami 1886-'1894. Wydawał także drzeworyty 
w większych formatach, bazujące na fotografiach. 
Spośród fotografów ze śląskiej strony, którzy często 
fotografowali także po czeskiej stronie gór, można jesz­
cze przypomnieć Gustava Adolpha, który na swoich 
kartach gabinetowych podawał rok 1880 jako datę 
założenia atelier w Schreibershau (Szklarska Poręba) 
i stereofotografie P. Kriegela z Bad Warmbrunn (Cie­
plice Śląskie). Nieco później - około roku 1890 - Julius 
Seifert z Hirschbergu (Jelenia Góra) wydał zbiór 24 
kart gabinetowych nieznanego autora. W jego leporello 

znajduje się prawdopodobnie naj starsze ujęcie wnętrza 
schroniska - Peterbaude (Petrova bouda). 

Obok Trutnova kolejnym ośrodkiem fotografo­
wania czeskiej strony Karkonoszy było Vrchlabi. Tu 
działał prawdopodobnie od połowy lat 80. XIX w. 
jeden z pierwszych miejscowych fotografów, Johann 
Miiller, który miał we Vrchlabi portretowe atelier 
i wydawnictwo. 

Karkonosze w ostatniej ćwierci XIX wieku stały się 
miejscem rekreacji i celem znanych autorów z bardziej 
odległych miejsc, zarówno n iemieckich, jak i czeskich. 
Datą 1883 są oznaczone karty gabinetowe berlińskiego 
fotografa i wydawcy Sophusa Williamsa. Inne foto­
grafie, bez oznaczenia czasu powstania, sygnowane 
zostały nazwiskiem van Bosch i wydane przez firmę 
Moser Senior z Berlina. Kolejnym berlińskim wydawcą 
(ale nie fotografem), który wydawał w tym czasie ujęcia 
z Karkonoszy, był C. Eckenrath. 

Pierwszym czeskim fotografem, który w Karkono­
szach wykonał znaczące zestawy fotografii, był Jin­
Mich Eckert, uznawany za najważniejszego czeskie­
go fotografa XIX w. Jest również najwcześniejszym 
autorem, którego karkonoskie kadry zachowały się 
na negatywach. Po wykonaniu fotografii Szumawy, 
Eckert fotografował w Karkonoszach prawdopodobnie 
w roku 1883, a już z pewnością w roku 1884. Oprócz 
dużych formatów swoje fotografie prezentował tak­
że na kartach gabinetowych. Pojmowanie krajobrazu 
przez Eckerta dobrze współgrało z wieloma starszymi 
grafikami, prezentującymi obrazy wyidealizowanych 
krain. Zdjęcia Eckerta oznaczają w fotografii karko­
noskiej nowe doświadczenie . W przeciwieństwie do 
prac wcześniejszych autorów, którzy skupiali się na 
konkretnych lokalizacjach i wykonaniu ujęć ilustra­
cyjnych, fotografie Eckerta ukazywały piękno miejsc 
anonimowych. Możemy powiedzieć, że Eckert był 
pierwszym fotografem-pejzażystą w Karkonoszach. 

Po Eckercie fotografowaniem najwyższych czeskich 
gór zajął się także Jan Langhans, późniejszy renomo­
wany praski portrecista. Karkonoskie zdjęcia bez wąt­

pienia zgrywają się w czasie z jego małżeństwem (1886) 
z dziewczyną ze Svobody nad Dpą. Fotografie Eckerta 
i Langhansa towarzyszą książce Vaclava Durycha pt. 
"Krkonose", wydanej w Pardubicach w roku 1897. 

W ciągu drugiej połowy lat 80. XIX w. doszło w fo­
tografii do ważnej technologicznej zmiany, która 
stworzyła możliwość fotografowania szybkiego i bez­
pośredniego. Doprowadziło to do rozwoju fotografii 
hobbystycznej. 

Pierwszym czeskim profesjonalnym fotografem, 
który pracował w Karkonoszach utrwalając typy 
ludzkie i sposób tutejszego życia, był Frantisek KratkY 
z Kolina nad Łabą. Specjalizował się szczególnie 
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w stereofotografii, oferującej podczas oglądania moc­
no plastyczny efekt. Jego naj starsze karkonoskie ujęcia 
powstawały w drugiej połowie lat 80. XIX w., a w cią­
gu kolejnych dwudziestu lat powracał w Karkonosze 
jeszcze kilkakrotnie. W ten sposób powstał wizerunek 
przemian po zczególnych miejsc. A ponieważ więk­
szość jego fotografii powstała podczas bezpośredniej 
interakcji pomiędzy autorem a fotografowanymi, mo­
żemy Frantiska Kratkiego uznać za pierwszego karko­
noskiego dokumentalistę. 

Jego kronmym konkurentem na polu dokumentu 
był prażanin Josef Fiedler, którego fotografie zadzi­
wiają żywością i bezpośredniością. Frantiśek Knitky 
prezentował swoje stereofotografie na Wystawie Jubile­
uszowej w Pradze w roku 1891, a cztery lata później na 
Czesko-Słowiańskiej Wystawie Etnograficznej, która 
programowo ukazywała czeską wieś, szybko zmie­
niającą się wraz z postępem industrializacji. Szcze­
gólnie cenne są jego obrazy ludzi uwiecznionych przy 
tradycyjnych czynnościach zawodowych. Na użytek 
wystawy etnograficznej, będącej przełomem w czeskiej 
etnografii, fotografowało też wielu innych autorów, 
profesjonalistów i amatorów. Na przykład w Vysokim 
nad Jizerą i okolicach życie i pracę karkono kich górali 
próbował ukazać Josef Hladik. Autor ten w swoich 
dokumentalnych próbach posuwał ię jeszcze dalej niż 
Knitky, bo lepiej znał miejscowe realia. 

Lata 90. XIX w. przyniosły dalszy wzrost zaintere­
sowania Karkonoszami, zaczęto doceniać także ich 
zimowe piękno. Nowością była fotograficzna doku­
mentacja sportów zimowych. Za najstarszą czeską fo­
tografię narciarstwa w Karkonoszach uważa się zdję­
cie wyprawy narciarzy z Horni Brannej do Jilemnic 
w dniu 7 maja 1893 roku, które cztery dni później wy­
drukował "Prazsky- ilustrovany kuryr" ("Praski Kurier 
Ilustrowany"). Pierwszym profesjonalnym fotografem, 
który jeździł w Karkonosze fotografować właśnie spor­
ty zimowe był Rudolf Bruner-Dvorak z Pragi, który 
specjalizował się w zybkiej fotografii informacyjnej. 
Uważa się go za pioniera reportażu fotograficznego 
w Czechach. Sporty zimowe ciekawiły również nie­
których miejscowych fotografów, którzy na co dzień 
utrzymywali się przeważnie z wykonywania portretów 
na zamówienie. 

Obok wspomnianego Josefa Hladika, najważniej­
szym profesjonalnym autorem, który wyrastał ponad 
lokalny poziom, był Hynek Bedrnik. Od roku 1894 był 

on właścicielem studia portretowego w Jilemnicach, 
gdzie jako pionier narciarstwa był współzałożycielem 
klubu narciarskiego. Trzecim miejscowym fotogra­
fem był FrantiSek Hanus z Vysokiego nad Jizerą, który 
oprócz fotografii, interesował się narciarstwem, sny­
cerką i teatrem amatorskim. 

Wzrost znaczenia turystyki prowadził nie tylko 
do stopniowej zmiany stylu życia mieszkańców gór 
i przebudowy wielu górskich obiektów, ale przyczynił 
się także do zwiększonego zainteresowania fotografią. 
Przybywało w szczególności autorów anonimowych. 
Wielką rolę w relacji turystyki i fotografii odegrała 
widokówka, nowy fenomen tego okresu. Stanowiła 
tanią pamiątkę, którą łatwo było powielać za pomocą 
druku. Najstarszy znany w Czechach poprzednik wła­
ściwej widokówki został wysłany ze Śnieżki. Litografia 
ta opatrzona jest stemplem pocztowym z datą 15 lipca 
1874 r. Pierwsza karkonoska pocztówka z drzewory­
tem na awersie została wysłana 6 sierpnia 1878 roku. 
Karkonosze mogą pochwalić się też tym, że za naj­
starszy wizerunek wsi na ziemiach czeskich uważana 
jest przez kolekcjonerów pocztówka wydana w roku 
1886 przez starannego wydawcę z Bad Warmbrunn 
(Cieplice), Maxa Leipelta. Pocztówka przedstawia Jań­

skie Łaźnie i sylwetkę Karkonoszy. Również ten fakt 
demonstruje bliskie relacje pomiędzy czeską i śląską 
stroną Karkonoszy. 

Stare widokówki z reguły nie mają wiarygodności 
fotografii. Co prawda fotografia była dla wielu z nich 
podstawowym tworzywem, jednak technika drukar­
ska z retuszem, montażem czy wzmacnianiem barw 
sprawiła, że widokówki traciły swą dokumentalną 
wartość. 

Obok widokówek, widoki Karkonoszy rozpowszech­
niano także za pomocą publikacji ilustrowanych, 
których rozwój był powiązany z rozkwitem techni­
ki drukarskiej. Tematów karkonoskich nie brakuje 
w najpiękniejszym czeskim projekcie fotograficznym 
końca XIX w., Letem ceskym svetem, publikowanym 
w tomach w latach 1896-1898. Pośród 500 fotografii 
znalazło się 11 zdjęć Karkonoszy, z których pięć jest au­
torstwa trutnovskiego fotografa A. Lehmanna, a cztery 
wybrał z archiwum J. Eckert. 

Publikacje kładące nacisk na przekazywanie infor­
macji w formie obrazów miały zazwyczaj wydłużony 
format albumów fotograficznych, a fotografie były 
w nich drukowane na całym arkuszu. Oprócz Letem 
ceskym svetem, należy do takich dzieł także Eine 
Wanderung durch das Riesengebirge in Ej/dern Maxa 
Leipelta z roku 1906 i Album vom Riesengebirge jego 
konkurenta Fritza Vogla z tego samego roku. Bogato 
ilustrowane bywały i przewodniki po Karkonoszach, 
w których oczywiście fotografie także miały swoich 
graficznych protoplastów. Prawdopodobnie pierwsze 
przewodniki, w których użyto drukowanych fotografii 
pochodzą z roku 1891 i są związane z nazwiskiem wów­
czas szeroko znanego fotoamatora, Eduarda Petraka. 
Dzięki rozwojowi widokówek, klasyczne for­

my rozpowszechniania fotografii na wizytówkach 
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fotograficznych i kartach gabinetowych z początkiem 
XX wieku w zasadzie zniknęły. Do ostatnich wydaw­
ców kart gabinetowych należał wzmiankowany już 
Max Leipelt z Bad Warmbrunn (Cieplice 1.), reprodu­
kujący m.in. zdjęcia berliń kiego fotografa E. Mertensa 
i Otto Prochazki ze Szpindlerowego Młyna. W publi­
kacjach Leipelta w niektórych przypadkach zamiast 
papieru fotograficznego naklejano na kartoniki kopie 
światłod rukowe. 

Pewnego rodzaju formą przejściową pomiędzy kla­
sycznymi fotografiami na kartonach a nowymi tech­
nikami drukarskimi stanowiła dziesięciokolorowa 
litograficzna technika fotochrom, opatentowana dnia 
4 stycznia 1888 r. na teren Austro-Węgier przez firmę 
Orel Fiissli & Co. z Zurychu. Na potrzeby komercyj­
nego użytkowania tej wysokiej jakości technologii 
została założona firma Photoglob Zurich, która uży­

wała sygnatury P.Z. Pomiędzy jej fotografiami z ca­
łej Europy nie brakuje również tych z Karkonoszy. 
Na drukach używającej tej samej techniki barwnej 
drezdeńskiej firmy Nenke & Ostermaier znajdziemy 
sygnaturę N&O. Firma ta sprzedawała kolorowe druki 
o wysokiej wierności fotograficznej, jak foto chromy, 
a jej zestawy na grubej tekturze zawierały ujęcia z ca­
łych Niemiec i Austro-Węgier. 
Spośród klasycznych form rozpowszechniania fo ­

tografii z XIX w., po przełomie wieków dość długo 
utrzymała się stereofotografia, która wówczas wzniosła 
się na nowej fali popularności. Oprócz Frantiska Knłt­
kiego, wówczas najważniejszego czeskiego wydawcy 
stereofotografii, miały dla Karkonoszy początku XX w. 
wielkie znaczenie stereofotografie berlińskiej firmy 
Neue Photographische Gesellschaft (N.P.G.), które im­
ponują przede wszystkim wielo ' cią, niekiedy koloro­
wanych, ujęć. N.P.G. reprodukowała zdjęcia różnych 
autorów i różnej jakości. Stereofotografię z emulsją 
fotograficzną po roku 1905 powoli zastępowały tań­
sze fotografie drukowane, które jednak nie miały już 
tak dobrej jakości. Tego procesu nie uniknął także 
Frantisek KnitkY. 

Pierwsze dziesięciolecie XX w. przyniosło, wraz ze 
wzrostem poziomu życia i nowych technik fotogra­
ficznych, również 'zwiększenie liczby miejscowych fo ­
toamatorów, którzy ograniczali teren fotograficznej 
działalności do rejonu swojego zamieszkania. Tkacz 
i rolnik z Pasek nad Jizerą Petr Kucera jest przykładem, 
że fotografowanie wówczas nie musiało już być przywi­
lejem bogatych. Oprócz Kucery można również wska­
zać na fotograficzny ślad leśniczego Jana Wagnera, któ­
ry na przełomie stuleci zarządzał tartakiem w Janovie. 
Fotoamatorzy, których ystematycznie przybywało, 
wnieśli do fotografii Karkonoszy, w przeciwieństwie 
do profesjonalistów, nowe jakości. Okazjonalni goście 

gór cechowali się ludycznością i pontanicznością, zaś 

miejscowi wykazywali się wyczuciem i głęboką wiedzą 
na temat tego, co fotografują . 

Prototypem fotoamatora okre u belle epoque stał 
się czeski lekarz z Jilemnic Jaroslav Feyfar, który wę­
drując do pacjentów po roku 1904 z zamiłowaniem 
nosił także aparat fotograficzny. Jego zdjęcia z jednej 
strony z n iezwykłą plastycznością oddają ówcze ny styl 
życia, a z drugiej są przykładem przemiany obrazu fo ­
tograficznego w zlachetne odbitki fotograficzne. O ile 
wiadomo, Feyfar był jedynym fotografem w Karkono­
szach przed rokiem 1918, który stylizował obrazy gór 
kreując odbitki w gumie i pigmencie; były to techniki, 
których piktorialiści używali w swych wypowiedziach 
arty tycznych . 

Jilemnice, które nazywane ą bramą do zachodniej 
części Karkonoszy, były także obszarem działania in­
nego fotografującego czeskiego lekarza - Josefa Vej­
nara. Wraz z nim pojawił się w karkonoskiej fotografii 
kolejny pierwiastek - patriotyzm, wynikający ze zbli­
żenia z miejscowymi kręgami krajoznawczymi. Vej­
nar jako poważany mie zkaniec Jilemnic, do których 
wprowadził się o dziewięć lat wcześniej niż Feyfar, 
z biegiem lat został ordynatorem miej cowego szpita­
la powiatowego, był starostą akademickiego związku 
Krakonos, pracował w towarzystwie Sokol (Sokół) 
i miejscowym oddziale Klubu ceskych turistu (Klubu 
Turystów Czeskich). Tam poznał znanego miłośnika 
i propagatora Karkonoszy Jana Buchara. Buchar często 
uzupełniał swoje wykłady o Karkonoszach projekcjami 
kolorowych diapozytywów Vejnara. Najstarsza udo­
kumentowana prezentacja "świetlnych obrazów", jak 
wówcza nazywano diapozytywy, odbyła się w roku 
1905. Projekcje kolorowanych diapozytywów wśród 
czeskich fotoamatorów były wówczas bardzo popu­
larne. Vejnar, choć jako fotoamator nie był zrzeszony 
w żadnym fotoklubie, zaliczał się ze swoją aktywnością 
do najważniejszych autorów. Z punktu widzenia dzie­
jów fotografii karkonoskiej , projekcje wniosły nowy 
oświatowo-krajoznawczy pierwia tek, a przy tym za­
chęcały do gór kich wędrówek. Proces dydaktyczny 
rozpoczął już Frantisek Knitky, który do końca używał 
stereodiapozytywów, ale dopiero osobowości Vejnara 
i Buchara przyciągnęły na projekcje zdjęć na ekranie 
tłumy widzów. Stąd już logicznie jedna z dróg wiodła 
do "ożywionych fotografii", a więc filmu. 

Fotografie Karkono zy stanowią ważną część histo ­
rii fotografii na ziemiach czeskich, a spuścizna daw­
nych fotografów, rozpro zona po zbiorach w Polsce, 
Czechach i Niemczech, powinna zostać szczegółowo 
zinwentaryzowana i przedstawiona w całej okazało ' ci. 

Pavel cheufler, www.scheufler.cz 
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Jindfich (Heinrich) Eckert - Praga, $nieżka od Studnicznej, 1883- 84, karta gabinetowa, ze zbiorów Pavla Scheuflera 
Jindfich (Heinrich) Eckert - Praha, Sneika od Studnicni hory, 1883- 84, kabinetka, Sbirka Scheufler V4.D08 

Anton Carl Pitzek - Trutnov, schronisko Riesenbaude (później Obri bouda), 1876, stereofotografia, ze zbiorów Pavla Scheuflera 
Anton Carl Pitzek - Trutnov, Obfi bouda, 1876, stereofotografie, Sbirka Scheufler V9.E01 
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Jan Langhans - Praga, niezidentyfikowane schronisko w okolicy Svobody nad Upou, około 1894, 
karta gabinetowa, ze zbiorów Pavla Scheuflera. 

Jan Langhans - Praha, nezjistena bouda v okoli Svobody nad Upou, kolem 1894, kabinetka, Sbirka Scheufler V4.D21 

Josef Fiedler - Praga, bar w schronisku U divci lavky, na fotografii m.in. piosenkarz Karel Hasler, stereofotografia, 1904, 
ze zbiorów Pavla Scheuflera. Fotografia opublikowana w czasopiśmie CeskY svet, nr l w roku 1904. 

Josef Fied ler - Praha, obcerstveni v boude U divCi lavky, na snimku mj. pisnickai' Karel Hasler, stereofotografie, 1904. 
Sbirka Scheufler V9.E03. Snimek publikovan v casopise CeskY svet, c. l v roce 1904. 
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Rudolf Bruner-Ovoi'ak - Praga, turyści na szlaku z Petrovej boudy do Szpindlerowego Młyna, po prawej 
zasłużony popularyzator sportu Jaroslav Rossler-Oi'ovsky, wielki format, 31 marca 1903, 

ze zbiorów Pavla Scheuflera 

Rudolf Bruner- Ovoi'ak - Praha, turiste cestou z Petrovy boudy do Spindlerova mlyna, vpravo yYznamny 
propagator sportu Jaroslav Rossler- Oi'ovsky, vetSl format, 31. bi'ezna 1903. Sbirka Scheufler V30.A10. 

Emile Joffe - Jańskie Łaźnie, hotel Oeutscher Kaiser w Szpind lerowym Młynie 
po powodzi 30 lipca 1897, wielki format, ze zbiorów Pavla Scheuflera 

Emile Joffe - Janske Lazne, hotel Oeutscher Kaiser ve Spindlerove Mlyne 
po povodni 30.7. 1897, vetsl format, Sbirka Scheufler V4.006 
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Frantisek Kratky - Kolin, Źródłoł..aby, około 1886, część negatywu stereofotograficznego, ze zbiorów Pavla Scheuflera 
Franti~ek Kratky - Kolin, Labska studanka, kolem 1886, cast stereonegativu, Sbirka Scheufler Ll8.0S 
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FOTOGRAFOvANiKRKONOS 
V KRALOVSTVi CESKEM 
PAVEL SCHEUFLER 

Ceska cast Krkonos, stejne jako ta polska, byla a je 
velke fotograficke terna. Terna, ktere patfi k tem nej­
starsim v historii fotografie v ceskych zemich. Vedle 
Prahy a lazei'lskych mest Karlovy Vary a Teplice byly 
totiz na daWm miste zajmu prvnich fotografu exteri­
eru pnive Krkonose. A pro tredoevropsky prostor je 
typicke, ze e nejednalo jen o fotografy mluvid cesky, 
ale take nemecky, polsky i francouzsky. Stfetavanim 
ruznych fotografickych vlivu j ou tak Krkonose z hle­
diska dejin fotografie ve1mi zajimave a za IOllii prvo­
radou pozornost. 

Tii davno predtim, nei se na krkonosskych svazfch 
objevili prvn i fotografove, e tu spolu s kartografy ob­
jevili kresllti a malW. V duchu rous eauov keho idealu 
je okouzlovala tamni divoka pfiroda. Dfky umelcum 
obrazu i lova se Krkonose popularizovaly jii v ere ro­
manti mu. Tematicke soubory krkonossk-ych rytin e 
s oblibou vydavaly jeSte v 80.1etech 19. stoletl, tedy tri­
cet-ctyficet let po vynalezu fotografie. Kresbya rytiny 
se Siiily take na fotoreprodl1kdch. A autentick-ych dei 
fotografU se zase vyuiivalo jako predloha k litografiim 
nebo xylografifm. 

Na rozdil od dalSkh popuIarnich hor Cech - Su­
mavy, kde je nejstar' f fotografie piesne datovatelna 
rokem 1863, nelze o nejstar' im nimku z ceske casti 
Krkonos presne rozhodnout. Je ale pravdepodobne, ze 
bychom jej nalez1i v souborech Hermanna Kroneho, 
rodaka z Vratislavi. Krone, ktery mel od roku 1852 
fotoatelier v Dniid'anec, je nejen nejstarsim, ale zrejme 
i nejpUnefim fotografem Krkonos v 19. stoletl. Hory se 
slezsktm i cesky-m okolim zachytil zejmena na stereo­
fotografiich . I kdyz nejstarsi Kroneho zabery lokalit na 
ceskern uzem! pochazejf jiz z roku 1853 (jde o snimky 
z Cesko-saskeho Svycarska), v Krkono ' ich Krone [0-

tografoval odeset - dvanact let pozdeji. Toto tvrzeni 
se opirci O fakt, ze soupis Kroneho zaberu z roku 1863 
z Krkonos jeStE! neobsahuje iadne zabery. Charakter 
jeho nejstarsfch krkonosskych snimkli vsak zaroven 
ukazuje, ze musely vzniknout pied rokem 1866. Srov­
nani s Cesko-sa kym Svycarskem je nami te i z toho 
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dt'lvodu, ze jsou znamy stereofotografie Alsasana Adol­
pha Brauna nadepsane Riesengebirge (Krkonose), na 
nichz jsou vsak pfskovcove titvary Cesko-saskeho Svy­
carska . .. Je mozne, ze krome Cesko-saskeho Svycar­
ska Braun Krkonose s fotoaparatem take navstivil, ale 
obrazovy doklad z jeho miv' tevy mi zatlm nen! znam. 
Prvni generaci fotografU z ceske strany Krkonos tak 
kazdopadne netvohli mistni v Krkonosich a v blizkem 
okoli iijid fotografove, ale ti, ktefi tam pricestovali. 

V 60.1etech 19. stoleti se fotografovani mistopisnych 
a pHrodnich pametihodnosti na vizitky a stereofoto­
grafie v ceskych zemich teprve rozbihalo a trh s temito 
nimky souvisejid poCinajicim turistickym ruchem 

teprve vznikal. Nebyla tudii potreba venovat v dobach 
mokreho kolodioveho procesu vyznamnejsi pozornost 
technicky pomerne obtiznemu fotografovani v exteri­
eru, zejmena pak v horach. Za stiedisko raneho zajmu 
o fotografii souvisejid z Krkonosemi z ceske strany 
mozno oznacit Trutnov. Patrne prvnim kdo tam i iI 
a reagoval na potreby upominkovych mistopisnych 
snfmku z Krkonos a Podkrkonosf byl Anton Carl Pit­
zek. V Trutnove se Pitzek usadil zrejme v letech 1869 -
1870, kdyi jiz predtim asi sest let provozoval fotoatelier 
v Hostinnem. V lete pusobil take ve filia1ce v Jansk-ych 
Laznich. Pitzek tak svymi vizitkami a stereosnimky 
reagoval na vzrustajid turisticky ruch v Krkonosich 
i na zajem o lazenstvi. Take vsak dokumentoval mistui 
bourlivy prumyslovy rozmach. Napriklad pro Sveto­
vou vystavu ve Vidni roku 1873 sestavil reprezeutativru 
album Industrie Etablissement aus dem Riesengebirge 

(Zprumyslneru Krkonos), za ktere ziskal oceneni. Cha­
rakter obrazovych upominek met rovnez jeho oubor 
vizitek mist a pomniku spjatych s prusko-rakousk-ym 
valecnym konfliktem roku 1866, kdy vyznamne boje 
probehly take v okoli Trutnova. Obdobne tak cinil 
Jo eph Lorenz z Taromere a pozdeji i dalsi trutnov k-y 
fotograf Robert Spatzier. DalSim z vyznamnych trut­
novskych fotografu był Anton (?) Lehmann, ktery po­
loW zillady firmy vydavajid fotograficke pohlednice 
z obou Usti Krkonos i po roce 1918. 
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PH vyjmenovani prvnich fotografu Krkono y a Pod­
krkonosi mtHeme hypoteticky predpokladat, ze li­
berecky podnikatel Wenzel Ferdinand Jantsch jako 
fotograf poprve dolozeny jiz roku 1848 fotografoval 
take v Krkonosich. Na svjch snlmclch ze 60. a 70. let 
19. stoleti totiz jednak uvadel (v prekladu) "Nakladate1-
stvi pohledu ze severnich Cech, Vidne, Prahy a Solne 
komory ... ", jednak prokazatelne fotografoval ve Fry­
dlantskem vjbezku na okraji Jizer kych hor. 

Zce1a zasadni vyznam met pro slezskou i ceskou stra­
nu Krkonos jako rany fotograf Robert Halm, ktery mel 
svi'tj prvni fotograficky atelier v Zittau od roku 1874. 
Vedle Hermanna Krone mel Halm z raneho obdobi 
krkonosske fotografie nejvetsi pocet snimku. Zaroven 
je ptikladem velmi vyznamneho fotografa, ktery svou 
aktivitu smerovaJ na obe strany hor. Od konce 70. let 
19. stoleti se pocet fotografij v Krkonosich vjznam­
neji rozrostl a ty klicove osobnosti Wy predevsim na 
poJske strane. Po Halmovi, ktery roku 1886 z Zitavy 
premistil sYtij fotografick-y zavod do G6rlitz, byl da!slm 
vyznamnym mistopisnym fotografem usedly-m v regi­
onu co do poctu dochovanych zaberii F. Pietschmann, 
jehoz hlavnim mistem pusobeni byla dndni Kamienna 
Góra. I ten beine fotografoval na obou stranach hor. 
Piet chmann vetsinolI sve vizitky, tereofotografie 
a kabinetky, z nichz nektere byly kolorovane, signoval 
lepotiskem svymi inicialami aletopocty 1886 - 1894. 

Vydaval take xylografie vetsich formatU podle fotogra­
fij. Z fotografU z polske strany, kteH casto fotografovali 
i na ceske strane hor, mozno z teto doby jeste uvest Gu­
stava AdoJpha, ktery na svych kabinetkach udaval rok 
zaJozeni fotoatelieru ve Szklarske Porębe roku 1880, 
a stereofotografie P. Kriegela z Cieplic. O neco pozdeji 
- kolem 1890 - vyda! soubor 24 kabinetek neznameho 
autora vydavatel Julius Seifert z Jeleni Hory. V jeho 
leporelu se nachazl mozna nejstarsi snimek z turis­
tickeho interieru v Krkonosich, a to z Petrovy boudy. 

Vedle vzdalenejsiho Trutnova było dalSim stiedis­
kern pro fotografovani Krkonos z ceske strany Vrch­
łabL Zde pusobil asi od poloviny 80.let 19. stoletl jako 
jeden z prvnich tam nich fotografii Johann MUller, kte­
ry zde mel portretni atelier a nakladatelstvL 

Krkonose, ktere'se v posledni ctvrtine 19. stoleti 
poznenahlu etablovaly na oblast rekreace, se zacaly 
stavat take cHem renomovanych autoni ze vzdalenej­
skh mist, nemeck-ych i cesk-ych. Letopoetem 1883 jsou 
oznaceny kabinetky fotografa a nakladatele z Berli­
na ophuse Williamse, bez casoveho oznaceni pak 
nimky signovane van Bosch a vydavane firmou Mo­

ser senior v Berline. Jinym berlinsky-m nakladate1em 
(nikoli fotografem), ktery vydavaI v teze dobe nimky 
Krkonos, byl C. Eckenrath. 

Prvnim cesk-ym fotografem, ktery v Krkono ich po­
tidil vyznamne soubory snimku, byl Jindiich Eckert, 
oznacovany za nejvyznamnejsiho ce keho fotografa 
19. stoletL Je zaroven nejstar im autorem, jehoi krko­
nosske zabery e zachovaly na negativech. Po starSich 
souborech ze Śumavy fotografoval Eckert a i v letech 
1883 a prokazate1ne 1884 v Krkonosich. VedIe velkYch 
form,iŁu mil sve snimky i na kabinetkach. Eckertovy 
fotografie vYm krajinar kym pojetim dobre ouzni 
s mnohymi starsimi grafikami, prina ejicimi obraz ja­
kychsi idealnich krajin. Eckertovy prace tak naznacuji 
ve fotografii Krkonos novou zkuseno t, po namnoze 
popisnych zaberech starSich autoni oustredenych na 
zname lokality pi'ibliiuji krajinar ke kra y urciteho 
nekdy anonymniho mis ta. Muzeme Hci, ie Eckert był 
prvnim fotografem-krajinarem v Krkonosfch. Po Ec­
kertovi prekvapive za aW do fotografovani nejvyssich 
cesk-ych hor pozdejsi renomovany praisky portretn! 
fotograf]an Langhan , jehoi krkonos ke snimky ne­
pochybne souviseji s jeho snatkem (1886) s divkou ze 
Svobody nad Upou. Eckertovy a Langhansovy foto ­
grafie doprovazeji knihu Vaclava Durycha Krkonose, 
vydanou v Pardubicich roku 1897. 

V prubehu druhe poloviny 80.let 19. stoleti docha­
zelo ve fotografii kvyznamne technologicke promene, 
ktera poskytla predpoklady pro zive a bezpro tredni 
fotografovani a podnftila rozmach fotografovanl ze za­
liby. Prvnim ceskym profesionalnim fotografem, ktery 
v Krkonosich pracoval cilem zachycovat typy !idi 
a zpusob tamniho zivota, byl Frantisek Kratky z Kolina 
nad Labem. Specializoval se zejmena na stereosnimky, 
poskytujici pri proWizeni pla tick-yefekt. Jeho nejstarsi 
krkonosske zabery vznikaly nekdy v druhe polovine 
80. let a v dalSich dvaceti letech e do Krkonos jelhe 
nekolikrat vratil. Vznikla tak zajimava srovnani pro­
men urcit-ych mist. I kdyi vetsina jeho zaberu vznikala 
za pi'ime interakce mezi autorem a fotografovanyrni, 
muieme FrantiSka Kratkeho oznacit za prvniho kr­
konosskeho dokumentaristu. Jeho skromnym konku­
rentem v tomto smeru był Prazan Josef Fiedler, jehoz 
snimky na portretniho fotografa udivuji svou iivos­
ti a bezprostrednosti. Frantisek Kratky prezentoval 
sve stereofotografie na Jubilejni vjstave v Praze roku 
1891 a dale na Narodopisne vy tave ceskoslovanske 
o ctyii roky pozdeji. Ta programove chtela ukazovat 
cesky venkov, ktery e s indu trialnimi promenami 
rychle menil. Zvlasf cenne jsou jeho zobrazeni lidi pti 
urcitych tradicruch pracovnich aktivitach. Pro Naro­
dopisnou vystavu, ktera byla zlomem v ceskem naro­
dopisu, fotografovalo i mnoho dal"ich autoni, profe­
sionalnich i amatersk-ych. aptlklad ve Vysokem nad 
Jizerou a okoli se snaiil pro tuto akci piibliiit iivot 
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a pnici krkonosskych horałll Josef Hladik. Ten ve sve 
dokumentaristicke snaze sel jeste hłoubeji nez Knitky, 
nebot vice znal mistnf realie. 

Devadesata leta 19. stoleti prinesła dalSi vznlst za­
jmu o Krkonose, u nieM se zacała ocenovat i jejich 
zimni krasa. Novinkou se stala fotograficka doku­
men tace zimnich sportu. Za nejstarsi cesky łyzaisky 

snimek v Krkonosich se povazuje zaber vyletu lyzaru 
z Horni Branne do Jilemnice 7. kvetna 1893, kterou 
o ctyh dny pozdeji otiskl Prazsky iłustrovany kurYr. 
Prvnim profesionalnim fotografem, ktery jezdil do 
Krkonos fotografovat prave zimni sporty, byl Rudolf 
Bruner-Dvoiak zPrahy, ktery se pecializoval na mo­
mentn! zpravodajskou fotografii aktery se povaiuje 
za prUkopnika fotograficke reportaze v ceskyeh ze­
mich. Zimni sporty ovsem zaujaly i nektere mistni 
fotografy, ktefi e jinak zivili prevazne zakazkovym 
portretem. Vedle zminovaneho Josefa Hladika byl nej­
vyznamnejsim profesionalnim autorem, ktery presahl 
nimec m!sta sveho pusobeni, Hynek Bedrnik, od roku 
1894 majitel portretniho atelieru v Jilemnici, kde jako 
prukopnik lyzovani był spoluzakladateJem lyzarskeho 
klubu . Tfetim mistnim vyznamnym ceskym fotogra­
fem byl FrantiSek Hanus z Vy okeho nad Jizerou, do 
jehoz okruhu zajmll vedle fotografie patfilo lyzovani, 
rezbarstvi a divadelni oehotnictvi. 

Stałe vyznamnej i turi mus vedl nejen k po tupne 
promene iivota na honkh a vnejsim promenam mno­
hych hor ky-ch taveni, ale vedl take ke zvysenemu za­
jmu fotografiI. Pfibyvalo zejmena autoru anonymnich. 
Velkou roli ve vzajemnem vztahu turistika & fotografie 
sehnila pohlednice, nory fenomen doby, propojujid 
tur i tiku, fotografii, upominku a levne rozmnozovanl 
tiskem. V ce kych zemich nejstarsl znamy predchUdee 
vlastni pohlednice był odeslan prave ze Snezky a lito­
grafie nese datum postovniho razitka 15.7. 1874. Prvni 
krkono ska dopi nice drevorytovym vyobrazenim 
na neadresni strane była odesiana 6. 8. 1878. Krkonose 
maj! dale jeste primat v tom, ze berateIe pohlednie 
za nejstarVi vyobrazeni obce na ceskem uzemi pova­
zujl dopisnici s obrazkem Jansky-ch Łazni a po tavou 
KrakonoSe, vydanou roku 1886 pilnYm vydavatelem 
krkonos ky-ch pohledu Maxem Leipeltem ze łezskych 

Teplic (Bad Warmbrunn). Take tento fakt doklada vza­
jemnou osobni propojovano t z ce ke a pol ke strany 
Krkonos. Historicke pohlednice ovsem zpravidla ne­
mfvaji verohodnost fotografie, a i kdyz pro mnohe była 
fotografie predlohou, tiskove zpusoby rozmnozovani 
s castou retusi, montazemi a dodatecnou barevnosti, 
dojem autenticity stiraly. 

Ved!e pohlednie sifily tiskem zabery z Krkonos 
take obrazove publikace, jejichz rozmach souvise! 

pokrokem tiskarskych technik. Namety z Krkonos 

samozrejme nechybi ani v nejvelkorysejsim ceskem 
fotografickem projektu konee 19. stoleti, Letem ceskym 
svetem, vyehazejicim po sesitech v leteeh 1896-1898. 

Mezi 500 snimky je z Krkonos 11 zaberu, z niehz pet 
pofidil trutnovsky- fotograf A. Lehmann a ctyh vybra! 
z archivu J. Eckert. Obrazove publikace, kladouci du­
raz na obrazove sdeIeni, mely obvykle protahly form.łt 
fotoalba a fotografie v nich były tisteny na cely list. 
Vedle Letem ceskym svetem k takovym dilum patH 
i Eine Wanderung durch das Riesengebirge in Bildem 
Max Leipelta z roku 1906 a Album vom Riesengebirge 
jeho konkurenta Fritze Vogela ze stejneho roku. Bohate 
fotografieky ilustrovany byvaly i pruvodee po Krkono­
sfch, u nieM samozrejme fotografie mely svć graficke 
predehudce. Snad v1i.bec prvni pruvodce, kde bylo vy­
uhto tistene fotografie, je roku 1891 spojen se jmenem 
tehdy velmi znameho fotoamatera Eduarda Petraka. 

Diky mistupu pohledniee klasicke formy Siteni fo­
tografii na vizitkach a kabinetkach ustupovaly a po­
catkem 20. stoleti v podstate vymizely. K poslednim 
vydavatelum krkonosskych kabinetek naleiel jiz 
zminovany Max Leipelt ze Slezskych Teplic (Cieplice 
lą kie), vyuzivajici mimo jine nimku berlinskeho 

fotografa E. Mertense, a Otta Proehazka ve Śpindlero­
ve Mlyne. U Leipelta se v nekterych pripadech misto 
fotopapiru s emulzi lepily na karton svetlotisky. 

Jakysi prechod mezi kłasickymi fotografiemi na 
kartonech a novymi tiskovymi technikami tvoiila 
desetibarevna fotolitograficka technika fotochrom 
patentovana firmou Orel Fi.issli & Co. z Zurichu pro 
Rakousko-Uhersko 4.ledna 1888. Pro komercni vyuii­
ti teto mirocne technologie patfici mezi vubec nejkva­
litnejsf metody tisku byla zalozena Photoglob Zurich, 
ktera uziva!a signaturu P. Z. Mezi jejimi zabery z cele 
Evropy nechybi ani Krkonose. U podobne pu obici 
barevne techniky nalezneme z Krkono' ignaturu 
N. & O. Tu uzivala drazd'anska firma enke & Oster­
maier, ktera prodavala barevne tisky rovnez s vysokou 
mirou fotograficke autenticity jako fotochromy. Jeji 
soubory na silnem kartonu obsahovaly zabery z celeho 
Nemecka a Rakousko-Uherska. 

Z klasickych forem sifeni fotografieky-ch snfmku 
z 19. stoletf e po prelomu 19. a 20. stoletl pomerne 
dłouho uddely stereofotografie, ktere tehdy prodela­
ly novou vinu popularity. Ved!e Frantiska Kratkćho, 

tehdy vubee nejvyznamnejsiho ce keho vydavatele 
stereosnimku, mely pro Krkonose pobitku 20. stoleti 
velkY ryznam stereofotografie berlinske firmy Neue 
Photographische Gesellschaft (N.P.G.), ktere imponuj! 
predevsim mnozstvim zaberu, nekdy i kolorovanych. 
N.P.G. ovsem vyuzivala sn1mkU ruznych autor u a niz­
ne kvality. Stereofotografie s fotografickou emulzi po 
roce 1905 zvoina nahrazovaly levnejsi tereofotografie 
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tistene, kten! ovsem jiz nemely puvodnf kvalitu. Tomu­
to procesu e nevyhnul ani Frantisek KratkY. 

Prvni desetileti 20. stolet! pfineslo s ru tern zivotni 
urovne a s vyuzivanim technickych novinek zvyseni 
poctu fotografujfcich amateni usedlych v miste. Ti se 
take vetsinou omezovali jen na menM region sveho 
pusobeni. Tkadlec a rolnik v Pasekach nad Jizerou 
Petr Kucera je zaroven pfikladem, ze fotografovani 
tehdy uz nemuselo byt jen vysadou bohatych. Vedle 
Kucery mozno podobne upozornit na fotograficky 
odkaz lesnika Jana Wagnera, kolem prelomu toleti 
spravce janovske pily. Fotoamateri, jichZ fotografovalo 
stale vice, vnesli do fotografie Krkonos oproti profe i­
onalum dalSi rozmery: obcasni navstevnici hor spon­
tannost a hravost, mistn! pak procitenost a duvernou 
znalost to ho, co fotografovali. 

Prototypem fotografa amatera belle epoque e tal 
cesry lekar v Jilemnici Jaroslav Feyfar, ktery na srych 
cestach za pacienty po roce 1904 oblibou nosil i fo­
tograficry pfistroj. Jeho snimky jednak neobycejne 
pla ticky zachycuji soudoby styl zivota, jednak pi'infl­
seji svedectvi o pretvoreni fotografickeho obrazu na 
pocitove pusobi uslechtile fotograficke tisky. Pokud je 
znarno, byl Feyfar jedinym fotografem v Krkonosich 
pred rokem 1918, ktery stylizoval obrazy hor do gu­
motisku a pigmentu, tedy technik, jimiz umelectl fo ­
tografove piktorialiste usilovali o umeleckou rypoved'. 

Jilemnice, ktera bjvfl chapana jako brana do zapadni 
ca ti Krkonos, była take pusobrtem dalSibo fotogra­
fujidho ceskeho lekare - Josefa Vejnara. S jeho osob­
no ti pronikl do krkonosske fotografie dalsi prvek a to 

vłastenecka orientace pojena e bliienim mi tnimi 
vlastivednymi kruhy. Vejnar jako vazeny obcan Jilem­
nice, do niZ prr el odevet let dfive nez Feyfar, a behem 
let se stal prim~Hem mistni okresnf nemocnice, by! 
napfiklad starostou akademickeho spolku Krakonos, 
pracoval v okole a v mI toim odboru Klubu cesrych 
turi tu. Tam e seznamil i pro lutym milovnikem 
a propagatorem Krkono' Janem Bucharem. Buchar ve 
prednasky o Krkonosich ta to doprovazel projekcemi 
Vejnarorych kołorovanych diapozitivu. ej tar ' i dolo­
zena akce uzitfm jeho vetelnych obrazu, jak e tehdy 
fikalo diapozitivUm, była roku 1904. Diaprojekce ko ­
lorovanych sn{mku byly tehdy mezi ce kymi fotoama­
tery velmi obl/bene a ac Vejnar nebyl jako fotoamater 
organizovan v zad nem z fotoklubu, zaradi! se svou 
Cinnosti mezi jejich nejvyznacnejSI autory. Z hlediska 
dejin krkonos ke fotografie pfine ly tak projekce novy, 
osvetove vlastivedny prvek a pritom propagovaIi hory 
k mivsteve. S didaktickym usillm vyznamne zapoca! 
jiz Frantisek Kratky, ktery dokonce uZlval stereodia­
pozitivll, ale v o obnosti Vejnara ve pojeni s Bucha­
rem vznikla moznost o lovit na koncipovanych akcich 
s projekcemi fotografii na płatne pred divaky velke 
mnozstvi tidi. Odtud logicky ' la jedna z vetv{ o vet y 
k "oiiveoym fotografiim", totii k filmu. 

Fotografie Krkooos tak tvor! ryznamnou kolekci 
historie fotografie v ceskych zemich a jejich odkaz roz­
trouseny po rade sbirek v Polsku, Cechach a Nemecku 
by meI byt podrobne zmapovan a jako celek velkoryse 
vystavne predstaven. 

Pavel Scheuf1er, www.scheuf1er.cz 
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WYSTAWA POPLENEROWA 

vYSTAVA FOTOGRAFII Z PLENERU 

SAMOTNIA 2018 

fot. Tomasz Mielech 

Plenery fotograficzne tradycyjnie towarzyszą Biennale Fotogra­
fii Górskiej od samego początku. To ważne spotkanie, do które­
go pretekstem jest fotografia. Jest to czas wymiany doświad­

czeń i rozmów nie tylko o fotografii. Od wielu lat jest okazją do 
integracji fotografów z Polski i Czech. Efektem plenerów jest 
zawsze wystawa towarzysząca Biennale, a prace prezentowane 
na tej wystawie trafiają do zbioru Jeleniogórskiego Centrum 
Kultury i Muzeum Karkonoskiego. 
Ten plener był szczególny, bo pierwszy bez Ewy Andrzejewskiej 
i Wojtka Zawadzkiego - wieloletnich organizatorów poprzed­
nich edycji Biennale ... 
Plener odbył się w schronisku . Samotnia" w Karkonoszach, 
w dniach 13-19 maja 2018 r. 

_ X X Biennale Fotografii 

Fotograficky plener jii tradicne, od uplnych zacatku teto akce, 
doprovazi Bienale horske fotografie . Je to dulezite setka ni, je­
hoi pruvodnim tematem je fotografovani. Bienale je pi'ileźitosti 

k yYmene zkusenosti, k rozhovorum nejen o fotografi i. Jiź radu 
let je take prileiitosti k vzajemnemu sbliźeni ceskych a pol­
skych fotografu. VVsledkem pleneru je vidy yYstava doprova­
zejici Bienale, pricemź prace zde prezentovane nasledne doplni 
sbirky Jelenohorskeho kulturniho centrum a Krkonosskeho 
muzea. 
Tento plener byl zvlastni, nebot se uskutecnil poprve bez pri­
tomnosti Ewy Andrzejewske a Vojtecha Zawadzkeho - mnoha­
letych poi'adatelu predchozich rocniku Bienale. 
Plener probehl v krkonosske horske chate Samotnia ve dnech 
13.-19. kvetna 2018. 

Górskie 



Samotnia 2 O 18 _ 

Patryk Lewkowicz 

Milos Kleiner, Cesta 

x x Biennale Fotografii GórskleJ_ 51 



__ Samotnia 2 O l 8 

Ctlbor Kostal, Pomaly konec 

David Stransky 

52 _ X X Biennale Fotografii Górskie 



Samotnia 2 O 18 _ 

Wojciech Miatkowski, Formy, 2018 

Stanislav Odvafka 
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__ Samotnia 2 O l 8 

Jan Jira 

Tomasz Mielech. Karkonosze 2018 

54 _ X X Biennale Fotografi G 6 r s k e j 



Samotnia 2 O 18 _ 

Halina Morcinek. Karkonosze 2018 

Jakub Byrczek 
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__ Samotnia 2 O l 8 

Nina Hobgarska 

Jiri Flidr, Had 

56 _ X X B ennale Fotograf i i Górskiej 



Samotnia 2 O 1 8 _ 

Adam Sobota. Bez tytułu. 2018 

Roman Dula 

x X Biennale Fotograf Górskie 57 



_Samotnia 2018 

Marek Szyryk 

Jan Zawadzki 

58 _xx Biennale Fotografl Górskiej 



Samotnia 2 O 1 8 _ 

Zdenek Balcar 

Jacek Jaśko, Plener Samotnia 2018 
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__ Samotnia 2 O l 8 

Eva Kesnerova 

Rafał Swosiński , Chmura 

60 _ X X B ennale Fotografii Gór s k e J 



Samotnia 2 O 1 8 _ 

Sławoj Dubiel, Samotnia 2018 

Tomasz Walczak, Karkonosze, maj 2018 

XX Biennale Fotografii Górskiej_ 61 



_Samotnia 2018 

Jaroslav Benes, Sneika 1+/1, 2018 

62 _ X X B ennale Fotograf 



Samotnia 2 O 1 8 _ 

Tomasz MichałQwski 
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_Samotnia 2 O l 8 

Krzysztof Niewiadomski 

Oldfich Jenka. Rano na jez/rku 

64 _ X X B ennale Fotografii G6rsk ej 



WYSTAWA / VYSTAVA 

FOTOGENICZNE KARKONOSZE 
FOTOGENICKE KRKONOSE 

Ewa Andrzejewska, Karkonosze, 1990 

Fotografia Karkonoszy to w historii tej dziedziny sztuki swoisty 
fenomen. Fotografie, które powstawały w tym miejscu w cza­
sach, gdy technika ta dopiero zaczynała być powszechna, były 
odbiciem zachwytu nad pięknem tych niewielkich gór oraz 
wyrazem fascynacji nad szlachetnością techniki fotograficznej. 
Pod tym względem nic się nie zmieniło. Ma się niekiedy wraże­
nie, że przestrzeń tego miejsca nieustannie przywołuje duchy 
przeszłości aby kontynuować coś, co już się kiedyś zaczęło 
i zostało przerwane w momencie największego rozkwitu przez 
wojnę oraz późniejsze zmiany na mapie. Być może to nieza­
spokojony genius loci Karkonoszy powoduje, że współcześni 
fotografowie podążają jakby w tym samym kierunku, drogą, 
której nie zdążyli przebyć ich artystyczni poprzednicy. Powstaje 
dziś wiele współczesnych fotografii , które stanowią piękne roz­
winięcie symbiozy obiektywnego dokumentu z pełnym emocji 
zachwytem nad pięknem tych gór a wszystko za pomocą 
starych, przedwojennych kamer fotograficznych, wielkofor­
matowych klisz i sepiowanych często odbitek, jakby na cześć 
Piękna przedwojennej fotografii , której w okolicach Karkonoszy 
nie zachowało się zbyt wiele. 

Joanna Mielech 

Fotografovani Krkonos predstavuje v dejinach tohoto 
umeleckeho oboru specificky fenomen . Fotografie, ktere 
na tomto miste vznikly v dobach, kdy tato technika teprve 
zacinala byt bezna, byly odrazem obdivu nad krasou techto 
nevelkych hor a v'(razem fascinace uslechtilosti fotograficke 
techniky. V tomto oh led u se nic nezmenilo. Nekdy mame 
pocit, ze tato mista neustale privolavaji odkaz minulosti, 
aby pokracovalo neco, co kdysi zapocalo a v dobe nejvetiiho 
rozkvetu bylo preruseno valkou a pozdejsimi zmenami na 
geopoliticke mape. Mozna je to nenaplneny genius loci 
Krkonos, kterY zpusobuje, ze soucasni fotografove speji 
jakoby stejnym smerem, cestou, kterou nestihli urazit jejich 
umelecti predchudci. Dnes vznika rada soucasnych fotogra ­
fii, predstavujicich krasne rozvinuti symbiózy objektivniho 
dokumentu s emocne nabitym CJzasem nad krasou techto 
hor a to vse pomoci starYch, predvalecnych fotografickych 
kamer, velkoformatov'(ch fotografickych desek a casto 
sepiovanych kopii, jakoby k pocte predvalecnych fotografii, 
jichz se v oblasti Krkonos mnoho nedochovalo. 

Joanna Mielech 
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__ fotogeniczne Kar k o n o s z e 

Sławoj Dubiel, Karkonosze, 2010 

66 _ X X Biennale Fotografii Górskiej 



fotogeniczne Karkonosze __ 

Jerzy Wiklendt, Śnieżka , 1958 

Wojciech Miatkowski, wodospad Mumlavy, 2014 
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___ f o t o g e n c z n e Karkonosze 

Adam Bencal, Karkonosze 
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fotogeniczne Karkonosze __ 

Nina Hobgarska, Karkonosze 

x X B ennale Fotografii Górskiej __ 69 



___ f o t o g e n c z n e Karkonosze 

Piotr Krzaczkawski, Światło 

Zygmunt T rylański, Karkonosze, z cyklu Zamieć 

70 _ X X Biennale Fotograf Górskiej 



fotogeniczne Karkonosze __ 

Rafał Swosiński, Karkonosze 
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__ fotogeniczne Karkonosze 

Tomas Hajek, Karkonosze, V dali pod horama 

Marek Szyryk, Karkonosze 

72 _ X X B ennale Fotografi G 6 r s k e j 



fotogeniczne Karkonosze_ 

Andrzej Jerzy Lech, Karkonosze, Mały Staw, 1932 Andrzej Jerzy Lech, Enchantment Basin, Nada Lake, 1991 

Nowy Jork, Nowy Jork. Poniedziałek, 17 czerwca 1991 roku. 

"Karkonosze, 1932". Mały Staw. W lewym dolnym rogu fragment drzewa. 

Góra, którą prześwietla zachodzące słońce. Rok 1932. Dobrze pamiętam ten dzień. 

Po pięćdziesięciu dziewięciu latach " zdjęcie" to powraca do mnie. Kilka dni temu w drodze z little 

Annapurna, późnym popołudniem , fotografowałem Nada Lake, 

jezioro w północno-zachodniej części stanu Washington. Stąd już blisko do 

Kanady, jeszcze bliżej do Seattle. "Enchantment Basin, 1991". Nada Lake. W lewym dolnym rogu 

fragment drzewa. Góra, którą prześwietla zachodzące słońce. Rok 1991. 

To bardzo piękne okolice ... 

Z listów - "Dziennikow podróżnych" Andrzeja Jerzego Lecha, 

fotografa zamieszkałego w Nowym Jorku, do Roberto Michela, tłumacza zamieszkałego w Paryżu . 
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___ f o t o g e n c z n e Karkonosze 

Halina Morcinek, Karkonosze 2009 
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fotogeniczne Karkonosze __ 

Tomasz Michałowski , Karkonosze 
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__ fotogeniczne Karkonosze 

Tomasz Mielech, Karkonosze, 1998 

Marek Dziedzic, Karkonosze, 1996 
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fotogeniczne Karkonosze __ 

Maciej Hnatiuk, wodospad Podgórnej, 1999 

x X B ennale Fotograf Górskie n 



___ f o t o g e n c z n e K d r k o n o s z e 

Waldemar Grzelak. W Kotle Małego Stawu 
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fotogeniczne Karkonosze __ 

Wacław Narkiewicz, Karkonosze. Nad Wielkim Stawem, lata 60. XX w. 
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__ fotogeniczne Karkonosze 

Wojciech Zawadzki, Karkonosze, 1975 

80 _ X X B ennale Fotografii Górskie 



WYSTAWA / VYSTAVA 

FOTOGRAFIE Z ROKVTNICKICH ZBIORÓW 
FOTOGRAFIE Z ROKYTNICKYCH SBiREK 

Rokytnice 1947 r. 

Fotografie pochodzą ze zbiorów miasta Rokytnice nad Izerą 
w Czechach, położonego u stóp Karkonoszy. Jest to rodzaj 
fotograficznej kroniki ukazującej miasto i jego mieszkańców 
od końca XIX wieku do lat nam współczesnych . Jest to bardzo 
ciekawy dokument przełomu wieków, obrazujący zmiany histo­
ryczne i społeczne na przykładzie fotografii z życia mieszkań­
ców tej karkonoskiej miejscowości. 

Fotografie pochazeji ze sbirek mesta Rokytnice nad Jizerou, 
leziei na upati Krkonos. Jedna se o druh fotograficke kroniky 
ukazujici mesto a jeho obyvatele od konce 19. stoleti do 
soucasnych let. Pi'edstavuje velmi zajimayY druh dokumentu 
z pi'elomu stoleti, zachycujici historicke a spolecenske zmeny 
na pi'ikladu fotografie ze zivota obyvatel tohoto krkonosskeho 
mesta. 

x X Biennale Fotografii Górskie 81 



_rokytnlckle zbiory 

1900 r. , fot. R. Housa 

1920 r., fot. R. Housa 
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rokytn ckle zblory __ 

1900 r. 

1967 r., fot. M . Kubat 

x X B ennale Fotograf Górskiei_ 83 



_rokytn ckie zbiory 

1905 r., fot . J. Wagner 

1905 f ., fot J. Feyfar 
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rokytnlckie zblory __ 

1920 r. 

1935 r. 
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WYSTAWA / VYSTAVA 

KIEDYŚ I DZiŚ 
KDYSI A DNES 

W ramach projektu "Fotografia w Karkonoszach, Karkonosze 
w fotografii" odbyły się warsztaty fotograficzne dla dzieci 

i młodzieży w Polsce i w Czechach. Tematem warsztatów było 
nawiązanie do przeszłości, która po polskiej i czeskiej stronie 

Karkonoszy dla współczesnych mieszkańców oznacza co inne­
go. Punktem odniesienia na warsztatach w czeskich Rokyt­

nicach była stara kronika fotograficzna dokumentująca życie 
i architekturę miasta. Uczestnicy warsztatów, nawiązując do 

fotografii z przeszłości, odnajdywali te same miejsca i fotogra ­
fowali je za pomocą klasycznych technik oraz współczesnych 

metod rejestracji obrazu. Warsztaty z czeską młodzieżą 
prowadzili Tomasz Mielech i Wojciech Miatkowski. 

Warsztaty z młodzieżą polską, prowadzone przez Mariusza 
Kokotowskiego, nauczyciela historii I LO w Jeleniej Górze, 

miały na celu poznanie historii współczesnych mieszkańców 
Karkonoszy w miejscu zamieszkania i próbę odszukania śladów 

obecności dawnych, niemieckich poprzedników. Efektem 
warsztatów jest seria portretów nawiązująca do materiałów 

archiwalnych odnalezionych przez uczestników. 

_ X X Biennale Fotografi 

V ramci projektu Fotografie v Krkonosich, Krkonose 
ve fotografii probehly fotograficke workshopy pro 
dHi a mladez v Polsku a v Cesku. Tematem workshopu 
bylo navazani na minulost. ktera je na polske a ceske 
strane Krkonos vnimana dnesnimi obyvateli odlisne. 
Referencnim bodem dilen v Rokytnici byla stara foto ­
graficka kronika, dokumentujici zivot a architekturu 
mesta. Ucastnici workshopu nachazeli podle 
historickych snimku stejna mista a tato fotiIi 
klasickymi postupy i soucasnymi metodami 
zaznamenavani obrazu. Workshopy s ceskou mladezi 
lektorovali Tomasz Mielech a Wojciech Miatkowski. 
Workshopy s polskou mladezi, ktere vedl Mariusz 
Kokotowsky, ucitel dejepisu na gymnaziu v Jeleni 
Górze, se zamel'ovaly na poznavani historie dnesnich 
obyvatel Krkonos v mistech, kde iiji, se snahou 
nachazet stopy pl'itomnosti d1'ivejsich, nemeckych 
obyvatel. Vysledkem workshopu je serie portretu 
navazujici na archivni podklady nalezene ucastniky. 

Górskiej 



KIEDYŚ I DZiŚ / KDYSI A DNES 

Apteka Richarda Reicha, 
Karpacz, lata 20. XX wieku 

Apteka Pod Złota Wagą, państwo Piotrowscy, Karpacz, fot . Filip WOjnarowski 

Dom państwa Kłyków w Siedlęcinie , fot . Maria Jurewicz 
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_ k e d Y d z 

Maria i Jan Burnosowie, Teresa Koleżeńska, Karpacz, fot. Maria Jurewicz 

Stefania Puncewicz, Mysłakowice fot. Dominika Wasiak 
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fot. z arch. 
państwa Burnosów 

Dom tyrolski, 
lata 20. XX wieku 



Widok na dom, 
lata 30. XX wieku 

Rodzice p. Hartmanna 

Państwo Sieniuta, Karpacz, fot . Jakub Chrapusta 

Państwo Hartmann, Pakoszów, fot . Milena Mielech 

x X B ennale Fotograf i i 
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_ k e d y d z 

Emmenhof, 1929 r. 

Pan Ryszard Dolatkowski z Karpacza, fot. Sonia Arnold 

Widok na dom. lata 20. XX w. 

Państwo Widak, Michalowice, fot. Małgorzata Widak 
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Michałowice , 

widok na dom, 
lata 20. XX wieku 

AlfredWilm -
pierwszy właściciel domu 

e d y 

Kazimierz Hołyszewski, Zachełmie, fot. Alicja Lesiów 

d z 

Anna Hawro-Grodzka, Michałowice, fot. Małgorzata Widak 
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ROKYTNICE 

fot. Jenda Smid. czerwiec 2018 / cerven 2018 

fot. Matej Sturma. czerwiec 2018 / cerven 2018 

Fotografie z warsztatów dla dzieci i młodzieży w Rokytnicach w czerwcu 2018 . 
Zdjęcia współczesne i historyczne. 

Fotografie z workshopu pro deti a mlildez v Rokytnici n. J. v cervnu 2018. 
Soucasne i historicke snimky. 

_ X X Biennale Fotografii GórsKiej 



Rokytnlce n a fotografil __ 

fot. David Pampel, czerwiec 2018 / cerven 2018 

fot. Jan Krejci, czerwiec 2018 / cerven 2018 
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__ Rokytn ce n a fotografii 

fot. rokytnicka młodzież, czerwiec 2018 / fot. rokytnicka mladez, cerven 2018 

fot. rokytnicka młodzież, czerwiec 2018 / fot. rokytnicka mladez, cerven 2018 

94 _ X X B ennale Fotografii Górskiej 



Rokytnice na fotograf 

fot. rokytnicka młodzież, czerwiec 2018 / fot. rokytnicka mladei, cerven 2018 

fot. rokytnicka młodzież, czerwiec 2018 / fot. rokytnicka mladez, cerven 2018 
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Jeleniogórskie Centrum Kultury 
Miasto Rokytnice nad Jizerou 
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Organizator: 
Partner: 

Jeleniogórskie Centrum Kultury Jelenia Góra 
Mesto Rokytnice nad Jizerou 

Spoluorganizator: Muzeum Karkonoskie w Jeleniej Górze, Książnica Karkonoska 

DO"",AIISO'*'4/U ,.Ul (1:\ 
MIASTO JELENIA. CÓRA 'łj' 

pltEKRA~UJEME HRANICE 
PRZEKRACZAMY GRANICE 
2014-2020 
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https://biennalefotografiigorskiej.blogspot.com 

EVROPSKA UNIE I UNIA EUROPEJSKA 
EVROPSKI' FOND PRO REGIONALNI ROZVOJ 
EUROPEJSKI FUNDUSZ ROZWOJU REGIONALNEGO 

EUROREGION 
neisse-nlsa-nysa 

Projekt Fotografia w Karkonoszach. Karkonosze w fotografII jest współfinansowany ze środków Unii Europejskiej w ramach Programu 
Interreg V-A Republika Czeska - Polska 2014-2020 oraz ze środków budżetu państwa za pośrednictwem Euroregionu Nysa 

Projekt Fotografie v Krkono~ich. Krkonose ve fotografii je spolufinancovan z prostredku Evropske unie v ramci programu Interreg V-A 
Ceska republika - Polsko 2014-2020 a z prostfedku statnlho rozpoctu Polske republiky prostrednictvim Euroregionu Nisa. 
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