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Jeleniogérskie Centrum Kultury
Jelenia Géra 07.07.2018 r.

Protokét
z posiedzenia jury XX Biennale Fotografii Gérskiej
w dniu 07.07.2018 .

Jury w sktadzie:

Stawoj Dubiel - ZPAF - przewodniczacy
Adam Sobota - cztonek honorowy ZPAF
Jaroslav Benes - artysta fotograf, Czechy
Ctibor Kostal - artysta fotograf, Czechy
Tomasz Mielech — ZPAF, sekretarz

Po obejrzeniu 641 prac 79 autoréw postanowito zakwalifikowaé do wystawy
201 prac 76 autoréw oraz przyznaé nastepujace nagrody:

Grand Prix w wysokosci 5.000 zi
Piotrowi Krzaczkowskiemu za 5 prac z cyklu , Zimowe formy”

| nagrode w wysokoéci 2.500 z#

Januszowi Wojcieszakowi za dwa zestawy prac:
,Piramidy”

Tryptyk Gérski"

Il nagrode w wysokosci 1.500 z#
Przemystawowi Krukowi za zestaw 8 prac:
.Kolosy”

.Potega Trojkatow”

,Swiatta i cienie”

Dwie 1l nagrody w wysokoséci 500 zt

Adamowi Bencalowi za 6 prac pt.: ,Géry Sokole”, ,Potok Malina“, ,Maty", ,Géry lzerskie”,
.Schronisko Szwajcarka — Rudawy Janowickie”, ,Hala Izerska”

Stanislavowi Odvarce za zestaw 4 prac pt.: ,Szczeliniec 1", ,Szczeliniec 2”,

.Szczeliniec 3", Szczeliniec 4"



Piotr Krzaczkowski, Zimowe formy, Grand Prix




Piotr Krzaczkowski, Zimowe formy, Grand Prix




Janusz Woijcieszak, | nagroda, Tryptyk gérski 3




Przemystaw Kruk, || nagroda, Potega trojkatow Il




Adam Bencal, Géry Izerskie, |ll nagroda




Stanislav Odvarka, Szczeliniec, Ill nagroda
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OKIEM JURORA

ADAM SOBOTA

Organizatorzy tegorocznego konkursu XX Bien-
nale Fotografii Gorskiej w Jeleniej Gorze mogg by¢
usatysfakcjonowani jego rezultatem. Nadestano wiele
fotografii reprezentujacych wysoki poziom i gwaran-
tujacych atrakcyjnos¢ wystawy. Z tego samego powodu
rozdzial nagrod nie byl latwg decyzja, gdyz wiele prac
spelnialo preferowane przez jury kryteria. Uwzgled-
nialy one nie tylko poziom techniczny i wrazliwo$¢
wizualna autora, ale takze zréznicowany sposob do-
Swiadczania gor. Chociaz bylo wiele znakomitych poje-
dynczych fotografii, to nagrodzone prace sa zestawami
czy fragmentami cykli i - jak sgdzg - jest tak dlatego,
ze cykl uwypukla tak cenny w tym temacie walor wy-
trwalosci i nieprzypadkowych konkluzji.

Ostatecznie za godny Grand Prix uznano zestaw Pio-
tra Krzaczkowskiego ,,Zimowe formy”, ktory jest zapi-
sem do$wiadczenia ekstremalnej sytuacji pogodowej
w gorach. Autor ukazal fascynujgce formy uksztalto-
wane przez $nieg i wiatr nie tylko po to, aby skloni¢ nas
do estetycznej kontemplacji, ale tez przekazad odczucie
izolowanego miejsca w ktorym podstawowym celem
Swiadka takich zjawisk jest przetrwanie. Potega gor
wyrazona zostala tutaj poprzez efemeryczne zjawiska
na niewielkiej przestrzeni bedgcej polem gry zywio-
féw natury. Odmienny charakter maja prace Janusza
Woijcieszaka, ktéremu przyznano I nagrode¢ za dwa
zestawy fotografii. Jeden z nich ukazuje rozlegle gor-
skie zbocza znaczone pasami $niegu, co daje wrazenie
minimalistycznej malarskiej impresji, jakkolwiek sg to
proste dokumentalne rejestracje. W drugim zestawie
pt. wPiramidy” autor potwierdza swoja umiejetnoscé
znalezienia plastycznego wyrazu dla naturalnej scene-
rii gor. Tutaj sklania nas do zaglebienia si¢ w enklawg
zagadkowych form skalnych odkrywang jak tajemni-
czy ogrod. Jego strategia ukazuje nam gory przyjazne,
oferujgce spokojne delektowanie sig ich urokiem.

X X Bille o0 alie FEotg g raktil]

Przemystaw Kruk, zdobywca II nagrody (a na po-
przednim Biennale laureat Grand Prix) w serii pano-
ramicznych widokéw ukazujacych gérskie masywy
daje wyraz potedze gér skumulowanej w zwartym
wyniostym terytorium. Jego wizja jest monumentalna
i surowa, ale zarazem stonowana przez subtelng palete
szarosci jaka zapewnila uzyta przez autora technika
platynotypii. Nadaje to jego pracom nieco pozacza-
sowej aury, przez co podkreslony zostaje czynnik re-
fleksji w odniesieniu do samego aktu spostrzezenia.
Dwie rownorzedne 111 nagrody otrzymali: Stanislav
Odvirka za cykl ,,Szczeliniec” i Adam Bencal za serig
widokow z Gor Sokolich. W ich pracach uznanie budzi
umiejetnosc subtelnej interpretaciji scenerii o raczej
banalnym charakterze i bezpiecznych relacjach wobec
natury. Jest to moze najbardziej powszechny, ,.spacero-
wy” charakter doswiadczania gor, ale wlasnie dlatego
wymaga od fotografa duzych umiejetnosci, aby zwré-
ci¢ uwage widza na unikalne walory takich tematow.

Wspélczesnie istnieje wiele sposobéw ukazywania
gor w fotografiach i filmach, a najbardziej efektowne
s3 medialne relacje z ekstremalnych osiagnig¢ wspi-
naczkowych czy wyjatkowych zjawisk meteorologicz-
nych, co zwykle wigze si¢ z zastosowaniem najnowszej
techniki. Z kolei na Biennale Fotografii Gorskiej od lat
dominuje trend, ktéremu najblizej jest do przekazu
sztuki, chociaz ma on tez silny zwigzek z kulturg maso-
wa. Najistotniejsze w tym przekazie jest potwierdzenie
osobistego kontaktu z gorskg przyroda i nadanie temu
jak najszerszych odniesien. Ta formula ma swojg pew-
ng pozycje, gdyz wyraza autentyczne ludzkie potrzeby
i jest otwarta na wcigz nowe sposoby ekspresji.

G &6 rs5 k1l e}
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OKEM POROTCE

ADAM SOBOTA

Pofadatelé letodni soutéze XX. biendle horské fo-
tografie v Jeleni Gorze mohou byt s jejim vysledkem
spokojeni. Dorazilo mnoho fotografii reprezentujicich
vysokou troven, zaru¢ujicich atraktivni vystavu. Ze
stejného diivodu nebylo rozdélovani cen snadnym roz-
hodnutim, nebot fada praci spliovala kritéria zduraz-
novana porotou. Snimky zohlednovaly nejen technic-
kou droven a vizualni cit autort, ale i rozdilné vnimdni
hor. Ackoli jsme zaznamenali fadu vynikajicich jed-
notlivych fotografii, ocenénymi pracemi jsou soubory
nebo ¢asti cykli, a mohu se domnivat, Ze tomu je tak
proto, ze cyklus zdlraznuje u této problematiky tak
ocenovany aspekt vytrvalosti a podlozenych zavéri.

Cenou Grand Prix byl vyznamenan soubor Petra
Krzaczkowského Zimni formy, zaznamenavajici zku-
Senost s extrémni povétrnostni situaci v hordch. Autor
ukazal fascinujici formy tvarované snéhem a vétrem
nejen proto, aby na nas pusobil estetickymi dojmy,
ale aby nam zprostfedkoval pocit izolovaného mista,
kde zdkladnim cilem pozorovatele podobnych jevil je
pfetrvat. Vlida hor zde byla vyjadfend prostfednic-
tvim efemernich jevii na omezeném prostoru - hfisti
ptirodnich Zivlt. Odlisny charakter maji prace Janusze
Woijcieszaka, ktery obdrzel 1. cenu za dva fotografické
soubory. Jeden z nich ukazuje rozlehlé horské strané
vyznacené pruhy snéhu, které vnimame jako minima-
listické malifské imprese, ackoli se jedna o jednoduché
zaznamy. V druhém souboru nazvaném Pyramidy
autor potvrzuje svou schopnost nalézt plasticky vy-
raz pro pfirodni horské scenérie. Zde nds pfiméje se
zamyslet nad enklévou zdhadnych skalnich utvart,
objevovanych jako tajuplnou zahradu. Jeho strategie
nam ukazuje hory privétivé, nabizejici moznost vy-
chutnat si v klidu jejich krasu.

X X Blenn é

Przemystaw Kruk, drzitel 2. ceny (a na pfedchozim
Biendle drzitel Grand Prix) v sérii panoramatickych
pohledii ukazujicich horské masivy, zvyraziuje mo-
hutnost hor kumulovanou v sevieném, vyvyseném
uzemi. Jeho vize je monumentalni a syrovi, ale soucas-
né je zmirnovand jemnou paletou Sedi, kterou prinasi
autorem zvolena technika platinotypie. Jeho pracim
vtiskuje nad¢asovou patinu, ¢imz je zdiiraznén faktor
reflexe ve vztahu k samotnému ukonu postfehu. Dvé
rovnocenné 3, ceny ziskali: Stanislav Odvarka za cy-
klus Szczeliniec (Velka HejSovina) a Adam Bencal za
soubor vyhledi ze Sokolich hor. Jejich price zaujmou
schopnosti pronikavé interpretace scenérii spiSe banal-
ni povahy a bezpeci ve vztahu k pfirodé. Jednd se moz-
na o nejbéznéjsi, ,prochazkovy” charakter zkusenosti
s horami, ale pravé proto vyzaduje od fotografa zna¢né
schopnosti, aby pozornost divika zaujal unikatnimi
hodnotami podobnych témat.

V souéasné dobé existuje fada zpuisobii pfedstavova-
ni hor na fotografiich a ve filmu, pricemz nejefektnéjsi
jsou medialni zpravy o extrémnich vykonech horolez-
cti nebo vyjimeénych meteorologickych jevech, coz je
spojeno s pouzitim nejnovéjsich technik. Na Biendle
horské fotografie jiz nékolik let pfevlada trend, ktery
se blizi sdélovaci formé uméni, ackoli ma také silnou
souvislost s vétsinovou kulturou. U tohoto zpisobu
sdéleni je nejdulezitéjsi potvrzeni osobnich kontaktu
Tato formule si jiz vydobyla svou pevnou pozici, nebot
vyjadfuje autentické lidské potfeby a je oteviena stdle
novym formdm a zptsoblim vyjadfovani.
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LISTA UCZESTNIKOW ZAKWALIFIKOWANYCH DO WYSTAWY
SOUPIS UCASTNIKU ZARAZENYCH DO VYSTAVY

1. Wiktor Baron
Pieniny
Bacdwka

2. Zdzistaw Barut
Swit

3. Marcin Bawiec

Dotyk slorica - zestaw 3 fotografii
Chmury

Veleta

4. Adam Bencal - ITI nagroda
Gory Sokole

Sniezka

Potok Malina

Mgly

Gory Izerskie

Schronisko Szwajcarka - Rudawy
Janowickie

Hala Izerska

5. Piotr Buczek
Przez Czarny Staw Ggsienicowy

6. Wojciech Bykowski
Dziwne cienie - 2
Dziwne cienie - 3

7. Ignacy Cembrzyniski
Grawitacja 1
Grawitacja 2
Mount Blanc
Linie ukoséne

Okret

8. Magdalena Chudzik
Wedrowey
Swiatlocienie

Muéniete

Jeziorko

9. Dominika Chwastek
Ventianni

10. Pawel Cyrulik
Most ku wolnosci
Tanczaca z ogniem
Lustereczko

11. Petr Cechura
Hvalnes Island
Stoknes Island

12, Petr Capek
Vrani hory
V oblacich

13. Wojciech Dabrowski
Wszystko przemija

14. Wojciech Domagala

Podhale
Podhale 2

—_ Rk Bl ennale

15. Artur Dudka
Punta ghiacciaio di Ban 2975 m

16. Jiri Dvoidk
Marsz przez Spitsbergen

17. Joanna Dziedzic-Zubek
Tatry

18. Piotr Fagasiewicz

Koprowy
Udabno

19. Dariusz Goetze
Maly Staw

20. Grzegorz Gornisiewicz
Jaworowy Mur

21. Piotr Grochala

Gory w nieskoniczonosci zaklete

- zestaw 2 fotografii

Poetyka trwania - zestaw 2 fotografii

22, Jozef Haduch
Mnich nad Morskim Okiem

23. Marek Hasso-Agopsowicz

W gorach w rejonie Machu Picchu
Peruwianskie tarasy

Koziorozce w gérach Semien
Poranek w zatoce Ha Long

24. Ingrid Holmanovi
Od Vrbatova navrsi
Kotel, snéhové skulptury

25. Anna Jakubowska
Zimowe $wierki
Na stoku

26. Bretislav Jansa
Pod Vrcholem
Kudy k Vrcholu

27. Radek Jaworski
Przestrzenie - zestaw 4 fotografii

28. Henryk Tomasz Kaiser
Monument Valley, Arizona, USA

29. Michal Kasperczyk
Lomnica |

Lomnica II

Na grani Tatr Zachodnich |

30. Marcin Kesek
Czlowiek w obliczu Tatr

31. Pawel Klasa
Skalna $ciana
Mnich zachmurzony

Go6rski

Fotogra®Fli

32. Agnieszka Kozlowska
Bishom z lodowcem Brunegg
14:25-16:30 7.8.2017

33. Przemyslaw Kruk - IT nagroda
Kolosy - zestaw 3 fotografii

Potega trojkgtow — zestaw 2 fotografii
Swiatla i cienie — zestaw 3 fotografii

34. Piotr Krzaczkowski - Grand Prix
Zimowe formy - 5 fotografii

35. Martyna Kucinska
Skata

36. Grzegorz Kukla
Tatry

37. Dagmara Kwolek
Pieniny I
Pieniny Il
Dolina Chocholowska

38. Viclav Lahovsky
Mlha Na Cihadle, Jizerské hory
Snézné jamy, Krkonoe

39. Jaroslav Lelek
Kiedy modrzew placze 11

40, Ivana Lhotikova
-21C
Prvni snih

41. Milan Lhotak

Snézka na zacéitku 21. stoleti 1
Snézka na zaédtku 21. stoleti 8
Snézka na zadatku 21. stoleti 10

42, Anna ELukawska
Alpejskie zamglenie

43. Grzegorz Matoryn
Norwegia 2017 111
Norwegia 2017 IV

44. Katarzyna Matoryn
Norweskie migawki 111
Norweskie migawki IV

45, Jacek Mazur
Zima w Karkonoszach - 1
Zima w Karkonoszach - 4

46. Jan Mika
Czarne - w mglach przepastne turnie

47. Krzysztof Mlynarz
Droga na Skrzyczne

48. Marek Mzyk
Wodospad Starling. Nowa Zelandia




49, Marek Neumann
Spokaj

50. Stanislav Odvifka - 111 Nagroda
Szczeliniec 1
Szczeliniec 2
Szczeliniec 3
Szczeliniec 4

51, Rafal Ortowski
Pikuj

52. Bartosz Pawlik
Studium formy $niegu
Hintertux

Podejécie

53. Bogustaw Pawlowski
Autoportret
Zbieznos¢

54. Kazimierz Pichlak
Dyptyk mongolski - zestaw 2 fotografii

55. Ignacy Pilch
Sciezka na Swinice

56. Mateusz Pojman
W chmurach
Kiezmorski szczyt
Blizniacy

57. Katarzyna Preuss
Tatry w porannym Swietle

58. Andrzej Sadowy
Sierra Nevada

59. Marzena Smylta

W chmurach - zestaw 2 fotografii
Tatry

Himalajskie pejzaze

Himalajskie pejzaze

60. Lukasz Sowinski
Koniec dnia
Tatry

61. Piotr Stachlewski
Tanczgca z wiatrem

62. Krzysztof Strzoda

(Nie)ostroé¢ widzenia I - 2 fotografie
(Nie)ostros¢ widzenia [11

The Lines (assymetrical)

63. Dominika Sulkowska

O czym szepcza gory, czyli slodka
tajemnica Tatr

Droga w nieznane

64. Wojciech Szuster
Burza
Panorama Chamonix

65. Marek Szyryk

Bez tytulu - zestaw 3 fotografii
Znaki - zestaw 3 fotografii

Bez tytutu 2 - zestaw 3 fotografii

66. Zbynék Sanc
Krajina u Trutnova 2
Rakousko — Nizké Taury 1

67. Ludmila Stastnd
Hazmburk od Kocurova
Milhy pod MileSovkou

68. Dawid Tatarkiewicz
Impresje

69. Anna Toch
Wiosna w Dolomitach

70. Zygmunt Trylanski
Mnich
Ponury tatrzanski swit - zestaw 2 fotografii

71. Katarzyna Waranska
Bieszczady - zestaw 3 fotografii

72. Pawel Wlodarczyk
Tatry Wysokie
Tatry Stowackie

73. Janusz Wojcieszak - I nagroda
Piramidy - zestaw 2 fotografii
Tryptyk gorski — zestaw 2 fotograhi
Le Odle

Przed burza

74. Michal Wozniakowski
Miedzy blekitem a blekitem
Epilog dnia

Gran - zestaw 3 fotografii
Srebro - zestaw 3 fotografii

75. Marie Vojkovska
Mali proti pfirodé 3
Most k hofe

76. Jan Zych

Tatry - zestaw 2 fotografii
Wodospad

Pireneje - zestaw 3 fotografii




T ey s |

BIENNALE FOTOGRAFII GORSKIE)J
W JELENIEJ GORZE 1980-2018

JOANNA MIELECH

Biennale Fotografii Gorskiej jest jedng z najwazniej-
szych i najstarszych imprez fotograficznych o tematyce
gorskiej w Polsce. W Jeleniej Gorze istnieje od 1980
roku. Impreza w roku 2018 jest dwudziesta edycja,
jako ze Biennale organizowane jest co dwa lata. R6-
wiesnikiem Biennale jest Migdzynarodowy Konkurs
Fotografii Gorskiej im. Jana Sunderlanda , Krajobraz
gorski”, organizowany co roku od 1980 r. przez Miejski
Osrodek Kultury w Nowym Targu. Wymieni¢ nalezy
réwniez Biennale Krajobrazu w Kielcach, ktore jest od
jeleniogorskiego mlodsze o cztery lata.

Jeleniogérskie Biennale jest impreza wyrézniajacy si¢
na mapie kulturalnej Polski, poniewaz od samego po-
czatku mialo charakter festiwalu fotografii, nie ogra-
niczajgcego si¢ wylacznie do konkursu. Integralnymi
sktadnikami Biennale byly zawsze plenery w gorach,
wystawy poplenerowe, historyczne, a takze prezenta-
cje nowoczesnych form fotografii gorskiej. Biennale
staralo si¢ rowniez od samego poczatku pretendowaé
do kategorii imprez o charakterze artystycznym: do
jury konkursu zapraszani byli fotograficy, na plenery
w gorach réwniez zapraszani byli tworcy o indywi-
dualnym, wyrazistym podejsciu do fotografii, dzigki
czemu wystawy poplenerowe Biennale w Jeleniej Go6-
rze mialy zwykle spéjny wyraz i wyréznialy sig: albo
nowoczesnym podejéciem do fotografii, albo posza-
nowaniem szlachetnych technik tradycyjnej fotografii.

Biennale Fotografii Gorskiej istnieje w niezmienio-
nym ksztalcie gléwnie dzigki pracy wielu ludzi, z kt6-
rych najduzej pracowali przy nim Wojciech Zawadzki
(trzydziesci jeden lat) i Ewa Andrzejewska (dwadzie-
§cia pig¢ lat). Dzigki ich zaangazowaniu Biennale pozo-
stalo jedng z najwspanialszych imprez fotograficznych
w Polsce, ktéra od pierwszych chwil, mimo trudnych
czasow, w ktérych powstawala, przekraczala ograni-
czenia lokalne i integrowala srodowisko fotograficzne
z calej Polski, w ostatnich latach takze z Czech.

Gory magiczne...szukamy w nich ciszy i zapomnienia;
znajdujemy zazwyczaj siebie...
lerzy Olek,

Sympozjum Garskie, wyd. towarzyszgce
111 Biennale Fotografii Gorskiej, WDK Jelenia Gora 1982

Jesli chodzi o struktury organizacyjne, organizatorem
Biennale od poczgtku byla ta sama instytucja kultury.
W latach 80. byt to Wojew6dzki Dom Kultury, prze-
ksztalcony nastgpnie w Regionalne Centrum Kultu-
ry a w koncu od 2002 r. do dzis jest to Jeleniogorskie
Centrum Kultury.

Jeleniogorskie Biennale jest przyktadem wspotpracy
wielu instytucji w miescie. Dzigki niej mozna $mialo
mowic o czasie Biennale w Jeleniej Gorze, jako o wiel-
kim swigcie fotografii. Ten swoisty festiwal to spotka-
nia na kolejnych wernisazach, rozmowy o fotografii
a przede wszystkim bezposredni kontakt z najwazniej-
szym w tej imprezie - z fotografig. Od wielu lat wystawe
konkursowa prezentuje Muzeum Karkonoskie (daw-
niej Okregowe). Wystawy towarzyszgce pokazywane
s3 w galeriach: Biura Wystaw Artystycznych w Jeleniej
Gorze, w Jeleniogorskim Centrum Kultury w galerii
Pod Brazowym Jeleniem i galerii Korytarz. Ostatnio
wystawy i imprezy towarzyszgce przyjmuje Galeria
w Ksigznicy Karkonoskiej, sporadycznie takze inne
galerie — jak nawet Galeria N przy Osrodku Dosko-
nalenia Nauczycieli.

Jeleniogérskie Biennale ma charakter wielowymia-
rowy i rozwija si¢ w kilku plaszczyznach.

Jednym 2z najbardziej widowiskowych i spektakular-
nych dzialan jest konkurs i zwigzane z nim emocje.
Konkurs jest otwarty. Dzigki jego liberalnej formule
moze w nim uczestniczyc kazdy fotografujacy milo$nik
gorskiego krajobrazu. W regulaminie nie ma ograni-
czen wiekowych, podzialéw na twércow amatorskich
i profesjonalnych. Dzigki temu Biennale cieszy si¢ po-
pularnoscig, a zaproszonych do udzialu w wystawie
pokonkursowej wcigz przybywa. Nie ma tu znaczenia
technika, nagrodzone prace mogg by¢ przykladem za-
rowno wspanialego rzemiosla fotograficznego czarno-
-bialej fotografii, jak tez fotografii barwnej, cyfrowej,




powstalej w formie wydruku. Technika nie odgrywa
tu roli decydujacej, nie jest zadnym ograniczeniem,
Liczy sig po prostu dobra fotografia.

Przez wszystkie edycje Biennale Wojciech Zawadzki
powtarzal zdanie: ,,Biennale jako konkurs i jako wy-
stawa staralo si¢ rozwigzac dylemat: czy jest ono dedy-
kowane autorom, ktérzy powaznie chodzg po gérach
i fotografuja, czy tez tym, ktérzy powaznie fotografujg
i chodzg po gérach”™

Dla tworcow, ktorzy ,,powaznie fotografuja i chodzg
po goérach”, od samego poczatku istnienia Biennale
organizowane byly plenery fotograficzne, ktére da-
waly mozliwoé¢ indywidualnego spotkania z goérami
i fotografig. Plenery organizowane zwykle w gorskich
schroniskach, skupialy fotograféw, ktérych tgczyla
szczegolna pasja, kontemplacyjne podejscie do foto-
grafii, a poniewaz do tego kazdy z nich opanowat szla-
chetne fotograficzne rzemioslo, technika nie stanowila
przeszkody w realizacji ich fotograficznych zamierzen
i stanowita wyrdznik w $wiecie coraz powszechniejszej
fotografii barwnej. Kazdorazowo efekt dziatan fotogra-
ficznych w plenerze prezentowany byl na wystawach
przy okazji nastepnej edycji Biennale.

Podczas jednego z pierwszych pleneréw w ramach
Biennale, w schronisku Samotnia, we wrzesniu 1983,
kiedy w jednym miejscu spotkaly si¢ znane dzis, wiel-
kie osobowosci fotografii, m.in.: Jan Bortkiewicz, Ja-
kub Byrczek, Bogdan Konopka, Adam Lesisz, Andrzej
J. Lech, Jerzy Olek i Wojciech Zawadzki, w wyniku
sporow i dyskusji narodzita si¢ idea fotografii czystej,
nazwanej przez Jerzego Olka fotografig elementarng
anurt kultywujacy ten rodzaj podejscia do fotografii -
elementaryzmem. Mimo, ze kazdy z uczestnikéw tego
legendarnego pleneru rozwijal swa tworczosé w rézny
sposob, wydaje si¢ jednak, ze plener w Samotni dla
kazdego z nich byt waznym momentem, ktéry zmienit
ich podejscie do fotografii jako sztuki i w kazdym roz-
wingl indywidualny potencjal artystyczny. W zwiazku
ztym, ze wielu z tych fotograféw zajelo sig organizacja
Zycia artystycznego i fotograficznego w réznych gale-
riach w Polsce i na §wiecie, mozna powiedzie¢ ze plener
w Samotni mial duze znaczenie dla rozwoju polskiej
fotografii wspéiciesnej.

Plenery gorskie byty organizowane najczesciej w Sa-
motni, ale takze w Wojkowie, Kliczkowie, Jagniatko-
wie, Maciejowcu, Karlowie, na Szrenicy, Odrodzeniu,
w Strzesze Akademickiej, a takze w Trzcinsku.

Wystawy poplenerowe byty bardzo wartosciows ar-
tystycznie czgscig Biennale Fotografii Gorskiej. Prace
prezentowane na wystawach poplenerowych byty zwy-
kle klasycznymi fotografiami czarno-biatymi, srebro-
wymi, co wyr6znialo je zawsze wiréd powszechnosci
fotografii barwnej, a pozniej cyfrowej w wystawach
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pokonkursowych. Wybér techniki klasycznej byt w tym
wypadku niezwykle wazny: wymagal od artystéw sku-
pienia, koncentracji i uwaznosci w kazdym momencie
kreacji. Dlatego wydawal si¢ by¢ w dziedzinie fotografii
nurtem najbardziej osobistym. W kwestii technicznej,
zdanie Andrzeja Pytlinskiego .,Przywrdcic¢ fotografii
dostojnosc”, pod hastem ktérego organizowano nie-
ktdre plenery w ramach Biennale, nawolywalo do po-
wrotu do zrodel fotografii, dzigki ktorym powstawaly
odbitki fotografii o trwaloéci i warto$ci muzealnej.

Bardzo istotng, materialng wartoscig Biennale Foto-
grafii Gorskiej, jest kolekcja fotografii, ktéra powstaje
dzigki formule konkursowej, nakazujacej pozostawia-
nie nagradzanych prac organizatorowi. Jeleniogorskie
Centrum Kultury jest obecnie wlascicielem wspanialej
kolekji fotografii gorskiej réznych autoréw, zwycigz-
coéw konkursu Biennale. Znaczna czgé¢ zbioru - pra-
ce z wystaw poplenerowych naleza juz do zbiorow
Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Gérze. Stanowig
dzi$ unikatowy, bardzo cenny zestaw fotografii czar-
no-biatych, wykonanych metoda tradycyjng odbitek
srebrowych z Karkonoszy, autorstwa przedstawicieli
tradycji tzw. jeleniogérskiej szkoly fotografii, pocho-
dzgcych z Jeleniej Gory i okolic, ale i spoza regionu,
z réznych czgsci Polski, nieprzypadkowo zapraszanych
przez organizatoréw tych gérskich plenerow. Wérod
autoréw fotografii nalezgcych juz do zbioréw Muzeum
Karkonoskiego wymieni¢ nalezy Ewe Andrzejewska,
Jakuba Byrczka, Stawoja Dubiela, Macieja Hnatiuka,
Janing Hobgarska, Jacka Jasko, Eugeniusza Jézefow-
skiego, Piotra Komorowskiego, Marka Likszteta, To-
masza Michalowskiego, Tomasza Mielecha, Halinge
Morcinek, Janusza Nowackiego, Rafala Swosinskie-
go, Marka Szyryka, Stawomira Tobisa, Sytanistawa
J. Wosia, Wojciecha Zawadzkiego i wielu innych.

W roku 2017 wybor nagradzanych fotografii z Bien-
nale Fotografii Gorskiej ze zbiorow Jeleniogorskie-
go Centrum Kultury zostal pokazany przez Adama
Sobote, kuratora wystawy ,,Gory x 19. Fotografie na-
gradzane na Biennale Fotografii Gorskiej w Jeleniej
Gorze” w Galerii Foto-Gen Osrodka Kultury i Sztuki
w Domku Romanskim we Wroclawiu. Prezentacja po-
kazala, jak cenng wartoscig staly si¢ kolekcje powstale
po Biennale Fotografii Gorskiej w Jeleniej Gorze. Wy-
stawie towarzyszyl katalog z tekstem Adama Soboty
wydany przez OKiS.

Oprocz pleneréw i wystaw poplenerowych, waznym
skladnikiem Biennale byly zawsze towarzyszace wysta-
wie konkursowej prezentacje fotografii. Przez prawie
czterdziesci lat imprezy mialy r6znorodny charakter.
Czasem, w miarg mozliwosci prezentowano wystawy
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fotografii historycznej, tatrzanskiej, jak Awita Szuberta
z Tatr, Adolpha Rehnerta z Karkonoszy, czy jedng z cie-
kawszych i wazniejszych wystaw towarzyszacych III
Biennale ,Tatry w dawnej fotografii”. Jej komisarzem
byl Jerzy Olek. Najczgsciej jednak, wystawami towarzy-
szacymi Biennale byly indywidualne pokazy fotografii
mistrzow wspolczesnej fotografii gorskiej, m.in. Jana
Korpala, Czestawa Odo-Mostowskiego, Marka Arci-
mowicza, Janusza Nowackiego, Rafala Swosinskiego,
Janiny Hobgarskiej, Tomasza Mielecha, oraz Ewy An-
drzejewskiej i Wojciecha Zawadzkiego i wielu innych,
czasem zbiorowe, np. czlonkéw Jeleniogérskiego Towa-
rzystwa Fotograficznego, od ktérego histori¢ Biennale
Fotografii Gorskiej w Jeleniej Gorze nalezaloby zaczgc.

Pomyst zorganizowania ogolnopolskiej imprezy
fotograficznej narodzil si¢ podczas spotkan Jelenio-
gorskiego Towarzystwa Fotograficznego. JTF dzialalo
w Jeleniej Gorze preznie od 1961 r., organizowalo spo-
tkania, plenery i wszechnice fotograficzne. Powstanie
Biennale bylo wynikiem tworczych spotkan i kre-
atywnego myslenia o przyszlosci fotografii w Jeleniej
Goérze, Wazne byly spotkania wszechnicy fotograficz-
nej, ktore organizowal JTF, oraz dziatalnos¢ Woje-
wodzkiego Domu Kultury, wyklady o fotografii na
wszechnicach, ktore prowadzit m.in. Jerzy Wiklendt.
Istotne dla rozwoju my$li o powotaniu Biennale bylo
zaproszenie na jeden z pleneréw fotograficznych JTF
Pawla Piersciniskiego - czolowego przedstawiciela
tzw. kieleckiej szkoty krajobrazu, ktorego inspirujacy
wplyw niektérzy czlonkowie JTF wspominajg jako
decydujgcy (Biennale Fotografii Krajobrazu z inicja-
tywy m.in. P. Pierscinskiego powolano w Kielcach
cztery lata po Biennale w Jeleniej Gorze). W latach 70.
pojawilo si¢ rowniez kilka nowych inicjatyw: w 1970 .
»Nowiny Jeleniogorskie” - lokalny tygodnik, zorgani-
zowaly konkurs fotograficzny ,,Sudety”. Od 1974 orga-
nizowano plenery ,Domek Mysliwski”. Z inicjatywy
Jerzego Olka z Wroclawia odbyly si¢ takze plenery
w Turoszowie (1976 i 1978) oraz wystawa ,Karkonosze
wielorakie” w Jeleniej Gorze w 1978 r.

Nie mozna poming¢ réwniez zaangazowania takich
tworcow, jak Jan Kotlarski czy Ryszard Brawanski, ale
najistotniejszy wklad wniésl Roman Hryciow, ktérego
fotografie z wysokich gor pokazywane byly juz na wie-
lu wystawach, spotkaniach i plenerach, a ktéry, jako
pracownik Wojewédzkiego Domu Kultury w Jeleniej
Gorze, znal srodowisko fotograficzne w regionie. Jego
ideg o powolaniu wystawy fotografii gorskiej podjelo
Jeleniogorskie Towarzystwo Fotograficzne, instytucjo-
nalne oparcie dal Wojewddzki Dom Kultury, w rezul-
tacie my$l o zorganizowaniu imprezy fotograficznej
w duzej skali stala si¢ faktem. I Biennale o charakterze
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konkursu i wystawy pokonkursowej urzeczywistniono
w 1980 roku.

Komisarzem I Ogélnopolskiego Biennale Foto-
grafii Gorskiej w roku 1980 z ramienia Wojewddz-
kiego Domu Kultury i Jeleniogérskiego Towarzystwa
Fotograficznego zostal Roman Hryciéw. Sklad Jury
1 Biennale to znaczace postacie srodowiska fotograficz-
nego: Pawel Pier$cinski (przewodniczacy), Kazimierz
Helebrandt, Jerzy Lewczynski, Adam Nowicki, Tomasz
Olszewski.

Oprocz nagrod Biennale (I Nagrode otrzymal Bogdan
Jankowski, IT nagrode - Edmund Fladrzynski, Ryszard
Szafirski, Kazimierz Kawulak, I1I nagrode - Wojciech
Zawadzki i Ewald Pustelnik), przyznawano nagrody
specjalne - Sudeckiego Klubu Wysokogorskiego w Jele-
niej Gorze za zdjgcie o tematyce alpinistycznej, Zarzadu
Wojewddzkiego PTTK w Jeleniej Gorze za tematyke
karkonoska, oraz ochrong srodowiska gorskiego.

I Biennale towarzyszyt katalog. Zdje¢ na okladke
uzyczyt Roman Hryciow, opracowanie graficzne wyko-
nal znany wowczas grafik i rysownik - Filip Filipczuk.
Tekst do pierwszego katalogu napisal Pawel Pierécin-
ski. Patronat nad Biennale obje¢la Federacja Amator-
skich Stowarzyszen Fotograficznych w Polsce. Wérod
prac zreprodukowanych 6wczesng technika drukarska
z duzym rastrem, wyrézniajg si¢ fotografie Tomasza
Olszewskiego z serii ,Karkonoski las”, ,Sniezne Kotly”
Romana Hryciowa, ,,Siklawa IV” Waldemara Grzela-
ka”, Sniezka” z 1958 r. Jerzego Wilendta oraz ,Narcia-
rze w zadymce” Waldemara Wydmucha.

W I Biennale wzial udzial i zdobyl I1I nagrode¢ mio-
dy fotograf z Wroclawia — Wojciech Zawadzki z kil-
koma zestawami prac z Karkonoszy (,Narodziny”,
Karkonosze - las”, ,Cisza", ,Wielki Zleb” i ,Wielki
Staw”) i Tatr (,Czarny Staw Ggasienicowy”). Mozna
wigc powiedzieé, ze Wojciech Zawadzki bral czynny
udzial w Biennale w Jeleniej Gorze od samego poczat-
ku tej imprezy. Najpierw jako uczestnik, pozniej zas
jako organizator. Tworcy I Biennale nie zamierzali
organizowac jednorazowej imprezy. Przeczuwali, ze
sita mysli o fotografii i zaangazowanie Srodowiska jest
duze i wrozy jej dobrze na przyszlosé. Juz w tamtym
momencie mysleli o organizacji Festiwalu Sztuki Gor.
Pawel Pierécinski w katalogu napisal wéwczas: ,,Polo-
zona u stép Karkonoszy Jelenia Géra stala si¢ stolica
fotografii gorskiej, a w niedlugim czasie przeksztalci
si¢ w kulturalne centrum SZTUKI GOR”.

Od edyciji 11 Biennale Fotografii Gorskiej w Jeleniej Go-
rzew 1982 r. organizatorem byl Wojew6dzki Dom Kultu-
ry w Jeleniej Gorze juz bez JTF, a komisarzem ponownie
zostal Roman Hryciow. Patronat objal Przewodniczacy
Miejskiej Rady Narodowej w Jeleniej Gorze.
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Sklad Jury konkursu: Jerzy Olek, Jerzy Wiklendt, Jan
Zych. W 1982 r. jury nie przyznalo nagréd za fotografie
barwng i za prace o tematyce alpinistycznej. I nagrode
otrzymat Tadeusz Piotrowski, I nagrody réwnorzed-
ne: Michal Cata i Krzysztof Pilecki, III nagrode za$ -
Zdzistaw Zieliriski. Nagroda specjalna JTF przypadla
Waclawowi Narkiewiczowi i Anatolowi Kudelskiemu.

Projekt okfadki katalogu z filmowa taéma maloob-
razkows i kilkoma edycjami koloru okfadki byt Pawet
Trybalski. Wstep napisat Jerzy Olek. W katalogu wyréi-
niata si¢ fotografia Krzysztofa Leszczynskiego ,Wielki

Szyszak”, Waclawa Narkiewicza ,, Mgly w Kottach”, no-
woczesne ujecie Zygmunta Trylanskiego ,,Sadz” oraz
reporterskie - ,,Mniszka” Waldemara Grzelaka.

I1 Biennale Fotografii Gorskiej we wrzeéniu 1982
roku miato charakter przelomowy. Trwalo wlasciwie
przez caly rok i plynnie faczylo si¢ z kolejnym Biennale
poprzez wystawe poplenerowg fotografii powstalych
na plenerze w Samotni w 1983. Komisarzem pleneru
»Karkonosze”, towarzyszacego imprezie od 25 wrze-
$nia do 5 pazdziernika 1983 r., byl Jerzy Olek z ramie-
nia Galerii Foto-Medium-Art we Wroclawiu. Z Woje-
wodzkiego Domu Kultury w Jeleniej Gorze za plener
odpowiedzialna byla Janina Hobgarska, zast¢pca dy-
rektora WDK. Na plenerze w Samotni pojawilo si¢
10 fotograféw: Jan Bortkiewicz, Jakub Byrczek, Roman
Hryciéw, Bogdan Konopka, Andrzej Jerzy Lech, Adam
Lesisz, Jerzy Malinowski, Jerzy Olek oraz Ryszard Pu-
chala i Wojciech Zawadzki. Ich spotkanie i twércze
dyskusje staly si¢ legendq. Pod wplywem Jerzego Olka
sformutowali wowczas program ,fotografii elementar-
nej” i od tej pory konsekwentnie kontynuowali pro-
gram czystosci, elementaryzmu fotografii jako nowej
jakoéci estetycznej i znaczeniowej. Wystawe poplenero-
wa pokazano jako wystawe towarzyszaca przy edycji 111
Biennale w roku 1984. Wystawa pokonkursowa miata
miejsce w Biurze Wystaw Artystycznych, a wystawom
towarzyszylo sympozjum naukowe, upamietnione nie-
wielkimi wydawnictwami: zielong ksigzeczka ,,Sympo-
zjum gorskie” z fotografia Bogdana Konopki na oklad-
ce z tekstami Jerzego Olka, ks. Romana Rogowskiego,
Jacka Wozniakowskiego, Zenona Zegarskiego, Jacka
Kolbuszewskiego, J6zefa Liebrsbacha, Doroty Wolskie;j.
Teksty autoréw zamieszczone zostaly w analogicznej -
pomaranczowej ksigzeczce ,Elementy krajobrazu” ze
zdjeciem Jerzego Olka na okladce.

Jednym z najwazniejszych tekstéw, ktory powstal
w czasie poczgtkow Biennale byt opublikowany w cze-
§ci ,,Sympozjum Gorskie” tekst o wystawie poplene-
rowej z Samotni 1983 pt. ,Fotografia natury czy natu-
ra fotografii”, ktéry napisata Dorota Wolska, dzi$ dr
hab., prof. Instytutu Kulturoznawstwa Uniwersytetu
Wroclawskiego.

Dorota Wolska zauwazyla innos¢ powstatych foto-
grafii. Ze wzgledu na unikatowos¢ skromnego wydaw-
nictwa, ktore ten tekst opublikowalo, pozwole sobie
przytoczy¢ obszerny jego fragment: ,natura jest dla
niej (fotografii) tylko pretekstem w poszukiwaniu wia-
snej tozsamosci”. Fotografie ,,zdaja si¢ wchianiac i za-
trzymywac nasze spojrzenia, trudno przez nie ogladac
cokolwiek zewnetrznego, a wigc i Karkonosze, cho¢
to one wlasnie s3 obiektem tej fotografii, majac swoj
udzial w jej genezie, nie przesadzaja jednak o istocie
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tego, co widzimy. 53 jej obiektem, ale nie przedmiotem.
Fotografia ta w zasadzie do niczego poza soba, a wiec
i gorskiego pejzazu nie odsyla. Jej obiekt stanowi na-
tura (przyroda), jej przedmiotem jest rzeczywistosc
fotograficzna. Prézno w niej szuka¢ dokumentalnego
zapisu realnej rzeczywistosci, bowiem nie godzi sig
ona z tg funkcja, podobnie jak z oczywistoscig funkcji
mimetycznej, czy ciagle Zzywymi potocznymi przeko-
naniami o przezroczystosci tego medium. (...) Jej au-
torzy naleza do tych, dla ktérych wraz z nacisnigciem
migawki fotografia raczej konczy si¢ niz zaczyna. Nie
ma ona takze wylacznie konceptualnego charakteru,
nie jest forma metafotograficznego autokomentarza,
ilustracja tez filozoficznych, uciele$nieniem w mate-
rii fotograficznej abstrakcyjnych pojec czy spekulaciji
na swoj wlasny temat. (...) Nie obnaza prowokacyjnie
specyficznosci swego jezyka, cho¢ ma jego gleboka
swiadomosc¢, raczej stara sig go spelniac po prostu (...).
Odebrac ja mozna jako wyraz dazenia do fotografii
czystej, absolutnej, fotograficznej, szukajacej w sobie
samej racji swojego istnienia... Zobaczy¢ ja mozna
jako fotografi¢ autoteliczng. (...) Dazenie do czystej
fotograficznosci, jak wszelkie poszukiwania istoty
rzeczy, narazone jest na bledy, pomylki, slepe zaulki
i nierozwigzywalne paradoksy. Jednego z tych para-
doksow nie uniknie i fotografia elementarna, bo sta-
nowi on w duzej mierze o istocie fotografii, a polega na
jednoczesnym uwiklaniu w reprodukcyjnosé i kreacje,
zamknigciu migdzy tymi biegunami bez mozliwosci
osiggniecia w sposdb czysty jednego z nich bez réwno-
czesnego uwiklania si¢ w drugi. By¢ moze chodzi o to,
by w paradoksie tym dostrzec nie problem, a symbol.
Uczyni¢ go nie tyle przedmiotem spekulacji, co kon-
templacji, kontemplacji pewnej niezbywalnej cechy
naszego zmagania si¢ z realnym $wiatem juz w bardziej
uniwersalnym, nie tylko fotograficznym wymiarze”.
Byly to bardzo wazne slowa, ktdre do dzis wiele wy-
jasniajg w kwestii problematyki poszukiwan fotogra-
fow uczestniczacych w plenerze 1983, z ktérych kazdy
rozwinal idee elementaryzmu na swoj sposéb.

Od lewej Adam Lesisz, Jerzy Olek, Jerzy Malinowski, Wojciech
Zawadzki i Jakub Byrczek, Samotnia, jesien 1983 r.

Przed Samotnig. Karkonosze, jesien 1983 r. Stoja od lewej:
Maciej Bozek, Jerzy Olek, Andrzej Jerzy Lech. Siedza od lewej:
Woijciech Zawadzki, Jakub Byrczek, Janina Hobgarska, Jerzy
Malinowski. Fot.: prawdopodobnie Adam Lesisz.

II1 Biennale Fotografii Gérskiej w Jeleniej Gorze
w 1984 r. organizowane nadal przez WDK w Jeleniej
Garze. Wspolorganizatorzy: Wydzial Kultury i Sztuki
Urzedu Wojewodzkiego, Urzedu Miejskiego, Galeria
Foto-Medium-Art OKiSu we Wroclawiu. z wystawa
pokonkursowsg w Biurze Wystaw Artystycznych we
wrzesniu 1984 r. Komisarzami Biennale byli Roman
Hryciéw i Jerzy Olek, ktory nadal tej edycji Biennale
charakteru ponadlokalnego, angazujac do wspétpracy
wiele 0s6b i instytucji w Polsce.

W obradach Jury uczestniczyli: Mirostaw Wisniew-
ski, Jan Bortkiewicz, Tadeusz Suminski, Pawel Pier-
$cinski, Janina Hobgarska (sekretarz). Grand Prix
otrzymal Krzysztof Pilecki, I nagrode ex equo Marek
Trzeciakowski, Wojciech Zawadzki, IT nagrodg Jan
Wiodarczyk, nagrody specjalne: za tematyke karko-
noska - Wojciech Zawadzki, za tematyke alpinistycz-
na - Bernard Ziotkowski. Wyr6znienie honorowe
otrzymali: Jifi Houst oraz Piotr Komorowski, Ryszard
Kopczynski, Mieczystaw Wielomski, Krzysztof Woj-
ciechowski, Jacek Wolowski.

Nowum III Biennale bylo przyznanie nagréd w do-
datkowej kategorii — przezroczy gorskich. I nagrode
otrzymal Jerzy Olek, II nagrod¢ Roman Hryciow,
I1I nagrode Marek Trzeciakowski oraz nagrodg spe-
cjalng schroniska ,Samotnia” Jerzy Olek za zestaw




»Karkonoskie ogrody”. Wyrdznienia otrzymali: Janusz
Budzynski, Roman Hryciéw, Marek Trzeciakowski.

Katalog zostal wydany przez WDK z tekstem Ta-
deusza Sumiriskiego. Projekt okladki wykonal Pawel
Trybalski. Dodatkowo wydany zostal katalog wystawy
»latry w dawnej fotografii”.

Jedna z ciekawszych i wazniejszych wystaw towa-
rzyszacych III Biennale byla wystawa , Tatry w daw-
nej fotografii”, prezentowana w Muzeum Okrggowym
w Jeleniej Gorze. Jej komisarzem byl Jerzy Olek. Za-
prezentowano wylgcznie zachowane autentyczne foto-
grafie powstale przed 1939 r.: Stanistawa Bizanskiego,
Walerego Eljasza, Stanistawa Eljasza Radzikowskiego,
Jana Fischera, Jozefa Glogowskiego, Edwarda Hartwi-
ga, Mieczyslawa Karlowicza, Jerzego Landego, Jana
Neumana, Witolda Romera, Henryka Schabenbecka,
W. Stankiewicza, Teofila Studnickiego, Awita Szuber-
ta, Antoniego M. Wieczorka, Stanistawa Witkiewicza,
czternastoletniego Stanisfawa Ignacego Witkiewicza,
Stanistawa Zdyba i Tadeusza i Stefana Zwolinskich.
Fotografie wypozyczono z Muzeum Narodowego we
Wroclawiu, Muzeum Tatrzanskiego, Centralnej Bi-
blioteki PTTK, oraz ze zbioréow Witolda Paryskiego,
Ewy Franczak i Stefana Okolowicza, Anny Micinskiej,
Krystyny Glogowskiej, Edwarda Hartwiga, Krystyny
Gorazdowskiej i Jana Romera.

Druga wystawg pokazang w ramach 111 Biennale byla
opisywana wczeéniej wystawa poplenerowa ,,Karko-
nosze” z pleneru w Samotni w 1983. Wystawe poka-
zano we wrzesniu 1984 r. w Galerii Sztuki Wspolcze-
snej w Jeleniej Gorze i w Galerii Foto-Medium-Art.
we Wroclawiu w listopadzie tegoz roku. W wystawie
wzigli udziat wymienieni przy okazji pleneru artysci,
Po raz pierwszy na okladce katalogu tej wystawy po-
jawily si¢ fotografie pamiagtkowe uczestnikoéw, (sta-
nie si¢ to tradycja od tego momentu) oraz fotografia
pamigtkowa aparatéw fotograficznych rozstawionych
nad Matym Stawem. Katalog zawieral tekst komisa-
rza pleneru, wystawy i autora projektu Jerzego Olka,
tekst mial réwniez ttumaczenie angielskie. Jerzy Olek
we wstepie do tego katalogu napisal o fotografii ele-
mentarnej: ,,Chodzi o sztuke tworzong z najprostszych
element6w, ascetyczng wrecz w warstwie formalne;j.
Jednakze takg, ktéra — mimo ubogoéci zastosowanych
srodkéw wyrazu - jest wyrafinowana wizualnie i no-
$na ideowo. W odréznieniu jednak od elementaryzmu
analitycznego, charakterystycznego dla sztuki foto-
“medialnej, fotografia sklania si¢ ku elementaryzmo-
wi kontemplacyjnemu. Tak wigc miejsce racjonalnej
dociekliwogci badawczej zajelo medytacyjne niemal
ﬁkl‘.l'pienie na obiekcie zainteresowania, majgce prowa-
dzi¢ do nowego widzenia tozsamosci morfologicznej

i samoreferencyjnosci fotograficznego obrazu”. Autor
cytuje slowa Westona: ,,prébuje zblizac sie do fotogra-
fii, to jest moje ego”. Fotografia elementarna fotografu-
jac to, co potoczne, pokazuje ,Niewidzialne”. Glgbsze
widzenie istoty rzeczy”.

Wojciech Zawadzki, mlody, bardzo zdolny fotograf
z Wroclawia, ktory zostal nagrodzony na I Biennale,
uczestniczyl w plenerze w Samotni w 1983 r., a na Il
Biennale otrzymal I nagrode, pozostal juz w Jeleniej
Gorze. To on pracowal juz przy IV Biennale, zatrud-
niony jako instruktor fotografii Wojewédzkiego Domu
Kultury, za$ od 1992 r., czyli od VII. edycji, do ekipy
organizatorow dolaczyta Ewa Andrzejewska (wczesniej
jako Ewa Zigba byla laureatka nagrod, ktore otrzymata
nalV, Vi VI Biennale). Ewa Zigba, ktora wrocita poz-
niej do swojego panienskiego nazwiska - Andrzejew-
ska, zostala zatrudniona w WDK na réwnorzednym
stanowisku instruktora fotografii i do roku 2017 Bien-
nale Fotografii w Jeleniej Gorze organizowali wspolnie:
Ewa Andrzejewska i Wojciech Zawadzki. Prawdopo-
dobnie, gdyby nie pasja i zaangazowanie tych dwojga,
idea Biennale rozptynelaby si¢ naturalnie. Dzigki nim
Biennale mialo si¢ z roku na rok coraz lepiej, imprez
wokal Biennale bylo coraz wigcej i kazde upamietnial
coraz okazalszy katalog.

IV Biennale Fotografii Gorskiej w 1986 r. zorgani-
zowane zostalo przez WDK w Jeleniej Gérze pod pa-
tronatem Rady Artystycznej i Zarzadu Gléwnej ZPAF
wspotorganizowalo znéw Jeleniogorskie Towarzystwo

Uczestnicy pleneru w Samotni, 1985 r.
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Fotograficzne oraz Sudecki Klub Wysokogoérski. Ko-
misarzem Biennale zostal nowy pracownik WDK -
Wojciech Zawadzki.

Do jury zaproszeni zostali: Tomasz Olszewski,
Kazimierz Helebrandt, Pawel Piersciniski, Mirostaw
Wisniewski oraz Wojciech Zawadzki. Grand Prix
otrzymal Mieczystaw Wielomski, I nagrode: Hanna
Puchalska-Szewielow, IT - Adam Kuras i Grzegorz
Zigba, III - Ryszard Wilczak i Ewa Zigba. Nagrody
specjalne za fotografie o tematyce karkonoskiej otrzy-
mali Waclaw Narkiewicz i Tadeusz Linke. Za przezro-
cza wyrdznieni zostali Roman Hryciéw (I nagroda)
i m.in. Marian Bochynek.

Wystawg o bardzo wyrazistym charakterze towarzy-
szgca IV Biennale byla prezentacja ,,Karkonosze - Po-
stawy” pokazywana w Galerii Sztuki Wspolczesnej
EMPIK w Jeleniej Gorze w 1986 r. Uczestniczyli w niej
Jan Bortkiewicz, Jakub Byrczek, Bogdan Konopka, An-
drzej J. Lech, Adam Lesisz i Wojciech Zawadzki. Byla
to wystawa po plenerze w Samotni, ktéry mial miejsce
w 1985. Andrzej J. Lech wykonal wowczas zestaw pigk-
nych fotografii Karkonoszy w formacie 6 x9 a Wojciech
Zawadzki - fotografig ze schroniska Samotnia - desek
$ciany schroniska.
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V Biennale Fotografii Gorskiej w 1988 r. nadal or-
ganizowalo WDK, komisarzem Biennale byl Wojciech
Zawadzki. Komisarzami wystawy poplenerowej byli
wspolnie Wojciech Zawadzki i Janina Hobgarska. Ka-
talog zaprojektowal Marek Liksztet. W obradach jury
uczestniczyli: Jakub Byrczek, Adam Lesisz, Krzysztof
Pilecki, Wojciech Zawadzki. Grand Prix przyznano
Markowi Trzeciakowskiemu, I nagrode otrzymala Ewa
Zigba, Il nagrodg — Zbigniew Zaleski, ITI nagrode -
Janusz Nowacki. Nagrode specjalng za tematyke kar-
konoska otrzymala Ewa Zigba.

Wystawg towarzyszaca V Biennale byta m.in. wysta-
wa Jana Korpala, mieszkajacego w Szklarskiej Porgbie
fotografa, ktérego pasja byla fotografia Karkonoszy.
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G

VI Biennale Fotografii Gorskiej w 1990 r.

Organizator WDK, realizacja MOK Jelenia Géra. Ko-
misarz - Wojciech Zawadzki. W obradach jury wzieli
udzial: Adam Sobota, Janina Hobgarska, Adam Lesisz,
Wojciech Zawadzki. I nagrode otrzymatly wspélnie Ewa
Zigba oraz Malgorzata Mikolajczyk. II nagrode - row-
niez wspolnie — Rafal Swosinski i Czeslaw Odo-Mo-
stowski. Nagrodg specjalng za tematyke karkonoska
wyrézniona zostala Ewa Zigba, za tematyke alpinistycz-
ng - Aleksander Martuszewski.

VII Biennale Fotografii Gorskiej w 1992 r.

Organizatorem VI Biennale byl w dalszym ciggu ten
sam dom kultury o zmienionej nazwie — Regionalne
Centrum Kultury. Honorowy patronat objal Zwiazek
Polskich Artystéw Fotografikow.

Komisarzem tego Biennale zostala Ewa Andrzejew-
ska-Zigba, ktora zostata wtedy zatrudniona jako in-
struktor fotografii. Po raz pierwszy pojawili si¢ sponso-
rzy, m.in. Fundacja Karkonoska, Jeleniogorskie Piwnice
Win Importowanych, Schroniska - Strzecha Akademic-
ka i Domek Mysliwski, MDK Zgorzelec.

Jury w skladzie: Krzysztof Jurecki, Janusz Nowacki,
Andrzej Saj, Wojciech Zawadzki, Ewa Andrzejew-
ska-Zigba nie przyznalo nagrody Grand Prix. Foto-
grafiami, ktére zapadly w pamieé byly czarno-biate
zdjgcia ,Szczeliniec Wielki”, za ktére Maciej Stawinski
otrzymal I nagrode. II nagrody réwnorzedne otrzy-
mali: Marek Trzeciakowski i duet artystyczny: Barbara
Panek - Pawel Janczaruk, III nagrody réwnorzedne
otrzymali Jacek Jasko i Marek Szyryk. Nagrode spe-
cjalng za tematyke karkonoska otrzymal Grzegorz
Zigba, za tematyke tatrzanska Stawomir Tobis, za te-
matyke alpinistyczna - Jacek Jasko. Dyplom honorowy
ZPAF otrzymal Czeslaw Odo-Mostowski.

VIII Biennale Fotografii Gorskiej w 1994 r. Organi-
zatorem Biennale bylo Regionalne Centrum Kultury,
komisarzem byla Ewa Andrzejewska.

Jury w skiadzie: Adam Sobota, Janusz Nowacki, Ma-
rek Trzeciakowski, Wojciech Zawadzki, Ewa Andrze-
jewska przyznalo Grand Prix Rafalowi Swosinskiemu
za zestaw prac , Tatry”. I nagrod¢ otrzymatl Jacek Jas-
ko, Il nagrodg — Stawomir Tobis, III nagrodg - Julita
Gielzak.

Wystawie konkursowej towarzyszyla bardzo intere-
sujaca wystawa poplenerowa ,,Kartéw 93/94” rowniez
pokazywana w Muzeum Okregowym. Plener odbyl
si¢ w dniach: 7.05-16.05 1993 r. i 29.04-8.05 1994 r.
Uczestniczyli w nim Ewa Andrzejewska, Stawoj Du-
biel, Janina Hobgarska, Jacek Jasko, Piotr Komorow-
ski, Janusz Nowacki, Rafal Swosiriski, Marek Szyryk,
Stawomir Tobis, Jana Trawniczek, Wojciech Zawadzki.
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Druga bardzo interesujjcg prezentacjg towarzyszaca
Biennale byly ,Tatry” Janusza Nowackiego pokazane
w Galerii Korytarz.

IX Biennale Fotografii Gorskiej w 1996 r. Organi-
zator - RCK w Jeleniej Gorze.

Komisarz Biennale - Ewa Andrzejewska. Wystawa
konkursowa mialta miejsce w Muzeum Okrggowym.
Jury w skladzie: Wojciech Zawadzki, Jan Bortkiewicz,
Janusz Nowacki, Adam Sobota, Ewa Andrzejewska,
przyznalo nastgpujace nagrody: Grand Prix - Marek
Szyryk, I nagroda — Marek Dziedzic, II nagroda - To-
masz Sikorski, III nagroda - Barbara Panek - Pawel
Janczaruk, oraz nagroda specjalna za tematyke karko-
noskga - Rafal Swosinski.

Wystawa poplenerowa ,,Karkonosze 1995-96" poka-
zana zostala w BWA w Jeleniej Gorze, w ktorej wzigli
udzial: Ewa Andrzejewska, Marek Dziedzic, Stawoj

Otwarcie IX Biennale, Muzeum Karkonoskie, 1996

Dubiel, Janina Hobgarska, Jacek Jasko, Eugeniusz J6ze-
fowski, Marcin Kielbiewski, Piotr Komorowski, Janusz
Nowacki, Rafal Swosiriski, Marek Szyryk, Stawomir
Tobis, Wojciech Zawadzki.

Wystawa ,Tatry” zaprezentowana w Galerii Korytarz
byla twérczym efektem wyjazdu w 1995 r. Ewy An-
drzejewskiej, Janusza Nowackiego, Rafata Swosiniskie-
£0 i Wojciecha Zawadzkiego. Wystawg towarzyszgca
IX Biennale byta réwniez prezentacja indywidualna
Czestawa Odo-Mostowskiego.

X Biennale Fotografii Gorskiej w 1998 r. - organi-
zator RCK, z patronatem honorowym Wojewody Jele-
r_\.iogorskiego. Finansowane po raz pierwszy z unijnych
funduszy - 2 Funduszu Phare CBC Euroregionu Nysa
i Miasta Jelenia Gora,

Jury w skladzie: Jaroslav Benes, Jakub Byrczek,
Adam Sobota, Janusz Nowacki, Wojciech Zawadzki,
Ewa Andrzejewska przyznalo Grand Prix Rafalowi

Otwarcie X Biennale, 1998

Swosinskiemu, I nagrode otrzymal Tomasz Mielech,
IT nagrody réwnorzedne otrzymali Eta Zareba i Lucjusz
Cykarski, nagrode za tematyke karkonoska otrzymatl
Jacek Jasko. Wystawe konkursowa pokazano w Mu-
zeum Okregowym.

Wystawa poplenerowa ,,Rudawy Janowickie” poka-
zana zostala w BWA - uczestnikami pleneru byli: Ewa
Andrzejewska, Jakub Byrczek, Stawoj Dubiel, Anna
Fronckiewicz, Maciej Hnatiuk, Janina Hobgarska, Ja-
cek Jasko, Eugeniusz Jozefowski, Marcin Kielbiewski,
Piotr Komorowski, Janusz Nowacki, Arkadiusz Pod-
stawka, Rafal Swosiriski, Marek Szyryk, Jana Trawni-
czek, Wojciech Zawadzki.

Wystawa fotografii tatrzanskich Awita Szuberta,
zorganizowana we wspolpracy z Fundacja Turleja
w Krakowie ze zbioréw m.in. Muzeum Historii Foto-
grafii, Biblioteki Jagiellonskiej i Muzeum Historycznego
w Krakowie, pokazana zostala w Muzeum Okrggowym.
Wystawie towarzyszyl katalog z tekstem Adama Czar-
nowskiego. Wystawa Tomasza Gmerka miala miejsce
w Galerii Korytarz, natomiast laureatéw konkursu
Jana Sunderlanda zaprezentowano w Galerii pod Brg-
zowym Jeleniem.

XI Biennale Fotografii Gorskiej w 2000 r. pod
Patronatem honorowym Prezydenta Miasta Jeleniej
Gory, wspotfinansowane przez Zarzad Miasta, Staro-
stwo Powiatowe i Fundusz Phare.

Jury w skladzie: Janusz Nowacki, Adam Sobota, Ma-
rek Liksztet, Wojciech Zawadzki, Ewa Andrzejewska
przyznalo nastg¢pujace nagrody: Grand Prix otrzymal
Kazimierz Smieszko, I nagrode - Jerzy Lapinski, I na-
grode - Ewa Baran, I1I - Andrzej P. Bator oraz nagrode
specjalng za tematyke karkonoska — Maciej Hnatiuk.

Wystawa towarzyszaca w BWA - Janusz Nowacki
»Tatry”. Wystawa Wojciecha Zawadzkiego , Miejsce
kamienia” - Galeria Korytarz RCK. Wystawa pople-
nerowa ,,Samotnia” byla wynikiem pleneru, ktéry od-
byl si¢ w roku 1999 i w 2000 r. Pokazana zostala wraz
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z wystawg konkursowg w Muzeum Karkonoskim
w Jeleniej Gérze. Udzial w plenerze i wystawie wzigli:
Ewa Andrzejewska, Stawoj Dubiel, Maciej Hnatiuk,
Janina Hobgarska, Jacek Jasko, Marcin Kielbiewski,
Tomasz Mielech, Janusz Nowacki, Marek Szyryk, Jana
Trawniczek, Wojciech Zawadzki.

XII Biennale Fotografii Gorskiej w 2002 r. Orga-
nizator ten sam, cho¢ pod zmieniong nazwa: Jelenio-
gorskie Centrum Kultury, Komisarz Biennale - Ewa
Andrzejewska. Wystawa konkursowa, jak zawsze,
w Muzeum Karkonoskim.

Jury w skladzie: Adam Sobota, Jaroslav Benes, Ja-
nusz Nowacki, Wojciech Zawadzki, Ewa Andrzejewska
przyznalo nastepujace nagrody: Grand Prix - Michal
Makowski, I nagroda — Marek Arcimowicz, I nagroda
Maciej Hnatiuk, IIT nagroda - Krystyna Nowak. Ho-
norowe wyrédznienie otrzymat Kazimierz Smieszko.

Wystawa poplenerowa pokazana zostala w Muzeum
Karkonoskim, po plenerze w Samotni 2001-2002.
Udzial w plenerze i wystawie wzieli: Ewa Andrzejew-
ska, Marek Dziedzic, Stawoj Dubiel, Maciej Hnatiuk,
Janina Hobgarska, Jacek Jasko, Eugeniusz Jozefowski,
Piotr Komorowski, Jorg Meinert, Tomasz Mielech, Ja-
nusz Nowacki, Andrzej Ploch, Marek Szyryk, Stawo-
mir Tobis, Jana Trawniczek, Wojciech Zawadzki.

W Galerii Korytarz pokazana zostata wystawa to-
warzyszgca — ,Karkonosze”, prezentujaca fotografie
wybranych czlonkéw Jeleniogorskiego Towarzystwa
Fotograficznego. Wzieli w niej udzial: Tadeusz Bilozor,
Jan Foremny, Teodor Gutaj, Robert Kwiatkowski, Janusz
Pytel, Tomasz Pytel, Zygmunt Strzelecki, Jacek Szczer-
baniewicz, Jolanta Wilkonska, Waldemar Wydmuch.

XIII Biennale Fotografii Gorskiej w 2004 r. Orga-
nizator - Jeleniogérskie Centrum Kultury, Komisarz
- Ewa Andrzejewska. Wystawa konkursowa i pople-
nerowa pokazane zostaly w Muzeum Karkonoskim.

Jury w skladzie: prof. Eugeniusz Jozefowski, dr Adam
Sobota, dr hab. Jakub Byrczek, Stanistaw J. Wos, Woj-
ciech Zawadzki, Ewa Andrzejewska przyznalo naste-
pujace nagrody: Grand Prix - Czeslaw Chwiszczuk,
I nagroda - Marek Arcimowicz, Il nagroda Teresa Anna
Slusarek, I1I réwnorzgdne dwie nagrody - Artur Gora
i Marek Szyryk.

Wystawa poplenerowa - ,Samotnia 2003-2004".
Udzial w plenerze i wystawie wzigli: Ewa Andrzejew-
ska, Marek Dziedzic, Stawoj Dubiel, Maciej Hnatiuk,
Janina Hobgarska, Halina Morcinek, Janusz Nowacki,
Andrzej Ploch, Marek Szyryk, Stawomir Tobis, Stani-
staw J. Wos, Wojciech Zawadzki. W Galerii Korytarz
JCK odbyta si¢ wystawa towarzyszaca Biennale: ,Z ar-
chiwum X" Marka Arcimowicza.
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X1V Biennale Fotografii Gérskiej w 2006 r. Orga-
nizator Jeleniogorskie Centrum Kultury.

Biennale bylo w roku 2006 jedng z imprez tzw. Wrze-
$nia Jeleniogorskiego. Komisarzem Biennale byla Ewa
Andrzejewska. Wystawa konkursowa pokazana zosta-
ta w Muzeum Karkonoskim.

Jury w skladzie: prof. Eugeniusz Jozefowski, dr Adam
Sobota, dr hab. Jakub Byrczek, Janusz Nowacki, Woj-
ciech Zawadzki, Ewa Andrzejewska (sekretarz), przy-
znalo nastepujace nagrody: Grand Prix - Krzysztof
Kuczynski, I nagroda — Lukasz Lisiecki, I nagroda To-
masz Mielech, I1T nagroda Marek Koprowski. Nagrodg
specjalng za tematyke tatrzanska otrzymal Marcin
Giba. Dyplom honorowy Rady Artystycznej ZPAF -
Kazimierz Pichlak.

Wystawa poplenerowa po plenerze w Samotni 2005~
2006, ktérego ideg bylo zdanie Andrzeja Pytlinskiego
(fotografa, konsultanta MKiS, wspétzalozyciela Fo-
toklubu RP i Wyzszego Studium Fotografii w War-
szawie, autora wielu ksigZek o technikach fotogra-
ficznych): ,, Przywrocic fotografii dostojnos¢”. Udzial
w plenerze i wystawie wzieli: Ewa Andrzejewska, Jakub
Byrczek, Stawoj Dubiel, Janina Hobgarska, Jacek Jas-
ko, Eugeniusz Jozefowski, Patryk Lewkowicz, Tomasz
Michalowski, Tomasz Mielech, Halina Morcinek, Ja-
nusz Nowacki, Andrzej Ploch, Rafal Swosinski, Marek
Szyryk, Stawomir Tobis, Stanistaw J. Wo$, Wojciech
Zawadzki. Wszystkie fotografie zostaly wykonane tra-
dycyjna metoda w ciemni, z negatywow, na papierze
srebrowo-zelatynowym.

Wystawg towarzyszaca XIV Biennale byla wystawa
historycznych fotografii Karkonoszy pochodzacego
ze Lwowka Slaskiego Adolpha Rehnerta: ,, Karkonosze
1891/1892". Wystawa towarzyszaca w Galerii Korytarz
JCK - Janina Hobgarska ,, Karkonosze — Miejsca”.

XV Biennale Fotografii Gorskiej w 2008 r. Orga-
nizator Jeleniogérskie Centrum Kultury, Patronat
medialny Swiat obrazu. Komisarz - Ewa Andrzejew-
ska. Wystawa konkursowa miala miejsce w Muzeum
Karkonoskim.

Jury w skladzie: dr Adam Sobota, dr hab. Jakub Byr-
czek, Janusz Nowacki, Wojciech Zawadzki, Ewa Andrze-
jewska przyznalo nast¢pujace nagrody: Grand Prix otrzy-
mal Bogustaw Pawlowski, I nagrode — Stawoj Dubiel,
[I - Janusz Jaremen, III - Bogdan Jankowski. Nagrode
specjalng za tematyke tatrzanska — Tomasz Grzyb.

Wystawa poplenerowa po plenerze w Samotni
2007-2008. prezentowana byla réwniez w Muzeum
Karkonoskim. Udzial w plenerze i wystawie wzigli:
Ewa Andrzejewska, Adam Boncza-Pi6ro, Magdalena
Borowicz, Jakub Byrczek, Stawoj Dubiel, Janina Hob-
garska, Eugeniusz Jozefowski, Jacek Jasko, Katarzyna
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Karczmarz, Krzysztof Kuczynski, Patryk Lewkowicz,
Wojciech Miatkowski, Tomasz Mielech, Halina Mor-
cinek, Andrzej Ploch, Adam Sobota, Rafal Swosinski,
Marek Szyryk, Stawomir Tobis, Wojciech Zawadzki.

Wystawa towarzyszaca Biennale w Galerii Pod Brg-
zowym Jeleniem - ,Fotografia tatrzanska 1839-1939
cz. I", wystawa w Galerii Korytarz JCK - laureatow
Biennale z lat 1980-2006, w Galerii N Oérodka Do-
skonalenia Nauczycieli - ,,Fotografia tatrzanska 1839
- 1939 cz. IT".

XV Biennale towarzyszyl obszerny, 128 stronico-
wy, wydany w 2008 r. w duzym formacie A4 album
podsumowujacy trzydzieéci lat imprezy ,Biennale
Fotografii Gorskiej 1980-2008. Karkonosze. Wybér”
Projekt wykonal Wojciech Miatkowski, teksty zostaty
przetlumaczone na jezyki: angielski, niemiecki i cze-
ski. Album zawiera reprodukcje fotografii wszystkich
nagrod Grand Prix oraz fotografie wybrane z pleneréw
zlat 1996-2007: Ewy Andrzejewskiej, Jakuba Byrczka,
Slawoja Dubiela, Marka Dziedzica, Macieja Hnatiuka,
Janiny Hobgarskiej, Jacka Jasko, Eugeniusza Jozefow-
skiego, Marcina Kietbiewskiego, Piotra Komorowskie-

go, Krzysztofa Kuczynskiego, Patryka Lewkowicza,
Jorga Jurka Meinerta, Tomasza Mielecha, Tomasza Mi-
chalowskiego, Haliny Morcinek, Janusza Nowackiego,
Andrzeja Plocha, Adama Soboty, Rafata Swosinskiego,
Marka Szyryka, Stawomira Tobisa, Jany Trawniczek,
Stanistawa J. Wosia, Wojciecha Zawadzkiego.

Biennale Fotografii Gorskiej

KARKONOSZE

Uczestnicy pleneru w Samotni, 2010

XVI Biennale Fotografii Goérskiej w 2010 r. dodalo
do swojej formuly I Migdzynarodowe Spotkania z Fo-
tografig Gorska i tak, w naturalnym procesie rozwoju,
impreza stala si¢ waznym elementem porozumienia,
ktory polaczyl tworcéw polskich i czeskich po obu
stronach Karkonoszy. Po trzydziestu latach ciaglosci
tej imprezy mozna $mialo powiedziec, ze gory sta-
ty si¢ w koricu wspdlng przestrzenig kreacji Polakow
i Czechéw (i nie tylko Czechow, zreszty). Partnerem
zostalo Méstske Muzeum w Zacléfu, wspélorganiza-
torem, tradycyjnie, Muzeum Karkonoskie w Jeleniej
Gorze. Wydany zostal duzy album projektu Wojciecha
Miatkowskiego, tlumaczony na j¢zyki: angielski, nie-
miecki i czeski. Na czwartej stronie okladki zamiesz-
czono fotografig uczestnikow pleneru autorstwa Ewy
Andrzejewskiej.

Jury w skladzie: Adam Sobota, Eugeniusz Jozefow-
ski, Janusz Nowacki, Wojciech Zawadzki, Jaroslav
Bene$, Ewa Andrzejewska, przyznalo nastepujace na-
grody: Grand Prix otrzymal Pawel Opaliniski, I nagro-
de - Wojciech Miatkowski, II - Janusz Chojnacki, 111
- Maciej Duczynski. Nagrodg specjalng za fotografig
o tematyce tatrza nskiej — Artur Pyc.

Wystawa plenerowa po plenerze w Samotni poka-
zana zostala w Muzeum Karkonoskim, wzigli w niej
udzial: Ewa Andrzejewska, Jakub Byrczek, Stawoj Du-
biel, Jiti Dvotak, Marek Dziedzic, Janina Hobgarska,
Jacek Jasko, Eugeniusz Jozefowski, Eva Kednerova,
Ctibor Kostal, Krzysztof Kuczynski, Daniel Mach,
Woijciech Miatkowski, Tomasz Michalowski, Tomasz
Mielech, Halina Morcinek, Janusz Nowacki, Andrzej
Ploch, Adam Sobota, Marek Szyryk, Stawomir Tobis,
Ewa Zauscinska, Wojciech Zawadzki. Podczas pleneru
Tomasz Mielech wykonal portrety uczestnikom plene-
ru w technice mokrego kolodionu, z ktérych niektore
zostaly opublikowane w albumie.
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Wystawa towarzyszaca ,Pamigtka z Samotni” miala
miejsce w Samotni, ,Himalajskie twarze” Kazimierza
Pichlaka — w Jeleniej Gorze.

XVII Biennale Fotografii Gorskiej w 2012. Orga-
nizator Jeleniogorskie Centrum Kultury. Nazwa, pod
ktorg odbylo si¢ Biennale - , Festiwal Fotografii Gor-
skiej Polsko-Czeskie Karkonose”. Biennale towarzy-
szyl katalog projektu Wojciecha Miatkowskiego. Plener
mial miejsce tym razem w schronisku Odrodzenie.

Wystawy towarzyszace — wystawa Jifego Havla -
czolowego czeskiego fotografa krajobrazu mieszka-
jacego w Trutnovie oraz ,,Schroniska karkonoskie na
pocztowkach ze zbioréw Jaroslava Drtiny”.

Plener w schronisku Samotnia mial charakter warsz-
tatéw. Wzigli w nim udzial: Ewa Andrzejewska, Ja-
roslav Bene§, Jakub Byrczek, Stawoj Dubiel, Roman
Dula, Barbara Gérniak, Janina Hobgarska, Jacek Jasko,
Eugeniusz Jozefowski, Eva Kednerovd, Radomir Kit-
tner, Patryk Lewkowicz, Wojciech Miatkowski, To-
masz Michalowski, Tomasz Mielech, Halina Morcinek,
Milo§ Mraz, Janusz Nowacki, Petr Obermajer, David
Stransky, Marek Szyryk, Stawomir Tobis, Bogumita
Twardowska-Rogacewicz, Wojciech Zawadzki.

Wystawg towarzyszacg byla prezentacja: ,,Karko-
nosze po czesku”, w ktorej udzial wzigli: Slavomir
Dolensky, Jifi Havel, Jifi Flidr, Jan Hruby, Zdenék
Klu¢ka, Ivan Knotek, Petr Kolaf, Ctibor Kostal, Ra-
dovan Kremli¢ka, Milan Lhotdk, Ivana Lhotikovi,
Pavel Musil, Petr Obermajer, Zbynék Sanc.

Dodatkowo w ramach edycji XVII Biennale odbyt si¢
»Polsko-niemiecki konkurs fotografii gorskiej” w Jele-
niej Gorze w 2012. Wydany zostal katalog ttumaczony
na jezyk niemiecki.

Jury w skladzie: prof. Eugeniusz Jozefowski, dr Adam
Sobota, Jorg Meinert, Janusz Nowacki, Wojciech Za-
wadzki, Ewa Andrzejewska (sekretarz), przyznalo naste-
pujace nagrody: Grand Prix - Piotr Grochala, I nagroda
- Waldemar Grzelak, II nagroda - Przemyslaw Kruk, II1
nagroda - Bartosz Solik. Nagrode specjalng za tematyke
tatrzanska otrzymal Dariusz Grzyb.

XVIII Biennale Fotografii Gorskiej w 2014 r. Or-
ganizator - Jeleniogérskie Centrum Kultury i Mu-
zeum Karkonoskie. Komisarzem Biennale byla Ewa
Andrzejewska.

Jury w skladzie: prof. Eugeniusz J6zefowski, Janusz
Nowacki, Stawoj Dubiel, Jaroslav Benes, Wojciech
Zawadzki, Ewa Andrzejewska (sekretarz), przyznalo
nastepujace nagrody: Grand Prix zdobyl Krzysztof
Strzoda, | nagrode otrzymal Rafat Swosinski, IT na-
grode - Piotr Grochala, I1I - Julita Chudko. Nagrode
specjalng - jednoroczne zezwolenie na poruszanie si¢

poza szlakami w Tatrzanskim Parku Narodowym - za
fotografie o tematyce tatrzanskiej przyznano Pawlowi
Opalinskiemu.

Wystawg towarzyszgcg Biennale w roku 2014 r.
byla indywidualna prezentacja fotografii tatrzanskiej
Rafala Swosinskiego w Galerii Korytarz, jak tez inne
wystawy: pokaz fotografii czeskiego twércy - Ctibora
Kostala w Galerii pod Brgzowym Jeleniem, polsko-
-czeska prezentacja , Karkonosze z obu stron”, w kto-
rej wzigli udzial: Ewa Andrzejewska, Janina Hobgar-
ska, Jan Hruby, Jacek Jasko, Ivana Lhotakovd, Milan
Lhotdk, Tomasz Michalowski, Pavel Musil, Jaroslav
Subr, Rafal Swosinski, Wojciech Zawadzki.

W czerwcu (22-28) 2014 r. zamiast pleneru zorgani-
zowane zostaly polsko-czeskie warsztaty fotograficzne
o formule plenerowej, réwniez w schronisku Samotnia.
»Nauczyciele i uczniowie - Swigto negatywu”, w kt6-
rych uczestniczyli jako nauczyciele: Stawoj Dubiel, Eu-
geniusz Jozefowski, Krzysztof Niewiadomski, Janusz
Nowacki, Marek Szyryk oraz organizatorzy - Wojciech
Zawadzki, Ewa Andrzejewska. Uczniowie: Roman
Dula, Mariusz Haczela, Alicja Kolodziejczyk, Michal
Kurota, Patryk Lewkowicz, Dariusz Majchrowski,
Wojciech Miatkowski, Filip Muller, Adam Piwowar-
czyk, Teresa Cervend, Eva Ke$nerova, Viki Kollerova,
Milo§ Mréz, Milo§ Vrba. Tytut - , Swieto negatywu”
podkreslal znaczenie nosnika, jakim jest negatyw dla
rozwoju fotografii tradycyjnej. Ewa Andrzejewska na-
pisala wtedy, ze ,negatyw jest istotny — przechowuje
informacje zapisane w ciggu ulamka sekundy, kilku se-
kund, minut, godzin... To, co fotograf na nim zapisal,
juz bylo, juz takie nigdy nie bedzie. Negatyw nie jest
czyms ulotnym; to, co na nim jest, zostaje na zawsze”.

Uczestnicy warsztatéw w Samotni, 2014
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(,Czas mierzony $wiatlem w: Nauczyciele i uczniowie.
Swigto negatywu, katalog wystawy powarsztatowej
Samotnia 2014, JCK 2014. Projekt graficzny Wojciech
Miatkowski).

XIX Biennale Fotografii Goérskiej w 2016 r. Organi-
zator - JCK. Partner - Muzeum Trutnov. Wspélorgani-
zator - Muzeum Karkonoskie. Wspolpraca - Ksiaznica
Karkonoska.

Jury w skladzie: Adam Sobota, Marek Liksztet, To-
masz Mielech, Wojciech Zawadzki, Ewa Andrzejew-
ska (sekretarz) przyznalo nastgpujace nagrody: Grand
Prix otrzymal Przemystaw Kruk, I nagrode - Rafal
Swosiniski, IT - Dorota Sitnik, 111 - dwie réwnorzedne
nagrody przyznano Stawojowi Dubielowi i Wojciecho-
wi Miatkowskiemu. Nagrode specjalng za fotografie
o tematyce tatrzanskiej otrzymal Rafal Swosinski.

Rozdanie nagrod i wernisaz wystawy konkursowej
mialy miejsce w Muzeum Karkonoskim w Jeleniej G6-
rze 9 wrze$nia 2016 r. 10 wrzesnia 2016 r. odbyto sie
otwarte seminarium ,Gory jako inspiracja tworcza”
w Ksigznicy Karkonoskiej. Autorskie prezentacje po-
kazali: Kazimierz Pichlak, Janusz Moniatowicz, Marek
Arcimowicz i Ctibor Kostal. Wyklady wyglosili: Adam
Sobota - ,,Géry bez granic” i Joanna Mielech - ,,Foto-
grafia w Karkonoszach przed 1945 r.”.

W ramach XIX Biennale mialy miejsce trzy wysta-
wy towarzyszgce: wystawa poplenerowa ,, Ingerencje”
w Galerii Korytarz JCK, w ktorej wzieli udzial: Ewa
Andrzejewska, Jaroslav Benes, Stawoj Dubiel, Roman
Dula, Maciej Hnatiuk, Jacek Jasko, Eugeniusz Jéze-
fowski, Eva Kesnerova, Ctibor Kostal, Patryk Lewko-
wicz, Marek Liksztet, Wojciech Miatkowski, Tomasz
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Michalowski, Tomasz Mielech, Krzysztof Niewia-
domski, Stanislav Odvarka, Rafal Swosinski, Marek
Szyryk, Bogumita Twardowska-Rogacewicz, Wojciech
Zawadzki i Lenka Zidovd. Wystawa indywidualna ,,Fo-
tografie w gorach” Tomasza Mielecha zaprezentowana
zostala w Ksigznicy Karkonoskiej, w Galerii pod Brg-
zowym Jeleniem natomiast pokazana zostala wystawa
»Moje gory” - Zbynka Sanca. Projekt graficzny kata-
logu wykonal Wojciech Miatkowski.

Jedna z wystaw towarzyszacych XIX Biennale ,In-
gerencje” autoréw polskich i czeskich od 9.02.2017 do
26.03.2017 pokazana zostala w czeskim Muzeum Pod-
krkonosi w Trutnovie. Czas prezentacji wystaw Bien-
nale przedtuzyl si¢ w ten sposéb na kolejny rok - 2017,

Ewa Andrzejewska i Wojciech Zawadzki, organi-
zatorzy Biennale Fotografii Gorskiej, nie doczekali
Jubileuszu XX edycji imprezy, ktérg, jako pracownicy
JCK, organizowali przez ponad trzydziesci lat. Oboje
zmarli w roku 2017.

Organizacja XX Biennale zajal si¢ Tomasz Mielech,
ktéry od X Biennale, kiedy otrzymal I nagrode w kon-
kursie Biennale, byt uczestnikiem pleneréw i wystaw
poplenerowych Biennale Fotografii Gorskiej.

Biennale Fotografii Gorskiej rozwija si¢ od wielu lat.
Mozna poprzez fotografie, ktore mu towarzyszyly prze-
$ledzi¢ rozwoj kultury, estetyki, technologii fotografii.
Zmienily si¢ kryteria estetyczne, zanikly technologie
diapozytywowe, pojawila si¢ fotografia cyfrowa. Zmie-
nil si¢ caly $wiat. Niezmienna dla imprezy w Jeleniej
Gorze jest, mimo wielu przeobrazen, fascynacja i mi-
loé¢ do fotografii jako obrazu. Aktualne pozostaja
stowa Wojciecha Zawadzkiego: ,Fotografia bardziej
taczy niz dzieli, mimo iz zainteresowania wizualne s3
bardzo réznorodne”.

Jeleniogorskie Biennale Fotografii Gérskiej to jedna
z niewielu imprez o randze ponadlokalnej, ktéra istnie-
je w niezmienionej formule od prawie czterdziestu lat.
To wazne w dzisiejszym $wiecie cigglych zmian i braku
stabilnosci, zwlaszcza w sferze kultury. Tylko dzigki
takim imprezom Jelenia Gora moze mie¢ znaczenie
w sferze kultury calego kraju i chwala organizatorom,
ze te wazne tradycje w regionie podtrzymujy.

XX Biennale Fotografii Gorskiej w Jeleniej Gorze
dedykowane jest Ewie Andrzejewskiej i Wojciecho-
wi Zawadzkiemu. Jedng z wystaw towarzyszacych tej
edycji jest obszerna prezentacja tworczosci gorskiej
obojga artystéw organizowana przez JCK we wspol-
pracy i w Galerii Biura Wystaw Artystycznych w Jele-
niej Gorze. Wystawie towarzyszy album ,Ewa An-
drzejewska. Wojciech Zawadzki. Gory — Fotografia”.
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XX. BIENALE HORSKE FOTOGRAFIE
V JELENI HORE 1980-2018

JOANNA MIELECH

Bienéle horské fotografie je jednou z nejvyznam-
néjsich a nejstarsich fotografickych udalosti v Polsku
zaméfenou na tematiku hor. V Jeleni Hofe se kond uz
od r. 1980. Jeho konani v r. 2018 je jiz dvacatym v pora-
di - jakozto biendle probiha co dva roky. Jelenohorské
Bienale je udalosti, jez se na kulturni mapé Polska tak
trochu vyjima - od prvopocatku totiz mélo raz oslavy
fotografie a vystavy, nezaméfovalo se vyhradné na sou-
tézni stranku véci. Tmelicimi prvky tohoto Biendle byly
vizdy horské plenéry, poplenérové a historické vystavy
a také prezentace soucasnych forem horské fotografie.
Biendle si od samého pocatku ¢inilo narok na zarazeni
do kategorie akci umélecké povahy: do soutézni poroty
byli zvdni umélecti fotografové, na horské plenéry zase
tvirci s individudlnim pfistupem k fotografovani, diky
¢emuz se poplenérové vystavy jelenohorského Biendle
vyznacovaly vzdy kompaktnim vyrazem a vyjimaly
se bud modernim pojetim fotografie, anebo uctivym
pfistupem k udlechtilym fotografickym technikdm
tradi¢ni fotografie.

Biendle v Jeleni Hofe je vicerozmérnym podnikem
a rozviji se v nékolika rovinach. Mezi jeho nejosobi-
téj8i a nejvyraznéjdi komponenty patfi soutéz a s ni
spojené emoce. SoutéZ je oteviena pro kazdého. Diky
jejim mirnym regulim se ji mze ziacastnit kazdy foto-
graficky nadsenec horskych scenérii. Neexistuji Zadnd
vékova omezeni, ani rozdéleni prihlasenych na pro-
fesiondly a amatéry. Diky tomu se Biendle tési velké
oblibé a pocet oslovenych, ktefi na nabidku ticasti na
vystavé konané po vyhladeni vysledki soutéze kyvli,

XX Bjilenpnnale Fotogerafhkl]

»Magické hory... hleddme v nich ticho a zapomnéni;
nachdzime obycejné sebe...”
Jerzy Olek,

Horské sympozium, doprovodnd publikace
IT1. Bienile horské fotografie, WDK, Jelenia Géra 1982

stale vzristd. Neni dileZité, jakou kdo pouZije techniku
fotografovani, ocenény mohou byt jak cernobilé, feme-
sIné dokonalé snimky, tak i ty barevné, digitalni, vytis-
téné na domadci tiskdrné. Pouzita technika zde nehraje
zadnou dilezitou roli, nepfedstavuje Zadnou prekazku.
Poita se prosté jen a pouze kvalitni fotografie.

Pfi kazdém Biendle opakoval Wojciech Zawadzki
tuto myslenku: ,,Biendle se jako soutéz i jako vystava
snazi vyfesit dilema, zda je vénovino tém lidem, ktefi
radi chodi po horéch a pfitom fotografuji, nebo tém,
ktefi radi fotografuji a chodi po horach.”

Pro ty, ktefi ,radi fotografuji a chodi po horach®,
byly od prvnich roénik Biendle pofadény fotografické
plenéry, které skytaly pfileZitost k osobnimu setkani
s horami a fotografii. Plenéry byly pofaddny povétsi-
nou v horskych chatach a sdruzovaly fotografy, které
spojovala stejnd vasen, a sice kontemplativni pfistup
k fotografii. A jelikoz k tomu navic kazdy z nich své
uslechtilé fotografické femeslo skvéle ovladal, nepfed-
stavovala technika zadné prekdzky v realizaci jejich
fotografickych zamér, naopak se ve svété stile vice se
§irici barevné fotografie stala spise devizou. Vysledky
fotografovani v plenéru byly vidy prezentovany na vy-
staviach konanych pfi kazdém dal$im Bienile.

Béhem jednoho z prvnich plenért konanych v ram-
ci Biendle v zafi r. 1983 v horské chaté Samotnia, pfi
némz se setkaly dnes jiz zndmé osobnosti z odvétvi
jménem fotografie, napf. Jan Bortkiewicz, Jakub By-
rczek, Bogdan Konopka Adam Lesisz, Andrzej . Lech,
Jerzy Olek ¢i Wojciech Zawadzki, se z cetnych polemik

Gorskiel]
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a diskusi zrodila myslenka cisté fotografie, nazvané
Jerzym Olkem elementarni fotografie (a smér zabyva-
jici se timto pfistupem k fotografii elementarismem).
Jakkoliv kazdy z ucastnikii onoho plenéru v Samotni
rozvijel vlastni tvorbu svym osobitym zptisobem, zda
se, Zze byl pro kazdého z nich dilezitym meznikem,
ktery zménil jejich pristup k fotografii jakozto k uméni
a rozvinul v nich jejich umélecky potencidl. A jelikoz
spousta z téchto fotografii zacala byt ¢inné v organi-
zovani uméleckého a fotografického Zivota v rlznych
polskych i svétovych galeriich, da se fict, ze plenér
v Samotni mél obrovsky vyznam pro rozvoj moderni
polské fotografie.

Poplenérové vystavy byly z uméleckého hlediska
velice hodnotnou soucasti Biendle horské fotografie.
Snimky prezentované na poplenérovych vystavich
byly obvykle klasickymi ¢ernobilymi nebo stfibrny-
mi fotografiemi, coZ je na posoutéznich vystaviach
vidy odliSovalo od viech barevnych fotografii a po-
sléze i od digitalnich. Zvoleni klasické techniky bylo
v tomto pfipadé mimofddné zdvaznym krokem - od
umélch vyzadovalo soustfedéni, koncentraci a ostra-
zitost v kazdé fazi tvoreni fotografie. Proto se v oboru
fotografovani jevil klasicky zpiisob jako nejosobnéjsi
proud. Co se technické otazky tyce, tak zde motto An-
drzeje Pytlifiského ,Vritit fotografii jeji diistojnost®, jez
zastteSovalo nejeden plenér pofidany v ramci Biena-
le, volalo po ndvratu k prvotnim zdrojiim fotografie,
diky nimz vznikly fotografické tisky obdafené stlosti
a muzejni hodnotou.

Zcela zasadni, materidlni hodnotou Biendle horské
fotografie je sbirka snimkii, kterd existuje diky soutéz-
nim regulim, jez autory ocenénych snimki zavazuji
dit je k dispozici poradateli. Kulturni centrum v Jeleni
Hofe je v soucasnosti majitelem tichvatné kolekce fo-
tografii s horskou tematikou od riiznych tviirct, ktei
uspéli na pfedchozich soutézich Biendle. Podstatna
Cdst sbirky - snimki z poplenérovych vystay - je jiz
soucasti shirek jelenohorského Krkono$ského muzea
(Muzeum Karkonoskie). Predstavuji unikatni, nesmir-
né vzicnou kolekci ¢ernobilych fotografii Krkonos,
vytvofenych metodou bromostfibrného suchého ze-
latinového procesu, jejichz autory jsou reprezentanti
tradice tzv. jelenohorské fotografické skoly, pochazejici
z Jeleni Hory a jejiho okoli, ale i mimo hranice regionu,
zrlznych &asti Polska, uréité ne nahodou opakované
zvanych organizatory riiznych plenéri. Mezi autory
snimki, které jiz patfi do sbirek Krkono$ského mu-
zea, najdeme takova jména jako Ewa Andrzejewska,
Jakub Byrczek, Stawoj Dubiel, Maciej Hnatiuk, Janina
Hobgarska, Jacek Jasko, Eugeniusz Jézefowski, Piotr
Komorowski, Marek Liksztet, Tomasz Michatowski,
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Tomasz Mielech, Halina Morcinek, Janusz Nowacki,
Rafal Swosinski, Marek Szyryk, Stawomir Tobis, Sta-
nistaw J. Wos, Wojciech Zawadzki a fadu dalSich.

Napad usporadat celostatni fotografickou akei se
zrodil béhem setkdni Jelenohorského fotografického
spolku (ddle jen JFS). Tento spolek puisobil v Jeleni Hofe
od r. 1961, organizoval setkani, plenéry a §koly fotogra-
fovdni. Zrod Biendle byl vysledkem tvurcich schizek
a kreativniho mysleni o budoucnosti fotografie v Jeleni
Hofe. Diilezita byla setkavini v ramci $koly fotogra-
fovani organizovana JFS a také ¢innost Vojvodského
domu kultury, pfedndsky o tématu na $kole fotogra-
fovini, které proslovoval mj. i Jerzy Wiklendt. StéZejni
pro rozvijeni myslenky o pofradani Biendle bylo také
pozvani na jeden z fotografickych plenéria JFS Pawla
Pierscinského, ¢elniho predstavitele tzv. kielecké kra-
jinatské skoly, jehoZ inspira¢ni vlivy povazuji néktefi
¢lenové JFS dodnes za rozhodujici (Biendle krajinné
fotografie z iniciativy mj. Pawla Pierscinského bylo
v Kielcich uspofdddno ctyfi roky po Bienile jeleno-
horském). V 70. letech se objevilo hned nékolik no-
vych iniciativ: napf. v r. 1970 uspofadal mistni tydenik
»=Nowiny Jeleniogérskie” fotografickou soutéz nazva-
nou ,,Sudety®, Od r. 1974 byly pofadéany plenéry zvané
~Domek Mysliwski“ (Myslivna). Z iniciativy Jerzyho
Olka z Vratislavi se konaly plenéry také v Turoszowé (r.
1976 a 1978) a vystava ,,Karkonosze wielorakie“ (Roz-
manité Krkonose) v Jeleni Hofe v r. 1978.

Nelze opomenout ani angaZovani se takovych tviirca
fotografie, jako Jan Kotlarski ¢i Ryszard Brawanski,
nicméné nejzasadnéj$im prinosem bylo zapojeni se
Romana Hryciowa, jehoZ snimky z vysokohorského
prostiedi zdobily jiz mnohé vystavy, setkdni a plenéry
a jenz jakozto zaméstnanec Vojvodského domu kul-
tury v Jeleni Hofe dobfe znal milieu tviirca fotografie
v regionu. Jeho ideu uspofddini vystavy horské fo-
tografie pfijal za svou JFS, instituciondlni celou véc
zastitil Vojvodsky ditm kultury a myslenka usporadani
velkolepého fotografického podniku se stala skute¢nos-
ti. V r. 1980 tak spatfilo svétlo svéta Biendle - soutéz
a vystava v jednom.

Bienale horské fotografie se vyviji jiz mnoho let. Diky
snimkiim, které je celou dobu provizely, mizeme sle-
dovat vyvoj kultury, estetiky a technologie fotografii.
Promeénou prosla esteticka kritéria, za své vzala techni-
ka diapozitivi, objevila se digitilni fotografie. Zménil
se i cely svét. Nezménila se viak fascinace fotografiemi,
ani laska k fotografii jakozto k obrazu, a tak fotografie
provazeji kazdé jelenohorské Biendle navzdory vie-
moznym proménam i nadale. Stdle tak zlstdvaji ak-
tudlni tato slova Wojciecha Zawadzkiého: ,,Fotografie
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mnohem vice spojuje, nez rozdéluje, ackoli vizudlni
zajmy mohou byt velmi pestré.”

Jelenohorské Biendle horské fotografie je jednim
z nemnoha podniki s nadregiondlnim presahem,
existujicim v nezménéné podobé jiz bezmala ctyficet
let. Je to velmi dilezité v dne$nim tak proménlivém
svété, v némz tolik chybi stabilita, zvlasté v kulturni
sféfe. Jenom diky podobnym akcim mize Jeleni Hora
zaujimat vyznamné misto v oblasti kultury v celostat-
nim méfitku. Organizatorim Bienile proto patfi dik
za to, Ze tyto vyznamné tradice v regionu stale udrzuji
pri Zivote.

XX. biendle horské fotografie v Jeleni Hore je vénova-
no Eweé Andrzejewské a Wojciechu Zawadzkému, ktefi
v roce 2017 zemfeli. Jednu z vystav letosniho Bienile
tvofi obsahla prezentace ,horské* tvorby obou umélct,
kterou usporadalo Kulturni centrum v Jeleni Hofe
ve spolupraci s Galerii Biura Wystaw Artystycznych
v Jeleni Hofe (a v jejich prostorach). Vystavu dopro-
vazi album , Ewa Andrzejewska. Wojciech Zawadzki.
Gory - Fotografia®.

Uczestnicy pleneru w Samotni w r. 2010 na kolodionach Tomasza Mielecha
Uéastnici plenéru v Samotni v r. 2010 na fotografiich Tomasze Mielecha zhotovenych technikou
mokrého kolodiového procesu

Krzysztof Kuczynski

Stawoj Dubiel

Janusz Nowacki




WYSTAWA / VYSTAVA

" FOTOGRAFIAW KARKONOSZACH W XIX WIEKU
FOTOGRAFIE V KRKONOSICH V 19. STOL.

Sniezne Kotly, Jindfich (Henrich) Eckert, ok. 1890 r., ze zbioréw Muzeum Karkonoskiego we Vrchlabi
Snézné jamy, Jindfich (Henrich) Eckert, kolem 1890, ze sbirek Krkonoiského muzea ve Vrchlabi

Sniezne Kotly, Jindfich (Henrich) Eckert, ok. 1890 r., ze zbioréw Muzeum Karkonoskiego we Vrchlabi
Snézné jamy, Jindfich (Henrich) Eckert, kolem 1890, ze sbirek Krkonoiského muzea ve Vrchlabi
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Sniezne Kotly, Jindfich (Henrich) Eckert, ok. 1890 ., ze zbioréw Muzeum Karkonoskiego we Vrchlabi
Snézné jamy, Jindfich (Henrich) Eckert, kolem 1890, ze sbirek Krkonoiského muzea ve Vrchlabi

Karkonosze, Jindfich (Henrich) Eckert, 1890 r., ze zbioréw Muzeum Karkonoskiego we Vrchlabi
Krkonose, Jindrich (Henrich) Eckert, 1890, ze sbirek Krkonosského muzea ve Vrchlabi
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Maty Staw, Robert Halm, 1882 r. ze zbioréw Muzeum Karkonoskiego we Vrchlabi
Maly rybnik, Robert Halm, 1882, ze sbirek Krkono3ského muzea ve Vrchlabi

Karkonosze, Robert Halm, przed 1900 r., ze zbioréw Muzeum Karkonoskiego we Vrchlabi
Krkonoge, Robert Halm, pred 1900, ze shirek Krkonosského muzea ve Vrchlabi
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fotograftla w Karkonoszach

Sniezne Kotly, Robert Halm, 1880 r,, ze zbioréw Muzeum Karkonoskiego we Vrchlabi
Snézné jamy, Robert Halm, 1880, ze sbirek Krkonoiského muzea ve Vrchlabi

Sniezne Kotly, Robert Halm, 1880 r., ze zbioréw Muzeum Karkonoskiego we Vrchlabi
Snézné jamy, Robert Halm, 1880, ze sbirek Krkonoiského muzea ve Vrchlabi

I
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Jindfich (Henrich) Eckert, lata 70. XIX wieku, ze zbioréw Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Gérze
Jindfich (Henrich) Eckert, 70. léta 19. stol., ze sbirek Krkonodského muzea v Jeleni Hofe

Kozie Grzbiety, Franz Pietschmann, przed 1900 r,, ze zbioréw Muzeum Karkonoskiego we Vrchlabi
Kozi hibety, Franz Pietschmann, pred 1900, ze sbirek Krkonosského muzea ve Vrchlabi
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Adolph Braun, Riesengebirge, lata 60. XIX w. ze zbioréw Muzeum Karkonoskiego w Jelenie] Gérze
Adolph Braun, Riesengebirge, 60. léta 19. stol., ze sbirek Krkonodského muzea v Jeleni Hofe i
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Hermann Krone, Riesengebirge, lata 70. XIX w. ze zbioréw Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Gérze
Hermann Krone, Riesengebirge, 70. léta 19. stol., ze sbirek Krkonosského muzea v Jeleni Hofe




Hermann Krone, Riesengebirge, lata 70. XIX w., ze zbioréw Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Gérze
Hermann Krone, Riesengebirge, 70. |éta 19. stol., ze sbirek Krkono3ského muzea v Jeleni Hofe

Hermann Krone, Riesengebirge, lata 70. XIX w., ze zbiorow Muzeum Karkaonoskiego w Jeleniej Gérze
Hermann Krone, Riesengebirge, 70. léta 19. stol,, ze sbirek Krkonosského muzea v Jeleni Hofe
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Adolph Braun, Riesengebirge, lata 60. XIX w. ze zbioréw Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Gérze
Adolph Braun, Riesengebirge, 60. léta 19. stol., ze sbirek Krkonosského muzea v Jeleni Hofe

Hermann Krone, Riesengebirge, lata 70. XIX w. ze zbioréw Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Gérze |
Hermann Krone, Riesengebirge, 70. léta 19. stol., ze sbirek Krkonosského muzea v Jeleni Hofe
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Hermann Krone, Riesengebirge, lata 70. XIX w., ze zbioréw Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Gorze
Hermann Krone, Riesengebirge, 70. léta 19. stol,, ze sbirek Krkonoiského muzea v Jeleni Hofe
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Hermann Krone, Riesengebirge, lata 70. XIX w., ze zbioréw Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Gorze
Hermann Krone, Riesengebirge, 70. léta 19. stol., ze sbirek Krkonodského muzea v Jeleni Hofe
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FOTOGRAFOWANIE KARKONOSZY
W KROLESTWIE CZESKIM

PAVEL SCHEUFLER

Czeska cze$¢ Karkonoszy, podobnie jak §lgska (czy-
li obecnie polska, przyp. ttum.), byla i jest wielkim
tematem fotograficznym. Tematem, ktéry nalezy do
najstarszych w historii fotografii na ziemiach czeskich.

Obok Pragi i miejscowoéci uzdrowiskowych - Kar-
lowych Wardéw i Teplic - Karkonosze byly kolejnym
waznym motywem dla pierwszych fotograféw pej-
zazowych. Warto przy tym zauwazy¢, ze nie byli to
wylacznie fotografowie mowigcy po czesku, ale takze
po niemiecku, polsku i francusku, co jest typowe dla
Europy Srodkowej. Z punktu widzenia historii foto-
grafii Karkonosze sg wigc bardzo interesujace jako
obszar przenikania réznych stylow fotograficznych
i zastuguja na najwyzsza uwage.

Na diugo przed pojawieniem si¢ na stokach Karko-
noszy pierwszych fotografow, przybywali tu razem
zkartografami rysownicy i malarze. W duchu idealéw
].J. Rousseau oczarowala ich tutejsza dzika przyroda.
Dzigki artystom obrazu i slowa, Karkonosze staly si¢
popularne juz w epoce romantyzmu. Zestawy karko-
noskich rycin byly znane jeszcze w latach 80. XIX w.,
a wiec trzydziesci — czterdziedci lat po wynalezieniu
fotografii. Rysunki i ryciny rozpowszechniano réw-
niez na reprodukcjach fotograficznych, za$ fotografie
byly uzywane jako wzor dla litografii lub ksylografii
(drzeworytu).

W odréznieniu od innych popularnych gér Czech -
Szumawy, gdzie najstarsze zdjecie wykonano w 1863 r.
- nie da si¢ dokladnie wskaza¢ najstarszego zdjecia
z czeskiej czesci Karkonoszy. Prawdopodobnie znaj-
dziemy je wsrdd zdjec wroctawianina Hermanna Kro-
ne, ktéry od 1852 roku prowadzil studio fotograficzne
w Dreznie. Byl on nie tylko najwczes$niejszym i praw-
dopodobnie tez najpilniejszym dziewigtnastowiecz-
nym fotografem Karkonoszy. Gory, wraz ze $laskim
i czeskim przedgérzem, utrwalal przede wszystkim
na stereofotografiach. Cho¢ najstarsze ujecia z Czech
pochodza juz z 1853 roku (zdjg¢cia ze Szwajcarii
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Czesko-Saksonskiej), to w Karkonoszach Krone fo-
tografowal dopiero dziesig¢ — dwanascie lat pozniej.
Twierdzenie to opiera si¢ na fakcie, ze spis jego fotogra-
fii z 1863 roku nie zawiera jeszcze ujec z Karkonoszy,
charakter jego najstarszych zdjec z tych gér wskazuje
jednak, ze musialy one powsta¢ przed rokiem 1866.
Poréwnanie ze Szwajcarig Czesko-Saksonska uzasad-
nione jest rowniez ze wzgledu na to, Ze znane s3 ste-
reofotografie Adolpha Brauna, ktére zatytulowane sg
Riesengebirge (Karkonosze), przedstawiajg jednak pia-
skowcowe formacje Szwajcarii Czesko-Saksonskiej...
Mozliwe, ze oprocz Szwajcarii Czesko-Saksonskiej
Braun odwiedzil z aparatem réwniez Karkonosze, ale
nie s3 mi dotad znane wizualne rezultaty jego wizyty.
W kazdym razie pierwszej generacji fotografow cze-
skiej strony Karkonoszy nie tworzyli miejscowi, ale
przybysze.

W latach 60. XIX w. utrwalanie czeskiego krajobrazu
i przyrody na fotograficznych carte de visite i stereo-
fotografiach bylo w powijakach, za$ rynek na te pro-
dukty - powigzany z rozwojem ruchu turystycznego
— dopiero powstawal. W dobie mokrego procesu kolo-
dionowego nie bylo mozliwosci uzywania tej trudnej
techniki do fotografowania pejzazu, szczegélnie gor.
Jako oérodek rodzacego si¢ zainteresowania fotografia
zwigzang z czeskg strong Karkonoszy mozna wskazac
Trutnov.

Lokalnym pionierem krajoznawczych fotograficz-
nych pamiatek z Karkonoszy i ich przedgorza byl
Anton Carl Pitzek. Prawdopodobnie zamieszkal on
w Trutnovie w latach 1869-1870, wczesniej przez sze$¢
lat prowadzil studio fotograficzne w Hostinném, a la-
tem pracowal réwniez w filii w Janskich Lazniach.
Pitzek odpowiedzial swoimi fotograficznymi wizytow-
kami i stereofotografiami na rozwijajaca si¢ turystyke
w Karkonoszach i zainteresowanie rekreacja uzdrowi-
skowg. Dokumentowat takze gwattowny rozwéj lokal-
nego przemystu. Na przyklad na Wystawe Swiatowa
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w Wiedniu w 1873 roku wyprodukowal prestizowy
album Industrie Etablissement aus dem Riesengebir-
ge (Uprzemyslowienie Karkonoszy), za ktéry zdobyl
nagrod¢. Charakter pamigtek wizualnych mial takze
jego zestaw fotograficznych wizytowek ze zdjeciami
pomnikéw wojny prusko-austriackiej z roku 1866 r.,
kiedy to wokot Trutnova rozgrywaly si¢ znaczgce boje.
Podobnie zrobit Joseph Lorenz z Jaromierza, a pézniej
kolejny fotograf z Trutnova, Robert Spatzier. Innym
z waznych trutnovskich fotograféw byl Anton (?) Le-
hmann, ktéry po roku 1918 polozyl podwaliny pod
firme¢ wydajaca fotograficzne pocztowki z obu czesci
Karkonoszy.

Wymieniajac pierwszych fotografow Karkono-
szy i przedgorza mozemy przypuszczac, ze liberec-
ki przedsigbiorca Wenzel Ferdinand Jantsch, po raz
pierwszy wspominany jako fotograf juz w 1848 r., takze
fotografowal Karkonosze. Na swoich zdjeciach z lat
60. i 70. XIX w. reklamowal (w tlumaczeniu) ,Wyda-
wanie widokéw Potnocnych Czech, Wiednia, Pragi
i Salzkammergut...”. Udokumentowane mamy jednak
tylko jego fotografie Cypla Frydlanckiego na skraju
Gor Izerskich.

Wielkie znaczenie dla $lgskiej i czeskiej strony Kar-
konoszy mial Robert Halm, ktéry prowadzit swoja
pierwszg pracownig fotograficzng w Zytawie od 1874
roku. Obok Hermanna Krone to Halm miat na koncie
najwiekszg liczbe obrazéw z wezesnego okresu fotogra-
fowania Karkonoszy. Jest on jednocze$nie przykladem
bardzo znaczacego fotografa, ktéry odwiedzat obie
strony gor. Od korica lat 70. XIX w. liczba fotogra-
féw w Karkonoszach znacznie wzrosta, a najwazniejsi
twércy mieszkali glownie po $laskiej stronie gor.

Po Halmie, ktéry w roku 1886 przenidst swoj za-
klad fotograficzny do Gérlitz, kolejnym znaczacym
miejscowym fotografem krajobrazowym, ktérego
wiele fotografii zachowalo si¢ do dzisiaj, byt Franz
Pietschmann. Jego gléwnym obszarem dzialania byt
Landeshut (Kamienna Géra). Fotografowat obie stro-
ny gor. Pietschmann najczgsciej swoje fotograficzne
wizytowki, stereofotografie i karty gabinetowe (cz¢-
sto kolorowane) sygnowat sucha pieczgcia z inicjata-
mi i datami 1886-1894. Wydawal takze drzeworyty
W wigkszych formatach, bazujace na fotografiach.
Sposrod fotografow ze $laskiej strony, ktorzy czesto
fotografowali takze po czeskiej stronie gor, mozna jesz-
¢ze przypomnie¢ Gustava Adolpha, ktéry na swoich
kartach gabinetowych podawat rok 1880 jako date
zalozenia atelier w Schreibershau (Szklarska Porgba)
Istereofotografie P. Kriegela z Bad Warmbrunn (Cie-
plice Slgskie). Nieco pozniej - okoto roku 1890 - Julius
Seifert z Hirschbergu (Jelenia Gora) wydat zbior 24
kart gabinetowych nieznanego autora. W jego leporello
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znajduje si¢ prawdopodobnie najstarsze ujecie wnetrza
schroniska - Peterbaude (Petrova bouda).

Obok Trutnova kolejnym oérodkiem fotografo-
wania czeskiej strony Karkonoszy bylo Vrchlabi. Tu
dzialal prawdopodobnie od polowy lat 80. XIX w.
jeden z pierwszych miejscowych fotograféw, Johann
Miiller, ktéry miat we Vrchlabi portretowe atelier
i wydawnictwo.

Karkonosze w ostatniej ¢wierci XIX wieku staly si¢
miejscem rekreacji i celem znanych autoréw z bardziej
odleglych miejsc, zaréwno niemieckich, jak i czeskich.
Data 1883 sg oznaczone karty gabinetowe berlinskiego
fotografa i wydawcy Sophusa Williamsa. Inne foto-
grafie, bez oznaczenia czasu powstania, sygnowane
zostaly nazwiskiem van Bosch i wydane przez firmg
Moser Senior z Berlina. Kolejnym berliniskim wydawcg
(ale nie fotografem), ktory wydawal w tym czasie ujecia
z Karkonoszy, byt C. Eckenrath.

Pierwszym czeskim fotografem, ktéry w Karkono-
szach wykonal znaczace zestawy fotografii, byt Jin-
dfich Eckert, uznawany za najwazniejszego czeskie-
go fotografa XIX w. Jest rowniez najwczesniejszym
autorem, ktérego karkonoskie kadry zachowaly sig
na negatywach. Po wykonaniu fotografii Szumawy,
Eckert fotografowal w Karkonoszach prawdopodobnie
w roku 1883, a juz z pewno$cig w roku 1884. Oprocz
duzych formatéw swoje fotografie prezentowal tak-
ze na kartach gabinetowych. Pojmowanie krajobrazu
przez Eckerta dobrze wspolgralo z wieloma starszymi
grafikami, prezentujacymi obrazy wyidealizowanych
krain. Zdjecia Eckerta oznaczaja w fotografii karko-
noskiej nowe doswiadczenie. W przeciwienstwie do
prac wczeséniejszych autoréw, ktorzy skupiali si¢ na
konkretnych lokalizacjach i wykonaniu ujgc ilustra-
cyjnych, fotografie Eckerta ukazywaly pigkno miejsc
anonimowych. Mozemy powiedzie¢, ze Eckert byl
pierwszym fotografem-pejzazysta w Karkonoszach.

Po Eckercie fotografowaniem najwyzszych czeskich
gor zajal si¢ takze Jan Langhans, péZniejszy renomo-
wany praski portrecista. Karkonoskie zdj¢cia bez wat-
pienia zgrywaja sie w czasie z jego malzenstwem (1886)
z dziewczyng ze Svobody nad Upa. Fotografie Eckerta
i Langhansa towarzysza ksigzce Vdclava Durycha pt.
»Krkonose”, wydanej w Pardubicach w roku 1897.

W ciagu drugiej potowy lat 80. XIX w. doszto w fo-
tografii do waznej technologicznej zmiany, ktéra
stworzyla mozliwos¢ fotografowania szybkiego i bez-
posredniego. Doprowadzilo to do rozwoju fotografii
hobbystyczne;.

Pierwszym czeskim profesjonalnym fotografem,
ktory pracowal w Karkonoszach utrwalajac typy
ludzkie i spos6b tutejszego zycia, byl FrantiSek Kratky
z Kolina nad Labag. Specjalizowal si¢ szczegolnie
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w stereofotografii, oferujacej podczas oglagdania moc-
no plastyczny efekt. Jego najstarsze karkonoskie ujgcia
powstawaly w drugiej polowie lat 80. XIX w., a w cig-
gu kolejnych dwudziestu lat powracal w Karkonosze
jeszcze kilkakrotnie. W ten sposob powstal wizerunek
przemian poszczegdlnych miejsc. A poniewaz wigk-
sz0§¢ jego fotografii powstala podczas bezposredniej
interakcji pomigdzy autorem a fotografowanymi, mo-
zemy FrantiSka Kratkiego uznac za pierwszego karko-
noskiego dokumentaliste.

Jego skromnym konkurentem na polu dokumentu
byl prazanin Josef Fiedler, ktérego fotografie zadzi-
wiaja zywoscig i bezposrednioscig. Frantisek Kratky
prezentowal swoje stereofotografie na Wystawie Jubile-
uszowej w Pradze w roku 1891, a cztery lata pozniej na
Czesko-Slowianskiej Wystawie Etnograficznej, ktéra
programowo ukazywala czeskg wies, szybko zmie-
niajgcy si¢ wraz z postepem industrializacji. Szcze-
gblnie cenne s3 jego obrazy ludzi uwiecznionych przy
tradycyjnych czynnosciach zawodowych. Na uzytek
wystawy etnograficznej, bedacej przelomem w czeskiej
etnografii, fotografowalo tez wielu innych autoréw,
profesjonalistow i amatorow. Na przyklad w Vysokim
nad Jizera i okolicach zycie i prace karkonoskich gorali
prébowal ukazac Josef Hladik. Autor ten w swoich
dokumentalnych prébach posuwal sig¢ jeszcze dalej niz
Kratky, bo lepiej znal miejscowe realia.

Lata 90. XIX w. przyniosty dalszy wzrost zaintere-
sowania Karkonoszami, zaczeto doceniac takze ich
zimowe pigkno. Nowoscig byla fotograficzna doku-
mentacja sportow zimowych. Za najstarszq czeska fo-
tografi¢ narciarstwa w Karkonoszach uwaza si¢ zdje-
cie wyprawy narciarzy z Horni Brannej do Jilemnic
w dniu 7 maja 1893 roku, ktére cztery dni pézniej wy-
drukowal ,,Prazsky ilustrovany kuryr” (,Praski Kurier
llustrowany”). Pierwszym profesjonalnym fotografem,
ktory jezdzit w Karkonosze fotografowaé wlasnie spor-
ty zimowe byl Rudolf Bruner-Dvoridk z Pragi, ktory
specjalizowal si¢ w szybkiej fotografii informacyjnej.
Uwaza si¢ go za pioniera reportazu fotograficznego
w Czechach. Sporty zimowe ciekawily réwniez nie-
ktorych miejscowych fotograféw, ktérzy na co dzien
utrzymywali si¢ przewaznie z wykonywania portretow
na zamowienie,

Obok wspomnianego Josefa Hladika, najwazniej-
szym profesjonalnym autorem, ktéry wyrastal ponad
lokalny poziom, byl Hynek Bedrnik. Od roku 1894 byl
on wlascicielem studia portretowego w Jilemnicach,
gdzie jako pionier narciarstwa byl wspoélzalozycielem
klubu narciarskiego. Trzecim miejscowym fotogra-
fem byl FrantiSek Hanus z Vysokiego nad Jizerg, ktory
oprocz fotografii, interesowal si¢ narciarstwem, sny-
cerkg i teatrem amatorskim.

Karkenoszach

Wzrost znaczenia turystyki prowadzil nie tylko
do stopniowej zmiany stylu zycia mieszkancow gor
i przebudowy wielu gorskich obiektow, ale przyczynil
sig takze do zwigkszonego zainteresowania fotografia.
Przybywalo w szczegdlnosci autoréw anonimowych.
Wielka rol¢ w relacji turystyki i fotografii odegrala
widokéwka, nowy fenomen tego okresu. Stanowilfa
tanig pamigtke, ktéra latwo bylo powiela¢ za pomoca
druku. Najstarszy znany w Czechach poprzednik wla-
Sciwej widokowki zostal wystany ze Sniezki. Litografia
ta opatrzona jest stemplem pocztowym z datg 15 lipca
1874 r, Pierwsza karkonoska pocztéwka z drzewory-
tem na awersie zostala wyslana 6 sierpnia 1878 roku.
Karkonosze mogg pochwali¢ sig tez tym, Ze za naj-
starszy wizerunek wsi na ziemiach czeskich uwazana
jest przez kolekcjoneréw pocztéwka wydana w roku
1886 przez starannego wydawce z Bad Warmbrunn
(Cieplice), Maxa Leipelta. Pocztéwka przedstawia Jan-
skie Laznie i sylwetke Karkonoszy. Rowniez ten fakt
demonstruje bliskie relacje pomiedzy czeska i $laska
strong Karkonoszy.

Stare widokowki z reguly nie majg wiarygodnosci
fotografii. Co prawda fotografia byla dla wielu z nich
podstawowym tworzywem, jednak technika drukar-
ska z retuszem, montazem czy wzmacnianiem barw
sprawila, ze widokowki tracily swa dokumentalng
wartosc.

Obok widokéwek, widoki Karkonoszy rozpowszech-
niano takze za pomoca publikacji ilustrowanych,
ktérych rozwoj byl powiazany z rozkwitem techni-
ki drukarskiej. Tematow karkonoskich nie brakuje
w najpigkniejszym czeskim projekcie fotograficznym
konca XIX w., Letem ceskym svétem, publikowanym
w tomach w latach 1896-1898. Poéréd 500 fotografii
znalazlo si¢ 11 zdje¢ Karkonoszy, z ktorych pigé jest au-
torstwa trutnovskiego fotografa A. Lehmanna, a cztery
wybral z archiwum J. Eckert.

Publikacje kladace nacisk na przekazywanie infor-
macji w formie obrazéw mialy zazwyczaj wydtuzony
format albumoéw fotograficznych, a fotografie byly
w nich drukowane na calym arkuszu. Oprécz Letem
¢eskym svétem, nalezy do takich dziel takze Eine
Wanderung durch das Riesengebirge in Bildern Maxa
Leipelta z roku 1906 i Album vom Riesengebirge jego
konkurenta Fritza Vogla z tego samego roku. Bogato
ilustrowane bywaly i przewodniki po Karkonoszach,
w ktorych oczywiscie fotografie takze mialy swoich
graficznych protoplastéw. Prawdopodobnie pierwsze
przewodniki, w ktérych uzyto drukowanych fotografii
pochodzg z roku 1891 i sg zwigzane z nazwiskiem wow-
czas szeroko znanego fotoamatora, Eduarda Petraka.

Dzigki rozwojowi widokéwek, klasyczne for-
my rozpowszechniania fotografii na wizytéwkach




fotografia w

fotograficznych i kartach gabinetowych z poczatkiem
XX wieku w zasadzie zniknely. Do ostatnich wydaw-
coéw kart gabinetowych nalezal wzmiankowany juz
Max Leipelt z Bad Warmbrunn (Cieplice SL), reprodu-
kujacy m.in. zdjecia berlinskiego fotografa E. Mertensa
i Otto Prochazki ze Szpindlerowego Mlyna. W publi-
kacjach Leipelta w niektérych przypadkach zamiast
papieru fotograficznego naklejano na kartoniki kopie
swiattodrukowe.

Pewnego rodzaju formg przejsciowa pomigdzy kla-
sycznymi fotografiami na kartonach a nowymi tech-
nikami drukarskimi stanowila dziesigciokolorowa
litograficzna technika fotochrom, opatentowana dnia
4 stycznia 1888 r. na teren Austro-Wegier przez firme
Orel Fiissli & Co. z Zurychu. Na potrzeby komercyj-
nego uzytkowania tej wysokiej jakosci technologii
zostala zalozona firma Photoglob Ziirich, ktéra uzy-
wala sygnatury P.Z. Pomigdzy jej fotografiami z ca-
tej Europy nie brakuje réwniez tych z Karkonoszy.
Na drukach uzywajacej tej samej techniki barwnej
drezdenskiej firmy Nenke & Ostermaier znajdziemy
sygnature N&O. Firma ta sprzedawata kolorowe druki
o wysokiej wiernosci fotograficznej, jak fotochromy,
a jej zestawy na grubej tekturze zawieraly ujgcia z ca-
tych Niemiec i Austro-Wegier.

Sposréd klasycznych form rozpowszechniania fo-
tografii z XIX w., po przelomie wiekow doé¢ dlugo
utrzymata sig stereofotografia, ktéra wowczas wzniosla
si¢ na nowej fali popularnosci. Oprocz Frantiska Krat-
kiego, wowczas najwazniejszego czeskiego wydawcy
stereofotografii, miaty dla Karkonoszy poczatku XX w.
wielkie znaczenie stereofotografie berlifiskiej firmy
Neue Photographische Gesellschaft (N.P.G.), ktére im-
ponujg przede wszystkim wieloscig, niekiedy koloro-
wanych, ujeé. N.P.G. reprodukowata zdjecia réznych
autoréw i roznej jakosci. Stereofotografi¢ z emulsja
fotograficzng po roku 1905 powoli zastgpowaly tani-
sze fotografie drukowane, ktére jednak nie mialy juz
tak dobrej jakosci. Tego procesu nie uniknat takze
FrantiSek Kratky,

Pierwsze dziesigciolecie XX w. przyniosto, wraz ze
wzrostem poziomu zycia i nowych technik fotogra-
ficznych, réwniez zwigkszenie liczby miejscowych fo-
toamatoréw, ktérzy ograniczali teren fotograficznej
dzialalnosci do rejonu swojego zamieszkania. Tkacz
irolnik z Pasek nad Jizerg Petr Kuéera jest przykladem,
ze fotografowanie wowczas nie musialo juz byé przywi-
lejem bogatych. Oprécz Kucery mozna réwniez wska-
za¢ na fotograficzny §lad lesniczego Jana Wagnera, kté-
Iy na przelomie stuleci zarzadzal tartakiem w Janovie.
Fotoamatorzy, ktérych systematycznie przybywalo,
wniesli do fotografii Karkonoszy, w przeciwienstwie
do profesjonalistéw, nowe jakosci. Okazjonalni goscie
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Karkonoszach

gor cechowali si¢ ludycznoscia i spontanicznoscia, zas
miejscowi wykazywali si¢ wyczuciem i gleboka wiedzg
na temat tego, co fotografuja.

Prototypem fotoamatora okresu belle epoque stal
sig czeski lekarz z Jilemnic Jaroslav Feyfar, ktory we-
drujac do pacjentéw po roku 1904 z zamilowaniem
nosil takze aparat fotograficzny. Jego zdjgcia z jednej
strony z niezwyklg plastycznoscig oddajg dwczesny styl
zycia, a z drugiej sa przykladem przemiany obrazu fo-
tograficznego w szlachetne odbitki fotograficzne. O ile
wiadomo, Feyfar byl jedynym fotografem w Karkono-
szach przed rokiem 1918, ktory stylizowal obrazy gor
kreujac odbitki w gumie i pigmencie; byly to techniki,
ktorych piktorialisci uzywali w swych wypowiedziach
artystycznych.

Jilemnice, ktére nazywane sa bramg do zachodniej
czgsci Karkonoszy, byly takze obszarem dzialania in-
nego fotografujgcego czeskiego lekarza - Josefa Vej-
nara. Wraz z nim pojawil si¢ w karkonoskiej fotografii
kolejny pierwiastek — patriotyzm, wynikajgcy ze zbli-
zenia z miejscowymi kregami krajoznawczymi. Vej-
nar jako powazany mieszkaniec Jilemnic, do ktérych
wprowadzil si¢ o dziewigc lat wezesniej niz Feyfar,
z biegiem lat zostal ordynatorem miejscowego szpita-
la powiatowego, byl starostg akademickiego zwigzku
Krakonos, pracowal w towarzystwie Sokol (Sokat)
i miejscowym oddziale Klubu ¢eskych turisti (Klubu
Turystéw Czeskich). Tam poznal znanego mifoénika
i propagatora Karkonoszy Jana Buchara. Buchar czgsto
uzupelnial swoje wyklady o Karkonoszach projekcjami
kolorowych diapozytywéw Vejnara. Najstarsza udo-
kumentowana prezentacja ,,Swietlnych obrazow”, jak
wowczas nazywano diapozytywy, odbyla si¢ w roku
1905. Projekcje kolorowanych diapozytywow wsrod
czeskich fotoamatoréw byly wowczas bardzo popu-
larne. Vejnar, cho¢ jako fotoamator nie byl zrzeszony
w zadnym fotoklubie, zaliczal si¢ ze swojg aktywnoscig
do najwazniejszych autoréw. Z punktu widzenia dzie-
jow fotografii karkonoskiej, projekcje wniosty nowy
oé$wiatowo-krajoznawczy pierwiastek, a przy tym za-
checaly do gérskich wedréwek. Proces dydaktyczny
rozpoczal juz Frantidek Kritky, ktory do korica uzywal
stereodiapozytywow, ale dopiero osobowosci Vejnara
i Buchara przyciagnely na projekcje zdjec na ekranie
thtumy widzow. Stad juz logicznie jedna z drég wiodla
do ,,ozywionych fotografii”, a wigc filmu.

Fotografie Karkonoszy stanowig wazng cz¢$¢ histo-
rii fotografii na ziemiach czeskich, a spuscizna daw-
nych fotografow, rozproszona po zbiorach w Polsce,
Czechach i Niemczech, powinna zostac szczegélowo
zinwentaryzowana i przedstawiona w calej okazalosci.

Pavel Scheufler, www.scheufler.cz
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Jindfich (Heinrich) Eckert - Praga, Sniezka od Studniczne], 1883-84, karta gabinetowa, ze zbioréw Pavla Scheuflera
Jindfich (Heinrich) Eckert - Praha, Snézka od Studniéni hory, 1883-84, kabinetka, Shirka Scheufler V4.D08

Anton Carl Pitzek - Trutnov, schronisko Riesenbaude (pézniej Obfi bouda), 1876, stereofotografia, ze zbioréw Pavla Scheuflera
Anton Carl Pitzek - Trutnov, Obfi bouda, 1876, stereofotografie, Shirka Scheufler V9.EO1
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Jos FIEDLER FOTOGRAF v PRAZE.
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Jan Langhans - Praga, niezidentyfikowane schronisko w okolicy Svobody nad Upou, okoto 1894,
karta gabinetowa, ze zbioréw Pavla Scheuflera.
Jan Langhans - Praha, nezjisténa bouda v okoli Svobody nad Upou, kolem 1894, kabinetka, Sbirka Scheufler V4.D21

Josef Fiedler - Praga, bar w schronisku U divéi lavky, na fotografii m.in. piosenkarz Karel Hasler, stereofotografia, 1904,
ze zbioréw Pavla Scheuflera. Fotografia opublikowana w czasopismie Cesky svét, nr 1w roku 1904,

Josef Fiedler - Praha, obéerstveni v boudé U divéi lavky, na snimku mj. pisniékar Karel Haéler, stereofotografie, 1904.
Shirka Scheufler V9.EQ3. Snimek publikovan v éasopise Cesky svét, €. 1v roce 1904
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Rudolf Bruner-Dvofak — Praga, turysci na szlaku z Petrovej boudy do Szpindlerowego Mtyna, po prawej
zastuzony popularyzator sportu Jaroslav Rossler-Ofovsky, wielki format, 31 marca 1903,
ze zbioréw Pavla Scheuflera

Rudolf Bruner-Dvorak - Praha, turisté cestou z Petrovy boudy do Spindlerova mlyna, vprave viznamny
propagétor sportu Jaroslav Réssler-Ofovsky, vétsi forméat, 31. bfezna 1903. Sbirka Scheufler V30.AT0.

Emile Joffé - Janskie taznie, hotel Deutscher Kaiser w Szpindlerowym Miynie
po powadzi 30 lipca 1897, wielki format, ze zbiorow Pavla Scheuflera

Emile Joffé - Janské Lazné, hotel Deutscher Kaiser ve Spindlerové Mlyné
po povodni 30.7. 1897, vétsi format, Sbirka Scheufler V4.D06




Frantigek Kratky - Kolin, Zrodto Laby, okoto 1886, czeéé negatywu stereofotograficznego, ze zbioréw Pavla Scheuflera
Frantidek Kratky — Kolin, Labska studanka, kolem 1886, ¢ast stereonegativu, Sbirka Scheufler L18.05
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FOTOGRAFOVANI KRKONOS
V KRALOVSTVI CESKEM

PAVEL SCHEUFLER

Ceska ¢ast Krkonos, stejné jako ta polska, byla a je
velké fotografické téma. Téma, které patfi k tém nej-
star$im v historii fotografie v ceskych zemich. Vedle
Prahy a lazenskych mést Karlovy Vary a Teplice byly
totiz na dal$im misté zajmu prvnich fotograft exteri-
éri pravé Krkonose. A pro stiedoevropsky prostor je
typické, Ze se nejednalo jen o fotografy mluvici cesky,
ale také némecky, polsky i francouzsky. Stfetdvanim
raznych fotografickych vlivii jsou tak Krkonose z hle-
diska déjin fotografie velmi zajimavé a zaslouzi prvo-
fadou pozornost.

Jiz ddvno predtim, nez se na krkonodskych svazich
objevili prvni fotografové, se tu spolu s kartografy ob-
jevili kreslifi a malifi. V duchu rousseauovského idedlu
je okouzlovala tamni divoka pfiroda. Diky umélciim
obrazu i slova se Krkonose popularizovaly jiz v éfe ro-
mantismu. Tematické soubory krkonosskych rytin se
s oblibou vydévaly jesté v 80. letech 19. stoleti, tedy tfi-
cet-CtyFicet let po vyndlezu fotografie. Kresby a rytiny
se $ifily také na fotoreprodukcich. A autentickych dél
fotografii se zase vyuZivalo jako predloha k litografiim
nebo xylografiim,

Na rozdil od dal$ich populirnich hor Cech - Su-
mavy, kde je nejstari fotografie pfesné datovatelna
rokem 1863, nelze o nejstar$im snimku z ¢eské casti
Krkonos$ pfesné rozhodnout. Je ale pravdépodobné, Ze
bychom jej nalezli v souborech Hermanna Kroneho,
roddka z Vratislavi. Krone, ktery mél od roku 1852
fotoateliér v Drazdanec, je nejen nejstar$im, ale zfejmé
i nejpilnéjsim fotografem Krkono$ v 19. stoleti. Hory se
slezskym i ceskym okolim zachytil zejména na stereo-
fotografiich. I kdyz nejstarsi Kroneho zabéry lokalit na
ceském uzemi pochazeji jiz z roku 1853 (jde o snimky
z Cesko-saského Svycarska), v Krkonosich Krone fo-
tografoval o deset — dvanact let pozdéji. Toto tvrzeni
se opira o fakt, ze soupis Kroneho zabért z roku 1863
z Krkono§ jesté neobsahuje zadné zabéry. Charakter
jeho nejstarSich krkonos§skych snimki viak zaroven
ukazuje, ze musely vzniknout pred rokem 1866. Srov-
nani s Cesko-saskym Svycarskem je namisté i z toho
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divodu, Ze jsou zndmy stereofotografie Alsasana Adol-
pha Brauna nadepsané Riesengebirge (Krkonose), na
nichz jsou viak piskovcové titvary Cesko-saského Svy-
carska... Je mozné, ze kromé Cesko-saského Svycar-
ska Braun Krkonose s fotoaparatem také navstivil, ale
obrazovy doklad z jeho navstévy mi zatim neni znam.
Prvni generaci fotografii z ¢eské strany Krkonos tak
kazdopadné netvofili mistni v Krkonosich a v blizkém
okoli zijici fotografové, ale ti, ktefi tam pficestovali.

V 60. letech 19. stoleti se fotografovani mistopisnych
a prirodnich pamétihodnosti na vizitky a stereofoto-
grafie v eskych zemich teprve rozbihalo a trh s témito
snimky souvisejici s po¢inajicim turistickym ruchem
teprve vznikal. Nebyla tudiz potfeba vénovat v dobéch
mokrého kolodiového procesu vyznamnéjsi pozornost
technicky pomérné obtiZnému fotografovini v exteri-
éru, zejména pak v horich. Za stredisko raného zdjmu
o fotografii souvisejici z KrkonoSemi z ¢eské strany
mozno oznacit Trutnov. Patrné prvnim kdo tam zil
a reagoval na potfeby upominkovych mistopisnych
snimku z Krkonos$ a Podkrkonosi byl Anton Carl Pit-
zek. V Trutnové se Pitzek usadil zfejmé v letech 1869 -
1870, kdyz jiz predtim asi Sest let provozoval fotoateliér
v Hostinném. V Iété pusobil také ve filidlce v Janskych
Laznich. Pitzek tak svymi vizitkami a stereosnimky
reagoval na vzrustajici turisticky ruch v Krkonosich
i na zdjem o lazenstvi. Také viak dokumentoval mistni
bouflivy pramyslovy rozmach. Napfiklad pro Svéto-
vou vystavu ve Vidni roku 1873 sestavil reprezentativni
album Industrie Etablissement aus dem Riesengebirge
(Zpramyslnéni Krkono$), za které ziskal ocenéni. Cha-
rakter obrazovych upominek mél rovnéz jeho soubor
vizitek mist a pomnika spjatych s prusko-rakouskym
vale¢nym konfliktem roku 1866, kdy vyznamné boje
probéhly také v okoli Trutnova. Obdobné tak ¢inil
Joseph Lorenz z Jaroméfe a pozdéji i dalsi trutnovsky
fotograf Robert Spatzier. Dal$im z vyznamnych trut-
novskych fotografii byl Anton (?) Lehmann, ktery po-
lozil ziklady firmy vydavajici fotografické pohlednice
z obou ¢asti Krkonos i po roce 1918.
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Pfi vyjmenovani prvnich fotografii Krkono$ a Pod-
krkono$i mizeme hypoteticky predpokladat, ze li-
berecky podnikatel Wenzel Ferdinand Jantsch jako
fotograf poprvé dolozeny jiz roku 1848 fotografoval
také v Krkonosich. Na svych snimcich ze 60. a 70. let
19. stoleti totiz jednak uvadeél (v prekladu) ,,Nakladatel-
stvi pohledii ze severnich Cech, Vidné, Prahy a Solné
komory...”, jednak prokazatelné fotografoval ve Fry-
dlantském vybézku na okraji Jizerskych hor.

Zcela zasadni vyznam mél pro slezskou i ¢eskou stra-
nu Krkono$ jako rany fotograf Robert Halm, ktery mél
svij prvni fotograficky ateliér v Zittau od roku 1874,
Vedle Hermanna Krone mél Halm z raného obdobi
krkonosské fotografie nejvétsi pocet snimku. Zarovern
je prikladem velmi vyznamného fotografa, ktery svou
aktivitu sméfoval na obé strany hor. Od konce 70. let
19. stoleti se pocet fotografii v Krkonosich vyznam-
néji rozrostl a ty kli¢ové osobnosti Zily predevsim na
polské strané. Po Halmovi, ktery roku 1886 z Zitavy
premistil sviij fotograficky zavod do Gorlitz, byl dal§im
vyznamnym mistopisnym fotografem usedlym v regi-
onu co do po¢tu dochovanych zabéri F, Pietschmann,
jehoz hlavnim mistem piisobeni byla dne$ni Kamienna
Gora. I ten bézné fotografoval na obou stranach hor.
Pietschmann vétsinou své vizitky, stereofotografie
a kabinetky, z nichz nékteré byly kolorované, signoval
slepotiskem svymi inicidlami a letopocty 1886 — 1894.
Vydaval také xylografie vétsich formata podle fotogra-
fii. Z fotografi z polské strany, ktefi casto fotografovali
i na eské strané hor, moZzno z této doby jesté uvést Gu-
stava Adolpha, ktery na svych kabinetkdch udaval rok
zalozeni fotoateliéru ve Szklarske Porgbe roku 1880,
a stereofotografie P. Kriegela z Cieplic. O néco pozdéji
- kolem 1890 - vydal soubor 24 kabinetek neznamého
autora vydavatel Julius Seifert z Jeleni Hory. V jeho
leporelu se nachdzi mozna nejstarsi snimek z turis-
tického interiéru v Krkonosich, a to z Petrovy boudy.

Vedle vzddlenéjsiho Trutnova bylo dalsim stfedis-
kem pro fotografovani Krkonos z ceské strany Vrch-
labi, Zde piisobil asi od poloviny 80. let 19. stoleti jako
jeden z prvnich tamnich fotografii Johann Miiller, kte-
ry zde mél portrétni ateliér a nakladatelstvi.

Krkonoge, které'se v posledni ¢tvrtiné 19. stoleti
poznendhlu etablovaly na oblast rekreace, se zacaly
stavat také cilem renomovanych autori ze vzddlenéj-
Sich mist, némeckych i éeskych. Letopoctem 1883 jsou
oznaceny kabinetky fotografa a nakladatele z Berli-
na Sophuse Williamse, bez ¢asového oznaceni pak
snimky signované van Bosch a vyddvané firmou Mo-
ser senior v Berliné. Jinym berlinskym nakladatelem
(nikoli fotografem), ktery vydaval v téze dobé snimky
Krkonos, byl C. Eckenrath.

cografia w Karkonoszach

Prvnim ¢eskym fotografem, ktery v Krkonosich po-
fidil vyznamné soubory snimki, byl Jindfich Eckert,
oznaCovany za nejvyznamnéj$iho ceského fotografa
19. stoleti. Je zaroven nejstar§im autorem, jehoz krko-
nosské zabéry se zachovaly na negativech. Po starsich
souborech ze Sumavy fotografoval Eckert asi v letech
1883 a prokazatelné 1884 v Krkonosich. Vedle velkych
fotografie svym krajindfskym pojetim dobfe souzni
s mnohymi star§imi grafikami, pfinasejicimi obraz ja-
kychsi idedlnich krajin. Eckertovy prace tak naznacuji
ve fotografii Krkono$ novou zkusenost, po namnoze
popisnych zdbérech star§ich autorii soustfedénych na
znamé lokality priblizuji krajinafské krasy uréitého
nékdy anonymniho mista. MiZeme fici, Ze Eckert byl
prvnim fotografem-krajinafem v Krkonosich. Po Ec-
kertovi prekvapivé zasdhl do fotografovani nejvyssich
ceskych hor pozdéjsi renomovany prazsky portrétni
fotograf Jan Langhans, jehoz krkonosské snimky ne-
pochybné souviseji s jeho snatkem (1886) s divkou ze
Svobody nad Upou. Eckertovy a Langhansovy foto-
grafie doprovazeji knihu Vaclava Durycha Krkonose,
vydanou v Pardubicich roku 1897.

V prubéhu druhé poloviny 80. let 19. stoleti doché-
zelo ve fotografii k vyznamné technologické proméné,
ktera poskytla predpoklady pro zivé a bezprostfedni
fotografovani a podnitila rozmach fotografovani ze za-
liby. Prvnim éeskym profesiondlnim fotografem, ktery
v Krkonosich pracoval s cilem zachycovat typy lidi
a zpusob tamniho Zivota, byl Frantidek Kratky z Kolina
nad Labem. Specializoval se zejména na stereosnimky,
poskytujici pfi prohliZeni plasticky efekt. Jeho nejstarsi
krkonosské zabéry vznikaly nékdy v druhé poloviné
80. let a v daldich dvaceti letech se do Krkono$ jesté
nékolikrat vratil. Vznikla tak zajimava srovnéni pro-
mén urcitych mist. I kdyz vétSina jeho zabéra vznikala
za pfimé interakce mezi autorem a fotografovanymi,
muzeme Frantiska Kratkého oznacit za prvniho kr-
kono$ského dokumentaristu. Jeho skromnym konku-
rentem v tomto sméru byl Prazan Josef Fiedler, jehoz
snimky na portrétniho fotografa udivuji svou zivos-
ti a bezprostfednosti. FrantiSek Krdtky prezentoval
své stereofotografie na Jubilejni vystavé v Praze roku
1891 a déle na Narodopisné vystavé ceskoslovanské
o ¢tyfi roky pozdéji. Ta programové chtéla ukazovat
cesky venkov, ktery se s industridlnimi proménami
rychle ménil. Zvlast cenné jsou jeho zobrazeni lidi p¥i
urcitych tradi¢nich pracovnich aktivitich. Pro Néro-
dopisnou vystavu, kterd byla zlomem v ceském naro-
dopisu, fotografovalo i mnoho dalich autor, profe-
sionalnich i amatérskych. Napfiklad ve Vysokém nad
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a praci krkonosskych horali Josef Hladik. Ten ve své
dokumentaristické snaze $el jesté hloubéji nez Kratky,
nebot vice znal mistni redlie.

Devadesata léta 19. stoleti pfinesla dalsi vzriist za-
jmu o Krkonose, u nichz se za¢ala ocenovat i jejich
zimni krdsa. Novinkou se stala fotograficka doku-
mentace zimnich sporti. Za nejstarsi cesky lyZafsky
snimek v Krkonogich se povaZuje zdabér vyletu lyzaia
z Horni Branné do Jilemnice 7. kvétna 1893, kterou
o ¢tyfi dny pozdéji otiskl Prazsky ilustrovany kuryr.
Prvnim profesiondlnim fotografem, ktery jezdil do
Krkono$ fotografovat pravé zimni sporty, byl Rudolf
Bruner-Dvofdk z Prahy, ktery se specializoval na mo-
mentni zpravodajskou fotografii a ktery se povazuje
za prukopnika fotografické reportize v ceskych ze-
mich. Zimni sporty ovSem zaujaly i nékteré mistni
fotografy, ktefi se jinak zivili pfevazné zakdzkovym
portrétem. Vedle zminovaného Josefa Hladika byl nej-
" vyznamnéjsim profesiondlnim autorem, ktery presdhl
ramec mista svého pusobeni, Hynek Bedrnik, od roku
1894 majitel portrétniho ateliéru v Jilemnici, kde jako
prikopnik lyzovini byl spoluzakladatelem lyzafského
klubu. Tfetim mistnim vyznamnym ¢eskym fotogra-
fem byl FrantiSek Hanus$ z Vysokého nad Jizerou, do
jehoz okruhu zajmu vedle fotografie patfilo lyZovdni,
fezbarstvi a divadelni ochotnictvi.

Stdle vyznamnéjsi turismus vedl nejen k postupné
proméné Zivota na horich a vnéj§im proménam mno-
hych horskych staveni, ale vedl také ke zvySenému za-
jmu fotografi. Pfibyvalo zejména autori anonymnich.
Velkou roli ve vzajemném vztahu turistika & fotografie
sehrdla pohlednice, novy fenomén doby, propojujici
turistiku, fotografii, upominku a levné rozmnoZovéni
tiskem. V &eskych zemich nejstarsi znamy predchiidce
vlastni pohlednice byl odeslan pravé ze Snézky a lito-
grafie nese datum postovniho razitka 15. 7. 1874. Prvni
krkonodska dopisnice s dfevorytovym vyobrazenim
na neadresni strané byla odesldna 6. 8. 1878. Krkonoge
maji déle je$té primat v tom, ze sbératelé pohlednic
za nejstarsi vyobrazeni obce na ¢eském zemi pova-
zuji dopisnici s obrazkem Janskych Lazni a postavou
Krakonose, vydanou roku 1886 pilnym vydavatelem
krkonodskych pohledii Maxem Leipeltem ze Slezskych
Teplic (Bad Warmbrunn). Také tento fakt doklada vza-
jemnou osobni propojovanost z ceské a polské strany
Krkonos. Historické pohlednice ovSem zpravidla ne-
mivaji vérohodnost fotografie, a i kdyZ pro mnohé byla
fotografie predlohou, tiskové zptisoby rozmnozovani
s Castou retusi, montdZemi a dodate¢nou barevnosti,
dojem autenticity stiraly.

Vedle pohlednic $ifily tiskem zdbéry z Krkono$
také obrazové publikace, jejichZ rozmach souvisel
s pokrokem tiskafskych technik. Ndméty z Krkono$§
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samozfejmé nechybi ani v nejvelkorysejsim ceském
fotografickém projektu konce 19. stoleti, Letem ¢eskym
svétem, vychazejicim po seSitech v letech 1896-1898.
Mezi 500 snimky je z Krkono$ 11 zabért, z nichZ pét
poridil trutnovsky fotograf A. Lehmann a ¢tyfi vybral
zarchivu J. Eckert. Obrazové publikace, kladouci dii-
raz na obrazové sdéleni, mély obvykle protihly format
fotoalba a fotografie v nich byly tistény na cely list.
Vedle Letem ceskym svétem k takovym dilim patii
i Eine Wanderung durch das Riesengebirge in Bildern
Max Leipelta z roku 1906 a Album vom Riesengebirge
jeho konkurenta Fritze Vogela ze stejného roku. Bohaté
fotograficky ilustroviny byvaly i pravodce po Krkono-
$ich, u nichZ samozfejmé fotografie mély své grafické
pfedchiidce. Snad viibec prvni priivodce, kde bylo vy-
uzito tisténé fotografie, je roku 1891 spojen se jménem
tehdy velmi znamého fotoamatéra Eduarda Petraka.

Diky nédstupu pohlednice klasické formy Sifeni fo-
tografii na vizitkdch a kabinetkdch ustupovaly a po-
&atkem 20. stoleti v podstaté vymizely. K poslednim
vydavatelim krkonosskych kabinetek ndlezel jiz
zminovany Max Leipelt ze Slezskych Teplic (Cieplice
Slaskie), vyuzivajici mimo jiné snimki berlinského
fotografa E. Mertense, a Otta Prochazka ve Spindlero-
vé Mlyné. U Leipelta se v nékterych ptipadech misto
fotopapira s emulzi lepily na karton svétlotisky.

Jakysi prechod mezi klasickymi fotografiemi na
kartonech a novymi tiskovymi technikami tvofila
desetibarevna fotolitograficka technika fotochrom
patentovand firmou Orel Fiissli & Co. z Ziirichu pro
Rakousko-Uhersko 4. ledna 1888. Pro komeréni vyuzi-
ti této naro¢né technologie patfici mezi viibec nejkva-
litné&jsi metody tisku byla zalozena Photoglob Ziirich,
ktera uzivala signaturu P. Z. Mezi jejimi zdbéry z celé
Evropy nechybi ani Krkono$e. U podobné pusobici
barevné techniky nalezneme z Krkono$ signaturu
N. & O. Tu uzivala drazdanska firma Nenke & Oster-
maier, kterd prodavala barevné tisky rovnéz s vysokou
mirou fotografické autenticity jako fotochromy. Jeji
soubory na silném kartonu obsahovaly zibéry z celého
Némecka a Rakousko-Uherska.

Z klasickych forem §ifeni fotografickych snimka
z 19. stoleti se po pfelomu 19. a 20. stoleti pomérné
dlouho udrzely stereofotografie, které tehdy prodéla-
ly novou vilnu popularity. Vedle Frantiska Kratkého,
tehdy vibec nejvyznamnéjsiho ceského vydavatele
stereosnimk, mély pro Krkonose pocétku 20. stoleti
velky vyznam stereofotografie berlinské firmy Neue
Photographische Gesellschaft (N.P.G.), které imponuiji
piedeviim mnoZstvim zabéri, nékdy i kolorovanych.
N.P.G. ovSem vyuzivala snimk riznych autorti a riiz-
né kvality. Stereofotografie s fotografickou emulzi po
roce 1905 zvolna nahrazovaly levnéjii stereofotografie
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tisténé, které oviem jiz nemély ptivodni kvalitu. Tomu-
to procesu se nevyhnul ani Frantidek Kratky.

Prvni desetileti 20. stoleti pfineslo s riistem Zivotni
trovné a s vyuzivanim technickych novinek zvyseni
poctu fotografujicich amatéra usedlych v misté. Ti se
také vétsinou omezovali jen na mensi region svého
pusobeni. Tkadlec a rolnik v Pasekdch nad Jizerou
Petr Kucera je zdroven pfikladem, Ze fotografovani
tehdy uz nemuselo byt jen vysadou bohatych. Vedle
Kucery mozno podobné upozornit na fotograficky
odkaz lesnika Jana Wagnera, kolem pfelomu stoleti
stile vice, vnesli do fotografie Krkonos oproti profesi-
ondliim dalsi rozméry: ob¢asni navstévnici hor spon-
tdnnost a hravost, mistni pak prociténost a davérnou
znalost toho, co fotografovali.

Prototypem fotografa amatéra belle epoque se stal
Cesky lékaf v Jilemnici Jaroslav Feyfar, ktery na svych
cestach za pacienty po roce 1904 s oblibou nosil i fo-
tograficky pfistroj. Jeho snimky jednak neobycejné
plasticky zachycuji soudoby styl Zivota, jednak pfina-
Seji svédectvi o pretvoreni fotografického obrazu na
pocitové pusobi uslechtilé fotografické tisky. Pokud je
zndmo, byl Feyfar jedinym fotografem v Krkonosich
pred rokem 1918, ktery stylizoval obrazy hor do gu-
motiski a pigmentd, tedy technik, jimiz umélecti fo-
tografové piktorialisté usilovali o uméleckou vypovéd.

Jilemnice, ktera byva chapana jako brana do zdpadni
casti Krkono$, byla také pusobistém dalSiho fotogra-
fujictho eského lékate - Josefa Vejnara. S jeho osob-
nosti pronikl do krkonosské fotografie dalsi prvek a to
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vlastenecka orientace spojend se sblizenim s mistnimi
vlastivédnymi kruhy. Vejnar jako vazeny obcan Jilem-
nice, do niz prisel o devét let drive nez Feyfar, a béhem
let se stal primdafem mistni okresni nemocnice, byl
napfiklad starostou akademického spolku Krakonos,
pracoval v Sokole a v mistnim odboru Klubu ¢eskych
turisti. Tam se seznamil i s proslulym milovnikem
a propagatorem Krkonos Janem Bucharem, Buchar své
prednasky o Krkonosich ¢asto doprovizel projekcemi
Vejnarovych kolorovanych diapozitivii. Nejstarsi dolo-
zena akce s uzitim jeho svételnych obrazii, jak se tehdy
tikalo diapozitiviim, byla roku 1904. Diaprojekce ko-
lorovanych snimki byly tehdy mezi ¢eskymi fotoama-
téry velmi oblibené a a¢ Vejnar nebyl jako fotoamatér
organizovan v zadném z fotoklub, zafadil se svou
¢innosti mezi jejich nejvyznacnéjsi autory. Z hlediska
déjin krkonosské fotografie prinesly tak projekce novy,
osvétove vlastivédny prvek a pfitom propagovali hory
k navitéve. S didaktickym usilim vyznamné zapocal
jiz Frantisek Kratky, ktery dokonce uzival stereodia-
pozitivi, ale v osobnosti Vejnara ve spojeni s Bucha-
rem vznikla moznost oslovit na koncipovanych akcich
s projekcemi fotografii na platné pred divaky velké
mnozstvi lidi. Odtud logicky sla jedna z vétvi osvéty
k ,ozZivenym fotografiim®, totiz k filmu.

Fotografie Krkono$ tak tvofi vyznamnou kolekci
historie fotografie v ceskych zemich a jejich odkaz roz-
trouseny po fadé sbirek v Polsku, Cechach a Némecku
by mél byt podrobné zmapovin a jako celek velkoryse
vystavné pfedstaven.

Pavel Scheufler, www.scheufler.cz
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WYSTAWA POPLENEROWA
VYSTAVA FOTOGRAFIi Z PLENERU

SAMOTNIA 2018

fot. Tomasz Mielech

Plenery fotograficzne tradycyjnie towarzysza Biennale Fotogra-
fii Gérskiej od samego poczatku. To waizne spotkanie, do ktére-
go pretekstem jest fotografia. Jest to czas wymiany doswiad-
czen | rozméw nie tylko o fotografii. Od wielu lat jest okazja do
integracji fotograféw z Polski i Czech. Efektem pleneréw jest
zawsze wystawa towarzyszaca Biennale, a prace prezentowane
na tej wystawie trafiaja do zbioru Jeleniogérskiego Centrum
Kultury i Muzeum Karkonoskiego.

Ten plener byl szczegélny, bo pierwszy bez Ewy Andrzejewskiej
i Wojtka Zawadzkiego - wieloletnich organizatoréw poprzed-
nich edycji Biennale...

Plener odbyt sie w schronisku ,Samotnia” w Karkonoszach,

w dniach 13-19 maja 2018 r.

Fotograficky plenér jiz tradiéné, od Gplnych zacatkl této akce,
doprovazi Bienale horské fotografie. Je to dilezité setkani, je-
hoz privodnim tématem je fotografovani. Bienéle je prilezitosti
k vyméné zkusenosti, k rozhovorim nejen o fotografii. Jiz fadu
let je také prilezitosti k vzajemnému sblizeni éeskych a pol-
skych fotograft. Vysledkem plenéru je vidy vystava doprova-
zejici Bienale, pfi¢emz prace zde prezentované nasledné doplni
sbirky Jelenohorského kulturniho centrum a Krkonoéského
muzea.

Tento plenér byl zvlastni, nebot se uskuteénil poprvé bez pfi-
tomnosti Ewy Andrzejewské a Vojtécha Zawadzkého - mnoha-
letych pofadateld predchozich roéniki Bienale.

Plenér probéhl v krkonosské horské chaté Samotnia ve dnech
13.-19. kvétna 2018.
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Milos Kleiner, Cesta

Patryk Lewkowicz




Ctibor Koital, Pomaly konec

David Stransky
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Wojciech Miatkowski, Formy, 2018

Stanislav Odvarka
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Jan Jira

Tomasz Mielech, Karkonosze 2018



Halina Morcinek, Karkonosze 2018

Jakub Byrczek
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Nina Hobgarska

Jifi Flidr, Had
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Roman Dula




Marek Szyryk

Jan Zawadzki
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Zdenék Balcar

Jacek Jasko, Plener Samotnia 2018




Eva Kesnerova

Rafat Swosinski, Chmura
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Stawoj Dubiel, Samotnia 2018

Tomasz Walczak, Karkonosze, maj 2018




Jaroslav Benes, Snézka I+l 2018




| Tomasz Michatawski
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Krzysztof Niewiadomski

Oldrich Jenka,

Réno na jezirku




WYSTAWA / VYSTAVA

FOTOGENICZNE KARKONOSZE
FOTOGENICKE KRKONOSE

Ewa Andrzejewska, Karkonosze, 1990

Fotografia Karkonoszy to w historii tej dziedziny sztuki swoisty
fenomen. Fotografie, ktére powstawaly w tym miejscu w cza-
sach, gdy technika ta dopiero zaczynata byé powszechna, byty
odbiciem zachwytu nad pieknem tych niewielkich gér oraz
wyrazem fascynacji nad szlachetnoscia techniki fotograficznej.
Pod tym wzgledem nic sie nie zmienito. Ma sie niekiedy wraze-
Nie, ze przestrzen tego miejsca nieustannie przywotuje duchy
Przeszlosci aby kontynuowaé cos, co juz sie kiedys zaczeto
| zostalo przerwane w momencie najwiekszego rozkwitu przez
Wojne oraz pézniejsze zmiany na mapie. Byé moze to nieza-
spokojony genius loci Karkonoszy powoduije, ze wspélczesni
fotografowie podazaja jakby w tym samym kierunku, droga,
ktérej nie zdazyli przebyé ich artystyczni poprzednicy. Powstaje
dzi§ wiele wspétczesnych fotografii, ktére stanowia piekne roz-
winigcie symbiozy obiektywnego dokumentu z petnym emocji
zachwytem nad pieknem tych gér a wszystko za pomoca
starych, przedwojennych kamer fotograficznych, wielkofor-
rr_'atOWYch klisz i sepiowanych czesto odbitek, jakby na czeéé
p_'ekna przedwojennej fotografii, ktérej w okolicach Karkonoszy
nie zachowalo sie zbyt wiele.

Joanna Mielech

Fotografovani Krkonos pfedstavuje v déjinach tohoto
uméleckého oboru specificky fenomén. Fotografie, které

na tomto misté vznikly v dobéach, kdy tato technika teprve
zacinala byt bézna, byly odrazem obdivu nad krasou téchto
nevelkych hor a vyrazem fascinace uslechtilosti fotograficke
techniky. V tomto ohledu se nic nezmeénilo. Nékdy mame
pocit, Ze tato mista neustale pfivolavaji odkaz minulosti,
aby pokragovalo néco, co kdysi zapoéalo a v dobé nejvétsiho
rozkvétu bylo pferuseno vélkou a pozdéjsimi zménami na
geopolitické mapé. Mozna je to nenaplnény genius loci
Krkonos, ktery zplsobuje, Ze souéasni fotografové spéji
jakoby stejnym smérem, cestou, kterou nestihli urazit jejich
umeéleéti pfedchidci. Dnes vznika fada sou€asnych fotogra-
fii, predstavujicich krasné rozvinuti symbiézy objektivniho
dokumentu s emoéné nabitym 0Zasem nad krasou téchto
hor a to vée pomoci starych, predvaleénych fotografickych
kamer, velkoformatovych fotografickych desek a €asto
sépiovanych kopii, jakoby k pocté pfedvaleénych fotografii,
jichz se v oblasti Krkono$ mnoho nedochovalo.

Joanna Mielech
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Stawoj Dubiel, Karkonosze, 2010
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Jerzy Wiklendt, Sniezka, 1958

Woijciech Miatkowski, wodospad Mumlavy, 2014




Adam Bencal, Karkonosze
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Nina Hobgarska,

Karkonosze
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Piotr Krzaczkowski, Swiatfo

Zygmunt Trylanski, Karkonosze, z cyklu Zamieé
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Rafal Swosinski, Karkonosze




Toméas Hajek, Karkonosze, V déli pod horama

Marek Szyryk, Karkonosze




Andrzej Jerzy Lech, Karkonosze, Maly Staw, 1932 Andrzej Jerzy Lech, Enchantment Basin, Nada Lake, 1991

Nowy Jork, Nowy Jork. Poniedziatek, 17 czerwca 1991 roku.

_Karkonosze, 1932". Maly Staw. W lewym dolnym rogu fragment drzewa.
Géra, ktéra przeswietla zachodzace slorice. Rok 1932, Dobrze pamietam ten dzien.

Po pie¢dziesieciu dziewieciu latach ,zdjecie” to powraca do mnie. Kilka dni temu w drodze z Little
Annapurna, péznym popotudniem, fotografowatem Nada Lake,
jezioro w péinocno-zachodniej czeéci stanu Washington. Stad juz blisko do
Kanady, jeszcze blizej do Seattle. ,Enchantment Basin, 1991". Nada Lake. W lewym dolnym rogu
fragment drzewa. Géra, ktéra przeswietla zachodzace storice. Rok 1991.

To bardzo piekne okolice...

Z listéw - ,Dziennikow podréznych” Andrzeja Jerzego Lecha,

fotografa zamieszkatego w Nowym Jorku, do Roberto Michela, tlumacza zamieszkatego w Paryzu.
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Halina Morcinek, Karkonosze 2009




Tomasz Michatowski, Karkonosze
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Tomasz Mielech, Karkonosze, 1998

Marek Dziedzic, Karkonosze, 1996
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Maciej Hnatiuk, wodospad Podgérnej, 1999
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Waldemar Grzelak, W Kotle Matego Stawu




Wactaw Narkiewicz, Karkonosze. Nad Wielkim Stawem, lata 60. XX w.
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Wojciech Zawadzki, Karkonosze, 1975
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WYSTAWA / VYSTAVA

FOTOGRAFIE Z ROKYTNICKICH ZBIOROW
FOTOGRAFIE Z ROKYTNICKYCH SBIREK

Rokytnice 1947 r,

Fotografie pochodza ze zbioréw miasta Rokytnice nad Izera

w Czechach, polozonego u stép Karkonoszy. Jest to rodzaj
fotograficznej kroniki ukazujacej miasto i jego mieszkafcow
od korica XIX wieku do lat nam wspétczesnych. Jest to bardzo

ciekawy dokument przetomu wiekéw, obrazujacy zmiany histo-

ryczne | spofeczne na przykladzie fotografii z Zycia mieszkan-
cow tej karkonoskiej miejscowoici.

Fotografie pochézeji ze sbirek mésta Rokytnice nad Jizerou,
lezici na Gpati Krkonos. Jedna se o druh fotografické kroniky
ukazujici mésto a jeho obyvatele od konce 19. stoleti do
souéasnych let. Predstavuje velmi zajimavy druh dokumentu

z prelomu stoleti, zachycujici historické a spole€enské zmény
na prikladu fotografie ze zivota obyvatel tohoto krkono3ského
mésta.
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1900 r., fot. R. Housa

1920 r., fot. R. Housa




1967 r., fot. M. Kubat




1905 r., fot. J. Wagner

1905 r., fot J. Feyfar




1935r.

1920 r.




WYSTAWA / VYSTAVA

KIEDYS I DZIS

KDYSI A DNES

W ramach projektu ,Fotografia w Karkonoszach, Karkonosze
w fotografii” odbyly sie warsztaty fotograficzne dla dzieci

i mtodziezy w Polsce | w Czechach. Tematem warsztatow bylo
nawigzanie do przesztoici, ktora po polskiej | czeskiej stronie
Karkonoszy dla wspétczesnych mieszkancéw oznacza co inne-
go. Punktem odniesienia na warsztatach w czeskich Rokyt-
nicach byfa stara kronika fotograficzna dokumentujaca zycie

i architekture miasta. Uczestnicy warsztatow, nawigzujac do
fotografii z przeszlosci, odnajdywali te same miejsca | fotogra-
fowali je za pomoca klasycznych technik oraz wspélczesnych
metod rejestracji obrazu. Warsztaty z czeska mtodzieza
prowadzili Tomasz Mielech | Wojciech Miatkowski.

Warsztaty z mlodziezg polska, prowadzone przez Mariusza
Kokotowskiego, nauczyciela historii | LO w Jeleniej Gérze,
miaty na celu poznanie historii wspélczesnych mieszkancow
Karkonoszy w miejscu zamieszkania i probe odszukania éladéw
obecnosci dawnych, niemieckich poprzednikéw. Efektem
warsztatow jest seria portretéw nawigzujaca do materiatéow
archiwalnych odnalezionych przez uczestnikéw.

V rémci projektu Fotografie v Krkonogich, Krkonoge
ve fotografii probéhly fotografické workshopy pro
déti a mladez v Polsku a v Cesku. Tématem workshopti
bylo navazani na minulost, ktera je na polské a éeské
strané Krkono$ vnimana dnesnimi obyvateli odlisné.
Referenénim bodem dilen v Rokytnici byla stara foto-
graficka kronika, dokumentujici zivot a architekturu
mésta. Ucastnici workshopu nachazeli podle
historickych snimk stejna mista a tato fotili
klasickymi postupy i souéasnymi metodami
zaznamendavani obrazu, Workshopy s éeskou mladezi
lektorovali Tomasz Mielech a Wojciech Miatkowski.
Workshopy s polskou mladezi, které ved| Mariusz
Kokotowsky, ucitel déjepisu na gymnaziu v Jeleni
Gérze, se zaméfovaly na poznavani historie dneénich
obyvatel Krkono$ v mistech, kde Ziji, se snahou
nachazet stopy pfitomnosti dfivéjsich, némeckych
obyvatel. Vysledkem workshopti je série portrétd
navazujici na archivni podklady nalezené Géastniky.




KIEDYS | DZIS / KDYSI A DNES

Apteka Richarda Reicha,
Karpacz, lata 20. XX wieku

Apteka Pod Ziota Waga, panstwo Piotrowscy, Karpacz, fot. Filip Wojnarowski

Dom panstwa Klykéw w Siedlecinie, fot. Maria Jurewicz




fot. z arch.
panstwa Burnosow

Maria i Jan Burnosowie, Teresa Kolezenska, Karpacz, fot. Maria Jurewicz

Dom tyrolski,
lata 20. XX wieku

Stefania Puncewicz, Mystakowice fot. Dominika Wasiak




Widok na dom,
lata 30. XX wieku

Panstwo Sieniuta, Karpacz, fot. Jakub Chrapusta

Rodzice p. Hartmanna

Pafistwo Hartmann, Pakoszéw, fot. Milena Mielech




Emmenhof, 1929 r.

Pan Ryszard Dolatkowski z Karpacza, fot. Sonia Arnold

e Sl

Widok na dom, lata 20. XX w

Panstwo Widak, Michatowice, fot. Malgorzata Widak




Alfred Wilm -
pierwszy whasciciel domu

Kazimierz Hotyszewski, Zachelmie, fot. Alicja Lesiow

Michalowice,
widok na dom,
lata 20. XX wieku

Anna Hawro-Grodzka, Michatowice, fot. Matgorzata Widak

N




RO KYTN I C E Fotografie z warsztatow dla dzieci i mtodziezy w Rokytnicach w czerwcu 2018

Zdjecia wspolczesne i historyczne.

Fotografie z workshopti pro déti a mladez v Rokytnici n. J. v éervnu 2018.
Souéasné i historické snimky.

fot. Jenda Smid, czerwiec 2018 / éerven 2018

R .
fot. Matéj Sturma, czerwiec 2018 / erven 2018
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fot. David Pampel, czerwiec 2018 / éerven 2018

fot. Jan Krejéi, czerwiec 2018 / €erven 2018
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fot. rokytnicka miodziez, czerwiec 2018 / fot. rokytnicka mladez, Eerven 2018

fot. rokytnicka miodziez, czerwiec 2018 / fot. rokytnickad mladez, éerven 2018

94




fot. rokytnicka mtodziez, czerwiec 2018 / fot. rokytnicka mladez, éerven 2018

fot. rokytnicka mtodziez, czerwiec 2018 / fot. rokytnicka mladez, éerven 2018




KSIAZNICA,
EARKONOSEA

= e s ML KARROROKT L
C Rokytnice " .
K nad Jizerou = - 3o

Organizator: Jeleniogérskie Centrum Kultury
Partner: Miasto Rokytnice nad Jizerou
Wspétorganizator: Muzeum Karkonoskie w Jeleniej Gérze, Ksigznica Karkonoska

Organizator: Jeleniogérskie Centrum Kultury Jelenia Géra
Partner: Mésto Rokytnice nad Jizerou
Spoluorganizator: Muzeum Karkonoskie w Jeleniej Gérze, Ksigznica Karkonoska

DONINANLOWANE FTRIED i 11
MIASTO JELENIA GORA |
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BIENNALE
FOTOGRAFII GORSKIEJ

https://biennalefotografiigorskiej blogspot.com

PREXRACUIEME HRANICE EVROPSKA UNIE / UNIA EUROPEISKA EUROREGION
n PRZEKRACZAMY GRANICE EVROPSKY FOND PRO REGIONALNI ROZVO) neisse-nisa-nysa
20142020 EURDPEISKI FUNDUSZ ROZWOJU REGIONALNEGO

Projekt Fotografia w Karkonoszach, Karkonosze w fotografii jest wspotfinansowany ze srodkéw Unii Europejskie) w ramach Programu
Interreg V-A Republika Czeska - Polska 2014-2020 oraz ze srodkow budzetu panstwa za posrednictwem Euroregionu Nysa

Projekt Fotografie v Krkonosich, Krkonose ve fotografii je spolufinancovan z prostfedki Evropské unie v rdmci programu Interreg V-A
Ceska republika - Polsko 2014-2020 a z prostiedki: statniho rozpoétu Polské republiky prostiednictvim Euroregionu Nisa
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