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Poimowanie czasu jest jednym z najbardziej niejasnych, skomplikowanych
procesow przynaleznych ludzkiej Swiadomosci. Rozmaito$¢ sposobow
ujmowania czyni niemozliwym objasnienie kategorii czasu w jeden,

uniwersalny system. Jak juz zauwazyl $w. Augustyn, zagadka jego istnienia

lub nieistnienia polega na tym, ze nie istniejgc jako byt substancjalny lub
procesualny, czas jest jednym z formalnych warunkéw wszelkiego mozliwego
doswiadczenia. Powszechnie wykorzystywane jest rozréznienie na czas fizyczny
(naukowy) oraz antropologiczny, bedacy pochodng ludzkiego do$wiadczenia.
Sposréd rozmaitych interpretacii czasu najbardzie] praktyczne wydaja sie te,
ktore, ujmujac w nawias $cisle istotowy charakter czasu, sprowadzaja go

na rowni z przestrzenig do funkcji utylitamych, umozliwiajgcych czlowiekowi
podstawowa orientacje w Swiecie. Warto jednak wskazac na wzglednos¢
takiego podejécia i w zarysie chocby uczynic prébe ujecia istoty czasu

podiug osiagnigé nowozytnej nauki. Trzeba wigc przypomnieg, iz gléwng osiq
dyskursu wokdt pojecia czasu byl stynny spér pomiedzy lzaakiem Newtonem

a Gottfriedem Leibnizem. Newton byl przekonany, ze czas i przestrzen to
kategorie absolutne, istniejgce same w sobie, autonomiczne i niezalezne od
czynnikéw zewnetrznych. Zgodnie z takim podej$ciem mozna sobie wyobrazié
Wszech$wiat jako pusty, w ktérym nie znajdujq sie Zadne ciala materialne,

a mimo to egzystujg w nim czas i przestrzen. W ujgciu Leibniza czas i przestrzen
majg naturg relacyjng, to znaczy, iz moga istniet tylko jako relacje konkretnych
obiektéw. Istotne ujgcie czasu zaproponowat Immanuel Kant, ktory poczatkowo
uznawal, podobnie jak Leibniz, ze czas i przestrzen sg relacyjne. Ostatecznie
jednak zblizyt sig w swoich pogladach-de teorii Newtona, uznajac je za kategorie
absolutne, twierdzac, ze czas i przestrzen nie nalezac do $wiata materialnego, sg
formami poznania, sposobami, w jaki ludzki umyst ukiada, grupuje i porzadkuje
docierajgce do niego wrazenia. Kategorie te s wigc bardzie] dyspozycjami
umyslu niz niezaleznymi bytami. Te formy poznania uznal za wyobrazenia a priori,
to znaczy jako obiektywnie wbudowane w ludzki aparat poznawczy. Niepodobna
usung¢ ich z mysli, chociaz mozna je sobie przedstawic bez towarzystwa
jakichkolwiek przedmiotow.

Piotr Komorowski

Celebrowanie czasu



Wspblczesna fizyka zdaje sie nie ufa intuicyjnemu pojmowaniu natury czasu,
traktujgc go jako wzgledny i elastyczny. Wedlug Einsteina granica migdzy
przeszlodcig, terazniejszoscia | przyszloscia jest iluzjg. Jedng z ciekawszych
wspotczesnych koncepcji czasu proponuje brytyjski fizyk Julian Barbour,
eliminujgcy czas w fizycznym obrazie Swiata. W swojej teorii radykalizuje
koncepcie Leibniza, uznajac, ze tym, co rzeczywiscie istnieje, sg zdarzenia,

a czas stanowi jedynie ich uporzagdkowanie. W koncepciji tej nie istnieje np.
pojecie teraz rozumiane jako punkt czasowy nastepujacy po tym, co wiasnie
minglo i poprzedzajace to, co zaraz nastgpi. Terainiejszos¢ jest wypadkowg
wszelkich mozliwych konfiguracji przestrzennych, zatem czas, podobnie jak

u Einsteina, jest iluzjg. Jednakze ludzki umyst zdaje sig rejestrowac rézne teraz,
porzadkujac je wedlug swojej natury, powodujac wytworzenie w Swiadomosci
chronologii zdarzen. Nasze poczucie czasowosci wzmacniajg tzw. kapsuly
czasu, czyli zapisy tego, co uwazamy za istniejace w przesziosci. Sluza temu
$wiadectwa geologiczne, przekazy slowne, obrazy, a zapewne

w szczegolny sposob — fotografie. Réwniez nasza pamigé moze by¢ taka
kapsulg, zamrazajaca konfiguracje obiektow, ktore niegdys postrzegane byly
jako teraz. W naszych mézgach — twierdzi Barbour — nadbudowuije sie
prawidlowos¢ okreslana mianem strzalki czasu, chociaz nie odpowiada jej
zadne prawo fizyki, za$ neurobiologia i psychologia stojg na stanowisku,

e to, co postrzegamy i zapamigtujemy, jest raczej wytworem, niz odbiciem
rzeczywistosci.

Chociaz na temat czasu wypowiada sie niemal kazdy system filozoficzny,

a nauka stosuje swoje aktualne zdobycze do kolejnych prob uchwyeenia jego
istoty, to obydwie dziedziny poznania nie sformulowaly jeszcze ostatecznego
sqdu w tej kwestii 1 zapewne nie nastapi to zbyt szybko. Kolejne teorie sq
dowodem na spekulatywny charakter ludzkiego umyslu, przyblizajac nie tyle
ostateczne wyjasnienie natury-czasu, ile aktualny stan wiedzy, a czgsto jedynie
hipotetyczne zalozenia dotyczace jego natury. By¢ moze ostateczne odslonigeie
tajemnicy czasu wymyka si¢ naszym mozliwosciom pojmowania i nigdy nie
bedzie nam dane pozna¢ prawdy, ktéra na zawsze pozostanie nieosiggalna.
Jakby nie bylo, warto i nalezy pojmowac czas nie tylko w kontekscie biezacej
egzystenci, ale zdawac sobie sprawe z jego ukrytej autonomii, szczegéinie za$
doceniac jego role w ksztaltowaniu swiadomosci.



Z punktu widzenia wspomnianej praktyczno$ci w pojmowaniu roli i znaczenia
czasu mozna dla uproszczenia przyjaé dwie modelowe sytuacje. Pierwsza
twierdz, iz istniejemy obiektywnie, a czas przeplywa przez nas. To my jestesmy
podmiotem istnienia, a czas niejako pasozytuje na nas. Druga zdaje sie
twierdzi€, ze nasza egzystencja zawarta jest w czasie, w ktérym podrézujemy,
tak samo, jak wszystkie inne obiekty materialne | mentalne. W tym przypadku
czas jest podmiotem bytu, a wigc nie istnieje on w nas i poprzez nas, lecz to my
istniejemy w nim, analogicznie, jak w przestrzeni. Przyjecie ktérej$

z przytoczonych perspektyw moze byé réwnie zasadne i zalezy jedynie od
naszych subiektywnych skfonnosci ku jednemu lub drugiemu stanowisku. By¢é
moze jest tez tak, iz obydwie sytuacje zachodza réwnolegle.

Z punktu widzenia ujgcia antropologicznego kojarzenie istoty czasu z naturg
procesu, a wigc z uporzadkowanym ciagiem zdarzer, jest najczesciej stosowang
mozliwoscig jego ujmowania, stosunkowo czesto reprezentowang w sztuce

i literaturze. Fenomen przemijania, tak znamiennie przez nas odczuwany, jest
podstawowym wymiarem egzystencii, eksponujacym skoficzonos$¢ kazdego
bytu. Skoro tak trudno pogodzi¢ sig ze swoim kresem, nasze wiasne przemijanie
ujmujemy najczesciej w kantekscie czego$ bardziej globalnego i jednoczesnie
obiektywnego, chocby jako element skladowy wszechogamiajgcego
kosmicznego zmierzania ku entropii. To pozwala ujaé wiasng skoriczonosé

jako bezwzgledny pewnik, ale, by¢ moze, posiadajaca ukryty, lecz istniejacy
sens. Mozna przypuscic, ze kreowanie modeli (symboli) przemijania, bogato
reprezentowane we wszelkiej tworczoéci, daje artystom namiastke wiadzy

W stosunku.do tego,.co-minglo: wszak nasze ja weiaz, na razie istnigje,
zawlaszczajqe calq przeszlosc, podporzadkowujac ja jednej;-aktuaine] chwili
pojawiajace; sig refleksji, w ktorej wszelkie minione istnigrie daje sie ujac
pojeciowo w jaki§ umowny, niedoskonaly, ale jedyny dostepny i porzadkujacy
sposob. To daje mozliwosé manipulacji przeszio$cig, budowania znaczen

I konstrukcji powolnych naszym wyobrazeniom i rozmaitym intuicjom. Pojecie
przemijania prowadzi wprost do istoty entropii, za$ jej znamiona to cechy
upadku: zanikania, erozji, ruiny. To bardzo wymierne i dosadne narzedzia stuzace
objasnieniu roli czasu jako procesu. Reprezentowane poprzez rézne konwencje
plastyczne lub pojeciowe generujg sytuacie, kiedy artysta bierze odwet na



nieublaganej konsekwencji przemijania, ktérg jest starzenie sig i Smier¢,
podporzadkowujac je swoim wewnetrznym, subiektywnym transformacjom.
Czas staje sig wowczas medium, poprzez ktére katalizuje sig krzyk egzystencii,
ale | przeczucie transcendencii, ktéra zawiaduje wszelkim istnieniem. Nieco
trudniej jest ustosunkowac sig do przyszlosci, entropia bowiem, cho€ zmierza ku
przyszioci, to ujmowalna w bezposrednim poznaniu mozliwa jest tylko

w odniesieniu do przeszlosci. Ta za$, jaka by nie byta, zamknigta we
wspomnianej kapsule pamigci, jest bezpieczna. Przyszlos¢ jest niepewna. Moze
by¢ w jakim$ stopniu powieleniem przeszio$ci, ale moze tez zaoferowac co$
zupelnie nieprzewidywalnego.

Balansowanie na styku dualizmu pojeciowego przeszlo$c - przyszlo§¢ wyznacza
kardynalny aspekt czasu, ktérym jest terazniejszosc. Jednakze wydaje sig,

ze punktualne ujecie istoty czasu jest zludzeniem rownie oczywistym, jak
obecnos¢ w naszym aktualnym doswiadczeniu przeszlosci czy przysziosci.
Wiaze si¢ bowiem z problematycznym podzialem czasu na odpowiednio

krotki, niepodzielny fragment, ktéry bylby odpowiedzialny za ostateczne,
bezwarunkowe opisanie terazniejszosci. To za$, jak wiemy, jest niemozliwe;
paradoks nieskoficzono$ci dzielenia skoriczonej jednostki czasu na mniejsze,
coraz mniejsze fragmenty, rodzi z jednej strony uzasadniong frustracje, z drugiej
za$ kaze inaczej sformutowac pytania w odniesieniu do kategorii, jakg jest
terazniejszos¢. W rezultacie jedyne, czym dysponujemy to tylko przeszlo$é
zbudowana z galopujacej gromady punktéw terazniejszosci.

Abstrahujgc od stricte naukowego pojmowania i préb skwantyfikowania czasu,
pozostaje nam intuicja, wsparta artystyczng wizjg-interpretacija, przeczuciem,
iluminacjg. Dostepny jest niewyczerpalny $wiat symboli - tych juz istniejacych,
ale i tych oczekujgcych na swoje odkrycie. Poszukiwania w tym obszarze,

to intrygujaca domena ludzkiej aktywnosci realizowana takze, a moze nade
wszystko — poprzez sztuke.



Grupa kilkunastu polskich i czeskich artystow, zorientowanych wokét
mozliwosci opisania czasu poprzez sztuke, przez kilka dni przebywala

w miejscu, gdzie w sposéb szczegélny mozna bylo odczué pigtno przemijania.
Na miejsce plenerowego spotkania organizatorzy wybrali Chelmsko Slaskie,
jedng z najciekawszych miejscowosci na Dolnym Slasku, ktdrego rodowad
siega Xlll w. Nieodpowiedzialne odebranie po Il wojnie $wiatowej praw
miejskich temu bedacemu niegdy$ centrum tkactwa i turystyki uroczemu
miasteczku spowodowalo jego zapasé, | powolne umieranie. Utrzymywana
przez wieki dobra kondycja miasta ulegfa destrukceji w ciagu kilku dziesigcioleci.
Upadek nastapil w kategoriach ekonomicznych i urbanistycznych, bowiem nie
mozna odebra¢ Chelmsku uroku, ktdry, choé podszyty nieco dekadencka aura,
przyciaga i fascynuje. Uplyw czasu jest tu odczuwany w sposéb szczegdiny.
Refleksja nad przemijaniem, wyciszenie, a takze skuteczna izolacja od spraw

na co dzief angazujgcych uwage, to gléwne atuty pleneru artystycznego
zorganizowanego w tym miejscu przez Galerig BWA w Jeleniej Gorze. Powstale
prace sq rodzajem zapisu, tak w nurcie artystycznego dokumentu, jak i czystej
kreacji, z wykorzystaniem rozmaitych mediéw — od malarstwa, poprzez rzezbe,
rysunek, az po fotografig. Nie zawsze wykonane prace nawiazujg wprost do
miejsca plenerowego pobytu artystow, niekiedy dotycza innej rzeczywistosci,
innych miejsc. Tam jednak, w Chelmsku, dokonala sig sublimacja: czas przejawil
sig istotniej, niz ma to miejsce w codziennej krzataninie, w ktdrej zazwyczaj
|est przezroczysty, niezauwazalny. Skoncentrowany namys! nad podjeta ideg
oraz proby jej zamknigcia w systemy autorskich interpretacii, to swoiste
celebrowanie pojecia, ktorego transcendujacy wymiar jest wyczuwalny,

a jednak niemozliwy do ostatecznego ujecia. Bycie, istnienie, teraz, wczoraj,
przemijanie, przysziose~==to tylko symbole, slowne protezy. Sztuka wydaje

sig skutecznym katalizatorem ewentualnych przyblizen, probujacych uchwyci¢
naturg czasu, a wigc tego, co — jak utrzymuje nauka — nie istnieje.

Ale w podobny sposdb nie istniejg przeciez takie pojecia jak dobro, milosé,
piekno, zlo, strach, czy gniew, bedac, jedynie dyspozycjami umysiu. Ich
efemerycznos¢ oraz czysto psychologiczny charakter nie przeszkadza im by¢
kanwa nieskoficzonej ilo$ci utworéw artystycznych. ldac tropem tej analogii,
mozna przyjac, ze takze czas, w calej swojej zlozonosci i nieokreslonosci, moze
odnalez¢ swoje miejsce w mnogosci artystycznych przedstawien.
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Nie spos6b opisywac poszczegdinych dokonan autoréw, ktérzy podjeli tak
ambitne zadanie. Kazdy z artystéw zlozyl w tej mierze wlasng deklaracjg,
niekiedy hermetyczng, a zawsze bardzo osobistg, poprzez ktérg staral sig
przejawic siebie w akcie intuicyjnego badZ analitycznego wgladu w nature
badanej kategorii. Prezentowane na wystawie prace to zbiér owych kapsut
czasowych, zawierajacych niegdysiejszy ksztalt terazniejszosci. Kazda zawarta
w nich mysl jest jedng z mozliwych w nieskoriczonej iloci potencjalnych
wariantow. Chyba jednak najwazniejsze jest to, iz powolane do istnienia dziefa,
jesli nie byly happeningiem czy chwilowa efemeryda, rozpoczynaja swoja
wiasng wedréwke, jako samodzielne, wyzwolone podmioty, dynamicznie
nawigzujac kolejne relacije z aktualnoscia, ktérg oferuje terazniejszo$é

i nieckreslona przyszlo$¢. Intencja zapisana w kazdym artystycznym
przedstawieniu jest jak fotografia: jest Swiadectwem tego, co bylo,

a jednoczesnie unoszona strumieniem czasu w przyszlosé jest przeniesieniem tej
intencji w niekoriczgce sig akty percepcii. To za$ rodzi mozliwo$é,

a nawet koniecznosc¢, kolejnych reinterpretacii pierwotnego zamiaru twércy,
wzbogacajgcych 6w zamiar nadbudowanym w migdzyczasie do$wiadczeniem.
tatwo to pojac w przypadku fotografii, ktéra zdaje sie bezposrednim

cytatem rzeczywisto$ci. W kazdej innej sytuacji fakt ten umyka skutecznie
nasze| uwadze, wskazujgc na pozorng bezczasowosé i brak wystarczajaco
ostentacyjnej korelacji z tym, co przeszle. Kazde dziatanie nalezy do $wiata
minionego, bedac zapewne dowodem na jego istnienie, ale jest tez cigglym
potwierdzaniem trwania poza czasem, jesli przyjac teze o jego nieistnieniu.
Kolejne akty kontemplacji wytworéw sztuki, zachodzace dowolng ilosé razy,

nie sq tylko prostym wskrzeszeniem tego, co wydarzylo sie w innej wersji teraz.
S zywym, narastajacym dialogiem z terazniejszoscia, wylaniajaca sie

z weigz aktualizujacego sig trwania. Zywe jest zludzenie ich obecne| aktualnosci,
pozomne jest zludzenie wiecznej trwalo$ci.

Piotr Komorowski



P ojem Casu patii k jednomu z nejvice viceznacnych a sloZitych proces(
formovéni sebevédomi. Obrovské mnoZstvi moZnosti kategorizace casu
ZnemoZzriuje vysvétlit tento pojem v ramei jednoho univerzélniho filosofického
systému. UZ sv. Augustin pojednaval o tom, Ze tajemstvi existence nebo
neexistence ¢asu je zaloZeno na skute¢nosti, Ze neexistence ¢asu v podobé
fyzikaini nebo procedurdini bytosti patfi k hlavnim podminkam vzniku jakéhokoliv
proZitku. BéZné se ¢as rozliuje na védeckém a antropologickém zékladu - jako
kategorie lidské zkuSenosti. Z mnoha typologii, tykajicich se téchto kategoril,
Jjsou typologie abstrahujici od striktné absolutni povahy ¢asu chapané jako
ekvivalentni s prostorem, jako schopnost umoZiiujici Elovéku vnimat zakladni
realitu, povaZovany asi jsou nejpraktictéjsi. Je viak treba poukazat na relativitu
takového porozuméni a snaZit se alespori obecné formulovat definice povahy
Gasu podle pravidel maderni védy. Zde je tfeba pripemenout, Ze slavny spor mezi
Isaacem Newtonem a Gottfriedem Leibnizem byl hlavnf osou diskuse o problému
¢asu. Newton tvrdil, Ze ¢as a prostor existuji samy o sobé, jsou absolutni,
autonomni a nezavisle na vnéjSich faktorech. V souladu s timto pfistupem si
miiZzeme predstavit vesmir jako prazdny, zbaveny hmatnych objektd, ve kterém
vSak existuje Cas a prostor. Podle Leibnize ¢as a prostor jsou relativni, coZ
znamenad, Ze jejich existence je moZna pouze jako vzéjemna zavislost skutetnych
objektd. DéleZitou definici ¢asu navrhl Immanuel Kant, ktery, stejné jako Leibniz
plvodné tvrdil, 2e éas a prostor jsou relativni. Nicméné, pribliZil se nakonec ve
svych nazorech k Newtonové teorii, a dospél k zévéru, Ze povaha ¢asu

a prostoru je absolutni, ¢as a prostor nepatfi do hmotného svéta, a jsou to jen
formy poznavani. ,Zplsoby ", pomoci nichZ lidské mys! organizuje a seskupuje
dojmy, které se k nému dostanou. Tyto kategorie jsou tedy spiSe povaZovany
lako dispozice lidské mysli neZ nezévislé bytosti. Zminéné pojmy Kant povazoval
Za synteticke soudy a priori, objektivné zakotvené v lidském kognitivnim aparatu.
Nen/ tedy moZné odstranit je z mysli, avSak je moZné si je pfedstavit bez
spolecnosti jakychkoliv dalsich objektd.

Oslavy tajemstvi ¢asu

Piotr Komorowski
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Zda se, Ze moderni fyzika nedivétuje intuicnimu porozuméni povaze ¢asu,

a povaZuje Cas za relativni a flexibilni. Podle Einsteina hranice mezi minulosti,
soucasnosti a budoucnosti je iluzorni. Britsky fyzik Julian Barbour navrhuje
Jeden z nejzajimavéjsich soucasnych koncepts, zahmujici eliminaci éasu ve
fyzickém obrazu svéta. Ve své teorii radikalizuje Leibnizlv éasovy koncept: tvrdi,
Ze skutecné existuji jen udélosti, a ¢as je jen jejich usporddani. Tato teorie v$ak
neobsahuje koncept, ktery je nyni chdpan jako casovy bod, nédsledujici po tom,
co se prave stalo a predchazejici tomu, co se zanedlouho stane. Soucasnost

[e vysledkem veskerjch moZnych konfiguraci prostoru, takZe &as, stejné jako

u Einsteina, je pouze iluzi. Zda se vSak, Ze lidska mysl je schopna registrovat
rlizna ,,ted”, uspofadat je podle svych povah, a vytvofit ve védomi chronologie
udélosti. Nas pocit do¢asnosti je posilovan pomoci tzv. éasovych schranek -
2dpisti o tom, co podle naseho presvédéent existuje v minulosti. K tomu slouZi
geologické dikazy, slovni zprévy, obrézky, a zérovert - zviéstnim zplisobem

- fotografie. Také nase pamét’ miZe byt takova kapsle, udrZujici konfigurace
objektd, a kdysi povaiovanych za ,ted”". Podle Barboura se v lidském mozku
vytvéri pravidelnost oznacovand jako , asové $ipka”, i kdyZ na ni neadpovida
Zadny zakon fyziky, a neurobiologie a psychologie jsou nézoru, Ze nase vniméni
a zapamatovani je spiSe produktem neZ odrazem reality.

I kdyZ o éase mluvi témér kaZda filosofie, a moderni véda se snal s pomoci
nejnovéjsich metod zachytit jeho podstatu, dosud v této zéleZitosti nedoslo

ke konec¢nému rozhodnuti, a v nejvétsi pravd&padobnosti se tak jen rychle
nestane. Nové vznikajici teorie, ve skuteénosti potvrzujic pouze lidské tendence
k teoretizovéni, nedosahuji konecného vysvétleni povahy ¢asu, zobrazuji pouze
soucasny stav poznani, a £asto jen hypotetické predpoklady o jeha povaze.
Mozna, Ze konecné odhaleni tajemstvi ¢asu vzdoruje nasim kognitivnim
schopnostem a nikdy nebudeme moci znét pravdu, ktera tak pro nés zistane
navZdy nedosaZitelna. Nicméné, ¢as mé| by byt chépén nejen v kontextu
soucasné existence, ale také ve smyslu své skryté autonomie, a zejména jako
role pii formovani védomi.

Z vy3e popsaného praktického hlediska, lze k pochopent role a vyznamu ¢asu
pro svou jednoduchost pouZit dva mySlenkové moduly. Dle prvniho, je nase




existence objektivni, a Cas pouze protéka skrze nas. Jsme subjekt bytia ¢as

V jistém smyslu na nés jen parazituje. Druha moZnost je takové, Zé nase
existence je zahrnuta v case, ve kterém cestujeme, stejné jako ostatn/ hmotné
a mentalni subjekty. V tomto piipadé je samotny cas pii¢inou byti — neexistuje
v nas a kvili nam. Existujeme v Case stejné jako ve vesmiru. PFijet jednoho

z citovanych pohledi miiZe byt stejné rozumné, a zavisf jen na naSem
subjektivnim sklonu k jednomu nebo druheému presvédéeni. Zaroveli je moZna
i situace, ve které obé okolnosti existuji paralelné.

Spojovan( podstaty ¢asu s povahou procesu, ti. s uspofadanym sledem udalost,
Je z antropologického hlediska nejcastéji pouZivanou moZnosti jeho popisu,
pomérné Casto zastoupenou v uméni a literatufe. Fenomén pomijivost, ktery
citime zviast silné, je zakladni dimenzi existence, ukazujicl na neadvratnou
konecnost kaZdé bytosti. Pokud je tak téZké vyrovnat se s viastnim koncem,
snaZime se nasi osobni pomijivost pachopit v kontextu nééeha globalniho

a objektivniho, moZna jako soucést bezmezné, vesmirné tendence k entropi.
Diky tomu je moZné vyjadfit viastni konecnost jako absolutni jistotu, ktera ma
moZna skryty, ale existujici smysl. Lze predpokladat, Ze typické pro uméni
vytvareni/ modeld (symbol(i) promijivosti déva umélcim nahrazku moci ve vztahu
k tomu, co probéhlo: koneckonci nase ego stale existuje, piiviastriuje si celou
minulost, a podfizuje ji jedinému, aktudinimu okamZiku reflexe, kdy veskerou
minulou existenci lze pochopit néjakym konvenénim, nedokonalym, ale jedinym
dostupnym a uspofadanym zplsobem mysleni. Dava to moZnost manipulovat

S minulosti, vytvatet vyznamy a struktury, podfizenym na$im pfedstavam

a rliznym intuicim. Pojem pomijivosti vede pfimo k podstaté entropie, ktera nese
Znamky upadku: atrofie, eroze, hniloby. Jsou to velmi specifické a expresivn/
nastroje, které vysvétluji transformacni roli Gasu. Vytvarejf situace, zastupované
rliznymi uméleckymi nebo koncepénimi konvencemi, kdy se umélec snaZi

0 pomstu na starnuti a smrti - nedprosnych diisledcich pomijivosti, a podridf je
swym vnitinim, subjektivnim transformacim. Cas se pak stavé médiem, jehoZ
prostrednictvim je katalyzovén vykiik byti, ale také pocit transcendence, kterd
Fidi veskerou existenci. Je ponékud obtiZnéj$i odkazovat se na budoucnost,
protoZe entropie, i kdyZ sméfuje k budoucnosti, miZe byt zachycena v pfimém
poznani pouze ve vztahu k minulosti, kterd — uzaviena v ¢asové kapsli — je s
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bezpeénd. Budoucnost je nejista: dokaZe do jisté miry duplikovat minulost, ale na
druhou stranu miZe také nabidnout néco zcela nepiedvidatelného.

VyvaZovani na hranici pojmového dualismu ,,minulost — budoucnost” uréuje
zakladni rysy ¢asu — soucasnost. Zda se viak, Ze pochopeni podstaty casu

jako specifického bodu, je tak zfejmou iluzi jako piitomnost minulosti nebo
budoucnosti v nasich souc¢asnych zkuSenostech, protoZe se spojuje s nezbytnosti
problematického déleni éasu na vhodné krétkou, nedélitelnou soucast, ktery by
mél zodpovidat za koneény a bezpodmineény popis soucasnosti, a to jak vime,
neni moZné. Paradox nekoneéného déleni koneéné jednotky ¢asu na mens/

a mensi ¢dstice, vyvoldva na jedné strané opravnénou frustraci, a na druhé
strané vyZaduje zcela jiné formulovani otézek ve vztahu k soucasnosti chdpané
Jjako koncepéni kategorie. V diisledku toho, jedina véc, kterou mame k dispozici,
je minulost sestavena z hromady cvalajicich bodu souc¢asnosti.

Kromé piisné védeckého porozuméni a pokusti o kvantifikaci ¢asu, mame intuici
podporovanou uméleckou vizi - interpretaci, pfedpovédi, osvicenim. K dispozici
je nevycerpatelny svét symbolll: existujicich a téch, které Gekaji na své objevent.
Zkoumani téchto oblast/ je zajimavou sférou lidské ¢innosti, realizovanou také,

a mozna predevsim — prostrednictvim uméni.

*Skupina nékolika ¢eskych a polskych umélcl, zamérujicich se na popis ¢asu
pomocei uméleckych prostiedkd, ziistala na nékolik dnf v jednom misté, ve
kterém se zviastnim zplisobem objevuje stigma pomijivosti. Mistem setkani
bylo vybrano Chelmsko Slgskie, jedno z nejzajimavéjSich historickych mést
Dolinho Slezska, jehoZ poéatky sahajl do 13. stoleti. Nezodpovédné sniZeni
statutu toho okouzluficiho méstecka na obycejnou vesnici po Il. svétové vélce,
mélo za nasledek jeho kolaps a pomalé umirdni. Po staleti udrZovany dobry
stav méstecka z pfedvélecéného obdobi jako tkalcovského stiediska a turistické
destinace, byl zni¢en béhem nékolika desetileti. PfestoZe doslo k tpadku

v ekonomickém a urbanistickém sméru, méa Chelmsko stéle v sobé diky lehce
obestrené dekadentni aury své zviastnl kouzlo, které neustéle pfitahuje

a fascinuje. Plynuti ¢asu se tu vnima zviastnim zplsobem. Meditace

o pomijivost], klidné okoli, stejné jako izolace od kaZdodennich problémi, které




zabiraji pozomost, jsou hlavnimi prednostmi uméleckého plenéru, ktery v tomto
misté organizovala galerie vytvarného uméni v Jeleni Hofe. Dila vytvoiena

s vyuitim riznych médif - od malby, pres sochaistvi, kresby aZ po fotografie,
Jsou jakymsi zaéznamem nejen v kategorii uméleckého dokumentu, ale i v ¢isté
tvorbé. Uvedené prace umélct se nevztahuji vidy piimo k mistu konéni plenéru,
obéas se také tykajl jiné reality a jinych mist, avSak pravé v Chelmsku dos/o

ke zvlastni sublimaci: ¢as se zdal daleko dileZitéj$i neZ v kaZzdodennim shonu,

ve kterém je obvykle transparentnf a nepozorovatelny. Reflexe zaméfena na
mySlenku ¢asu, a pokusy o jeji uzavieni v systémech autorskych interpretaci,
Jsou zvlastni oslavou koncepce, jejiZ transcendentni rozmér je vaimatelny

a presto konec¢né nepolapitelny. Byti, existence, nyni, véera, pomijivost,
budoucnost, to jsou jen symboly - slovni protézy. Uméni se zdé byt uéinnym
katalyzatorem veskerych moZnych akci zaméfenych na zachyceni povahy éasu,
tedy toho, co podle védy neexistuje. Podobnym zplisobem neexistuji pojmy, které
Jsou pouze koncepci lidské mysli, jako dobro, ldska, kidsa, zlo, strach nebo vztek.
Jejich efemerida a cisté psychologicky charakter jim nezabrariuje byt zékladem
nekone&ného mnoZstvl uméleckych dil. Podle této analogie Ize predpokladat,

Ze | Cas ve své sloZitosti a neurcitosti miZe najit své misto v mnoZstvi

aspektii uméni.

Neni moZné popsat jednotliva dila autord, ktefi si poloZili tak ambicidzni tikol.
KaZdy z umélcd si v tomto ohledu uéinil viastni, nékdy hermetické, a vidy velmi
osobni prohléseni, kterym se snaZil z intuitivniho nebo analytického pohledu
ukézat na povahu zkoumané kategorie. Dila predstavena na vystavé jsou sbirkou
~Casovych kapsli”, obsahujicich minuly tvar soucasnosti. KaZda myslenka,
obsaZena v dilech, je jen jednim z moZnych variant ze svého nekoneénéha poétu.
Snad nejdbleZitéjsi véci je to, Ze povolana k existenci dila, ktera nepatii do
kategorie happeningll a nejsou docasnymi efemeridy, zacinaji svou viastn/ cestu
Jjako nezavislé, osvobozené subjekty, dynamicky vytvarejici nové vztahy mezi
soucasnosti a neurcitou budoucnosti. Zamér zaznamendn

v kaZdém uméleckém dile je jako fotografie, kterd je svédectvim o tom, co bylo,
a stdle je odvadén proudem ¢asu do budoucnosti, a tento zamér pienasi i do
nekoneéného a neustale opakujiciho se pracesu vaiméni. To déva moZnost
vzniku zamérd tvired a dokonce nezbytnosti naslednych reinterpretaci pivodniho
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zaméru, obohacujiciho tento zémér novou zkusenosti. Je to snadné pochopit

v piipadé fotografie, kterd se zda byt pfimou citac/ reality. V libovolné jiné situaci
tato skute¢nost unikd nasi pozornosti - naznacuje na zdanlivou bezéasovost

a absenci dostatecné ostentativni korelace s tim, co Je minulé. Veskerd Ginnost
patii ke svétu svou minulosti, co? je pravdépodobné dikazem Jjeho existence

a zaroven neustalym potvrzovénim byti mimo Eas, prijmeme-li tezi o neexistenci
¢asu. Opakované a neomezené akty kontemplace uméleckého dila nejsou jen
pouhym vzkiisenim toho, co probéhlo v jiné verzi ted”” Jsou Zivym a rostoucim
dialogem se soutasnosti vynofujici se ze znovuzrozeného casu. lluze jejich
docasné existence je Zivd, iluze v8&ného trvani Je zfejma.

' Piotr Komorowski
Preklad Gabrief Jaczewski
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Radomir Geryk

*1987 Valasské Mezifiti

Ukoficzyl $rednig szkole meblarska w Bystficach pod Hostynem,
kierunek artystyczno-przemyslowa obrobka drewna. Nastepnie
studiowal na Uniwersytecie Ostrawskim w pracowni rzezby

u doc. Mariusa Kotrby (2008-2013); w ramach studiéw odbyl
tez staz we Francji. W nastepnych latach podrézowal

po Europie, wykonujgc rozne prace. Obecnie mieszka

i tworzy w Stramberku.

*1987 Valasskeé Mezifici

Vystudoval uméleckopriimyslové zpracovani dreva na Stredni
primysioveé Skole nabytkarské v Bystrici pod Hostynem. Poté
pokracéoval na Ostravské Univerzité v Ostravé v Ateliéru sochaf'stvi -
volné tvorba u doc. Mariuse Kotrby (2008-2013), jehoZ soucasti byla
i studijni a pracovni staZ ve Francii. V ndsledujicich letech cestoval

a pracoval v rliznych profesich po Evropé. Dnes Zije a tvoi{

ve Stramberku.




Dotyk, 2018, metalowy mobil,
3Bx12x61cm

Dotek, 2018, kovovy mabil,
3Bx12x61 cm

Pejzaz, 2017, drewno, snycerka,
40 x 40 x 80 cm

Krajina, 2017, dfevofezba,

40 x 40 x 80 cm




Jan Harant

* 1984 Frydlant v Cechdch

W 2003 r. ukonczyl Srednia Szkole Artystyczno-Przemyslowa

w Jabloncu nad Nysg. Studia na Akademii Sztuk Pieknych w Pradze rozpoczal
dopiero w wieku 28 lat u prof. Michaela Rittsteina (2010-2016). Malowanie

stalo sie dla niego motywacjg do dalsze| drogi i sposobem mys$lenia o zyciu,

o istnieniu, Srodkiem do wyjasniania sobie stanu rzeczy, poszukiwania nowych
metod ekspresji. W swoich pracach poddaje refleksji istnienie jednostki w
spoleczenstwie konsumpcyjnym, jej samotnosc | dostosowywanie sig do otoczenia,
ktdre jednostke deformuje wewnetrznie i krepuje. Mieszka i pracuje w Pradze.

* 1984 Frydlant v Cechach

V roce 2003 ukondil Stredni uméleckopriimyslovou Skolu v Jablonci nad Nisou,
Akademii vytvarnych uméni v Praze zacal studovat aZ ve svych 28 letech

(prof. Michael Rittstein 2010-2016). Malovani se pro néj stalo divodem,
proc jit dél, i zpdsobem osobitého pFemys$leni o Zivoté, o byti, ujasiovani si stavu
véci, hledanim novych zplisobil vyjadiovéani se. Ve svych pracich reflektuje byti
Jedince v konzumni spoleénosti, jeho samotu a pfizplisobovéni se okoli, které jedince
vnitfné deformuje a sviré. Zije a pracuje v Praze.




Kolektywna niepamigé, 2018, akryl, plétno, 110 x B0 cm
Kolektivni zapomenuti, 2018, akryl, platno, 110 x 80 cm

Otwdrz oczy, 2018, kredki, papier, 28,5 x 21 cm
Otevfi oti, 2018, pastelky, papir, 28,5 x 21 cm




Petr Havel

*1987 Varnsdorf,

W 2006 ukoriczy! Sredniq Szkole Artystyczng w Libercu, kierunek
fotografia klasyczna, grafika i rysunek. Po szkole poswiecil sie
przede wszystkim grafice, rysunkowi i malarstwu, fotografig

zajal sig poiniej, zaczynajac od cyfrowej, do ktorej nastgpnie
dolgczyla fotografia analogowa. Obecnie tworzy i dziala w Libercu,
koncentrujgc sie zaréwno na fotografii klasycznej, jak i cyfrowej

w polaczeniu z grafika, malarstwem i rysunkiem.

*1987 Varnsdort.

V roce 2006 absolvoval na Stfedni umélecké Skole v Liberci, kde
studoval klasickou fotografii, grafiku a kresbu. Po studiu se vénoval
zejména grafice, kresbé a malbé, pficem? k fotografovani se dostal
aZ pozdéji. Zacal s fotografif digitdlni, ke které nédsledné pripojil
analogovou. V soucasné dobé tvoii a plsobf v Liberci a soustied/ se
Jak na fotografii klasickou, tak digitéini v kombinaci s grafikou,
malbou a kresbou.




Energia czasu, 2018

rysunek -+ fotografia cyfrowa, postprodukcja (kolaz)
Energie ¢asu, 2018

kresba -+ digitalni fotografie, postprodukce (kolaZ)

Linia czasu, 2018

podwojna ekspozycja, rysunek + fotografia cyfrowa
Linie €asu, 2018

dvojita expozice, kresba + digitdin{ fotografie




Janina Hobgarska

Absolwentka Uniwersytetu Wroctawskiego | Wyzszego
Studium Fotografii w Warszawie (1389). Zajmuije sie
fotografig klasyczng zblizona do dokumentu. Bliskie jej jest
ujecie fotografii jako zapisu energii miejsca i wlasnych
emocji. W fotografii interesuja ja miejsca ciszy i przestrzen
kontemplacyjna. Mieszka i pracuje W Jeleniej Gorze.

Absolventka Vratislavské univerzity a Vy$Siho studia fotografie
ve Varsavé (1989). Je ¢lenkou Svazu uméleckych fatografl.
Vénuje se klasické fotografii blizké dokumentu.

K fotografii pFistupuje jako k zéznamu energie mista

a vlastnich emoct. Ve fotogarfii ji zajimaji mista ticha
kontemplaéni prostor. Bydli a pracuje v Jeleni Hore.



Bez tytulu, 2017,
wydruk na podstawie negatywu 6 x 6 cm
Bez ndzvu, 2017, tisk z negativu 6 x 6 cm

Bez tytulu, 2017,
wydruk na podstawie negatywu 6 x 6 cm
Bez nazvu, 2017, tisk z negativu 6 x 6 cm




Jacek Jasko
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*1955

Za fotografie z Karkonoszy nagradzany kilkakrotnie na Biennale Fotografii Gorskiej
w Jeleniej Gorze. Swoje prace poza Polskg pokazywal m.in. w Czechach, Danii

i w Niemezech. Absolwent Wyzszego Studium Fotografii, cZlonek Stowarzyszenia
Jeleniogorska Strefa Fotografii. Pomystodawca i autor wystaw ,Na plocie”,
organizowanych z grupg przyjaciol w Kopancu (Gory Izerskie), mieszka | prowadzi
.Galerie Domowa". Przez kilkanascie lat byl dziennikarzem ,Gazety Wyborczej”,
_Slowa Polskiego” i redaktorem czasopisma _Karkonosze”. Obecnie wspolpracuje
z tygodnikiem ,Nowiny Jeleniogorskie”. Autor tekstow o fotografii publikowanych
w prasie, wydawnictwach i katalogach wystaw.

“1955

Za fotografie z Krkono$ byl nékolikrat ocefiovén na Bienale horské fotografie

¢ Jeleni Hote. Kromé tuzemskych vystav své fotografie prezentoval

mj. v Ceské republice, Dansku a Némecku. Je absolventem Vy53i Skoly fotografické,
&lenem spolku Jeleniogdrska Strefa Fotografii. Je také inicidtorem a kuratorem
vystav Na plotu, které pofada s partou kamarédd v obei Kopaniec (Jizerské hory),
kde bydli a vede galerii Galeria Domowa. Vive neZ deset let jako novindf pracoval

v periodicich: Gazeta Wyborcza, Stowo Polskie a jako Séfredaktor éasopisu
Karkonosze. Autor textt vénavanych fotografii v tisku, publikacich

a katalozich vystav.
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Czas |, 2017, fotografia cyfrowa, 33 x 59 cm
Cas 1, 2017, digitdini fotografie, 33 x 59 cm

Czas I, 2017, fotograha cyfrowa, 33 x 59 cm
Cas Il, 2017, digitalni fotografie, 33 x 59 cm




Teresa Kepowicz

Urodzila sie, mieszka i pracuje w Karpaczu.

\W latach 197984 studiowala na Akademii Sztuk Pigknych we Wroclawiu.
Dyplom z wyr6znieniem uzyskala w 1984r. na Wydziale Architektury Wnetrz

i Wzornictwa Przemystowego w pracowni doc. Wilhelma Semaniszyna. Malarstwo
studiowala w pracowni doc. Mariana Wolczuka. Zajmuje sig gléwnie malarstwem
sztalugowym. W 1994 r. zostala laureatkq | nagrody w konkursie z okazji 150-lecia
Rekonsekracji Koécidtka \Wang w Karpaczu za pracg Reminiscencje — Wang".

W roku 2006 i 2012 Otrzymata Nagrode Marszalka Wojewodztwa Dolno$lgskiego
za wybitne osiagnigcia w dziedzinie kultury. Jej prace znajduja sie w zbiorach
prywatnych w Polsce oraz w Belgii, Niemczech, Szwajcarii | USA

Narodila se v Karpaczi, kde také Zije a pracuje.

V letech 1979 aZ 1984 studovala na Akademii vytvarnych uméni ve Vratislavi
(Wroctaw). Diplom s vyznamendnim ziskala na Fakultd interiért a primysloveho
designu v ateliéru doc. Wilhelma Semaniszyna. Malbu studovala v ateliéru doc.
Mariana Wolczuka, Vénuje se hlavné malbé. V roce 1994 ziskala I. cenu v soutéi

u piileitosti 150. vyro&i opétovného vysvéceni kostela Wang v Karpaczi za obraz
Reminiscence — Wang. V letech 2006 a 2012 ziskala Cenu marsalka Dolnoslezskeho
vojvodstvi za vyznamny pFinos v oblasti kultury. Jeji préce lze nalézt v soukromych
shirkdch v Polsku a v Belgii, Némecku, Svycarsku a USA.



...byle?, nie bylo... bedzie?... nie bedzie..., 2018, olej na desce, 185 x 155 cm
...bylo?, nebylo... bude?... nebude..., 2018, olej na dfevéné desce, 185 x 155 cm

Dom zly, 2018, obiekt z fotografig, 113 x 80 cm
Diim zly, 2018, art objekt s fotografif, 113 x 80 cm




Alicja Kotodziejczyk

Absolwentka Jeleniogdrskiej Szkoty Fotografii. Od 2012 roku realizuje
projekt ,Martwe Natury” w Muzeum Przyrodniczym

w Jeleniej Gérze. Rownoczesnie tworzy autorski cykl zatytulowany
,Archetyp — $wiadomos¢ wyzwolona przez przedmiot”. Zawodowo
zajmuje sie fotografia still life oraz projektowaniem stron
internetowych. Od czterech lat prowadzi zajecia z fotografii cyfrowej

w Jeleniogdrskim Centrum Kultury. Wspélpracuje z Niemieckg Agencjg
Fotograficzng LivingdMedia oraz StockFood.

Absolventka Jelenohorské fotografické Skoly. Od roku 2012 realizuje
projekt Zatisi v Pfirodovédnem muzeu v Jeleni Hore. Zaroven tvoii
autorsky cyklus s nazvem Archetyp — védomf osvobozené predmétem.
Zivi se fotografil still life a projektovénim webovych strének. Posledni
&tyti roky vyuéuje digitalni fotografii v Jelenohorském kulturnim centru
JCK. Spolupracuje s némeckou fotografickou agenturou

Living4Media a StockFood.
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Z czasem zapomnisz |, 2017,

technika cyfrowa, fotomontaz, 60 x 60 cm
Nakonec zapomenes |, 2017, digitalni media,
fotomontaz, 60 x 60 cm

Z czasem zapomnisz I, 2017

technika cyfrowa, fotomontaz, 60 x 60 cm
Nakonec zapomenes Il, 2017, digitalni média,
fotomontaz, 60 x 60 cm



Piotr Komorowski

* 1955 Wroclaw

W latach 1989-1995 zwigzany z ideq fotografii elementarnej, bazujgcej
na ortodoksyjnym postrzeganiu struktury medium,

Od 2000 roku zajmuje sig fotografig inscenizowang. Pomyslodawca

i wspolzalozyciel Migdzynarodowego Forum Fotografii  Kwadrat”,
Zalozyciel Autorskiego Laboratorium Fotografii we Wroclawiu.
Profesor ASP we Wroclawiu, W Katedrze Sztuki Mediow na Wydziale
Grafiki i Sztuki Mediéw prowadzi Pracownig Fotografii Inscenizowanej.
Czlonek ZPAF.

* 1955 Vratislav

V letech 1989 aZ 1995 mu byla blizka myslenka elementarni fotografie,
zaloZené na ortodoxnim vnimani struktury média.

Od roku 2000 se zabyva inscenovanou fotografii. Autor idey

a spoluzakladatel Mezinarodniho fotografického fdra Kwadral.
Zakladatel Autorské fotografické laboratofe ve Vratislavi. Profesor
Akademie vytvarnych uméni ve Vratislavi. V rémei Katedry medidlniho
uméni na Fakulté grafiky a mediélniho uméni vede Ateliér inscenované
fotografie. Clen Svazu uméleckych fotograft ZPAF



RE-KONSTRUKCJA, fotografia, Winnica, wrzesien 1941 — Wroclaw, wrzesien 2017
RE-KONSTRUKCE, fotografie, Winnica (Vinnycja), zafi 1941 — Wroclaw (Vratislav), zafi 2017




Jerzy Kryszpin

*1949 Elk

Absolwent rzezby w Szkole Rzemios! Artystycznych

w Cieplicach Slaskich. W latach 1975-1981 nalezal do grupy
tworczej Synteza”, w latach 1981-1983 wspolpracowal

z grupg plastykow ,Zadra”. Bral udzial w licznych wystawach
$rodowiskowych i ogdinopolskich. Prace w zbiorach Muzeum
Bitwy Legnickiej w Legnickim Polu, BWA w Jeleniej Gérze
oraz w kolekcjach prywatnych w kraju i za granica.

*1949 Elk

Absalvent oboru sochalstvi Skoly uméleckych femesel

ve slezskych Cieplicich. V letech 1975-1981 byl ¢lenem tvlirci
skupiny .. Synteza”, w letech 19811983 spolupracoval

s vytvarnou skupinou ,Zadra”. Utastnil se cetnych regionalnich
a celopolskych vystav. Je zastoupen ve sbirkdch Muzea lehnické
bitvy v Lehnickém Polj, v Galerii BWA v Jeleni Hore

a v soukromych sbirkach v tuzemsku a zahranici.



Wierzg drzewom, 2017, fotografia cyfrowa
Vétim stromiim, 2017, digitélni fotografie

Nim zgasnie dzien, 2017, fotografia cyfrowa
Nez zhasne den, 2017, digitalni fotografie




David Mazanec

* 1988 Jablonec nad Nisou

Ukoriczyl Srednia Szklarska Szkolg Artystyczno-Przemyslowq

w Zeleznym Brodzie, nastepnie studiowal na Wydziale Sztuki Uniwersytetu
Ostrawskiego. Jest absolwente, pracowni Malarstwo | prof. Daniela
Balab4na (2013), przebywal na rocznym stazu na Uniwersytecie

w Granadzie. Zajmuje sig malarstwem.

Zyje i pracuje w Pradze.

* 1988 Jablonec nad Nisou

Studoval na Stfedni uméleckopriimyslové Skole sklafské v Zelezném Brodé
v ateliéru malba na sklo. Poté na Fakulté uméni Ostravske univerzity, kde
diplomoval u prof. Daniela Balabana (2013). Za studia absolvoval ro&ni
sta? na univerzité ve §panélské Granadé. Ve své tvorbé se vénuje zejména
malb&. Nyni Zije a pracuje v Praze.




Noc w noc, 2018, akryl na plétnie, 110 x 130 cm
Noc co noc, 2018, akryl na platné, 110 x 130 cm

Rok w rok, 2018, akryl na plotnie, 120 x 110 cm
Rok co rok, 2018, akryl na platné, 120 x 110 cm




Zdena Safka Rehakova

*1953 Praga

Ukonczyla Wyzsza Szkole Artystyczno-Przemyslowg

w Pradze, kierunek projektowanie tkanin (studia w latach
1974-1981). Pracowala jako projektantka kostiumow

i odziezy w Libercu, péZniej uczyla takze projektowania ubioru
na Uniwersytecie Technicznym tamze.

Jest m.in. autorka projektu kurtyny teatralnej w Malym
divadle w Libercu oraz strojow reprezentaciji Czech na zimowej
olimpiadzie w Lillehammer. Od 2004 r. zajmuje sig wolng
tworczoscig, gldwnie malarstwem. Swoje prace wystawia

w Czechach i za granica. Mieszka i tworzy na przemian w Pradze
i we wsi Kry§tofovo Udoll.

*1953 Praha

Vystudovala Vysokou $kolu uméleckoprimyslovou

v Praze, obor textilni vytvarnictvi v letech 1974-1981. Pracovala
jako kostymni a odévni vytvarnice v Liberci, kde pozdéji také
vyucovala na Technické université odévni design. Je mj. autorkou
navrhu na oponu Malého divadla v Liberci a oblec¢eni pro zimni
olympijskou reprezentaci CR v Lillehammeru. Od roku 2004

se vénuje volné tvorbé, pievéiné malbé. Vystavuje v Ceské
republice i v zahrani¢i. Zije a tvofi stidavé v Praze

a v Krystofové Udoli.




Bezruch w ruchu, 1-3, 2018, akryl na plétnie, 60 x 60 cm
Klid v pohybu, 1-3, 2018, akryl na platn&, 60 x 60 cm

Ruch w bezruchu, 2018, akryl na pldtnie, 80 x 80 cm
Pohyb v klidu, 2018, akryl na platné, 80 x 80 cm




Katarzyna Rotkiewicz-Szumska

* 1958 Szczecin

Absolwentka Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych w Gdarisku

na wydziale Malarstwa i Grafiki. Dyplom w 1983 r. u prof. Jerzego Krechowicza.
0d 1992 roku wspéltworzy Teatr Cinema, awangardows formacje dzialajgcq

na pograniczu sztuk wizualnych i teatru ruchu. Wspélorganizuje Festiwal Muzyki
Teatralnej w Jeleniej Gérze, autorski projekt Teatru Cinema. Jest laureatkg nagrody
Niezaleznej Fundacji Popierania Kultury Polskiej im. Jerzego Bonieckiego

i dwukrotna stypendystkg Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Mieszka i pracuje w Michalowicach, w Karkonoszach, w domu bedacym réwniez
siedziba teatru | miejscem realizacji wielu projektéw i rezydencii artystycznych.

* 1958 Szczecin

Absolventka Fakulty malby a grafiky Statni vysoké Skoly vytvarnych uméni

v Gdarisku. Diplom ziskala v roce 1983 u prof. Jerzyho Krechowicze. Od roku 1992
je spolutviirkyn divadla Teatr Cinema, avantgardni formace, které pdsobi na hranici
vizualniho uméni a pohybového divadla. Spolupofdda Festival divadelni hudby

v Jelenf Hofe, autorsky projekt Teatru Cinema. Je lauredtkou ceny Nezavislé nadace
na podporu polské kultury Jerzyho Bonieckého a dvakrat ziskala stipendium ministra
kulturya narodniho dédictvi. Bydli a pracuje v obci Michafowice v KrkonoSich

v domé, ktery je zaroven sidlem divadla a déjistém mnoha projektd a rezidencnich
pobytl pro uméice.



Nietrwalosé, 2017, akryl na plétnie, 40 x 30 cm
Nestélost, 2017, akryl na platne, 40 x 30 cm

Nietrwalosé, 2017, akryl na plétnie, 40 x 40 cm
Nestalost, 2017, akryl na platne, 40 x 40 cm




Sandra Rzeszutek

#1987

Dyplom obronila w 2013 r. na ASP we Wroctawiu w Pracowni
Malarstwa prof. Waldemara Kuczmy i Pracowni Multimediow
prof. Pawta Jarodzkiego. Aneks z grafiki warsztatowej

w Pracowni Litografii prof. Frackiewicza. Zajmuje sie malarstwem,
rysunkiem oraz realizacjami wideo. Obecnie doktorantka

na macierzystej uczelni.

*1987

Akademii vytvamych uméni ve Wroclavi, kde studovala v ateliéru
malby prof. Waldemara Kuczmy a ateliéru multimédii prof. Pawla
Jarodzkého, absolvovala v roce 2013. Dalsim kurzem v oblasti grafiky
pro$la v ateliéru litografie prof. Frackiewicze. Vénuje se malbé, kreshé
a videotvorbé. V soucasnosti studuje doktorandské studium

na své alma mater.
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2017, technika mieszana, 7,5 x 38 cm

0d czasu do czasu,

Cas od tasu,

2017, kombinovand technika, 7,5 x 38 cm




Jakub Stepanovic

*1992 Nitra

Podczas nauki w Sredniej Szkole Artystyczno-Przemyslowej

w Jabloncu nad Nysg ukierunkowal sie na fotografie. Po maturze
ksztalcil sig, wybierajac policealng szkole w Kansas w USA, gdzie
studiowal dziennikarstwo. Nastepnie — réwniez tam — pracowal jako
fotograf prasowy. Obecnie studiuje sztuke w Dundee (Szkocja),

a jego tworczo$¢ odzwierciedla polgczenie zainteresowania dzwiekiem
i wideo z zabawg w badanie mozliwosci interaktywnych instalacii.

*1992 Nitra

Béhem studia na Stredni umélecko-primyslové Skole v Jablonci nad
Nisou se zaméfil na fotografii. Po maturité pokracoval v odvétvi

a vystudoval Vy3$i odbornou Skolu v oboru Zurnalistiky v Kansasu, USA,
kde pozdéji pracoval jako fotograf pro magaziny a dennf tisk.

V souéasné dobé studuje vytvarné uméni v Dundee, Skotsko,

a jeho aktuéin/ tvorba odraZf kombinaci zdjmu o zvuk

a video s hravym priizkumem moZnosti interaktivnich instalaci.




Time 1,

Time 1,

Time 2,
Time 2,

2017, Interaktywna instalacja

2017, Interaktivni instalace

2018, Interaktywna instalacja
2018, Interaktivni instalace




Oskar Stolin

*1991 Svitavy

Po ukonczeniu Sredniej Szkoly Artystycznej rozpocza

studia w Libercu na Wydziale Sztuki i Architektury, kierunek design
$rodowiskowy. Podczas studiéw odbyl staze w Pracowni Salouna
(Akademia Sztuk Pieknych w Pradze), gdzie studiowal

u mgr Jana Mladovskiego, nastepnie odbyl roczny staz w Szkole Wyzszej
Sztuk Pigknych (VSVU) w Bratyslawie w pracowni Rzezba, obiekt,
instalacja u prof. Patrika Kovacovskiego. Obecnie odbywa

studia magisterskie na Akademii Sztuk Pigknych w Pradze na kierunku
nowe media 1 u mgr Tomasa Svobody Ph.D.

*1991 Svitavy

Po absolvovéni Stredni umélecké Skoly nastoupil do Liberce na Fakultu
uméni a architektury, kde studoval obor Environmental design. Béhem
studia byl na stéch v Salounové ateliéru (Akademie vytvamych uméni
v Praze), kde studoval u Mgr. Jana Mladovského, ndsledné absolvoval
roéni staZ na VSVU v Bratislavé v ateliéru Socha, objekt, instalace

u prof. Patrika Kovacovského. V soucasné dobé studuje navazujici
magisterské studium na Akademii vytvarnych uméni v Praze obor

Nova média 1 u MgA. Tomase Svobody Ph.D.




Metronom 1 second, 2018
Metronom 1 second, 2018

Kompozycija, 2018
Kompozice, 2018




Agnieszka Topolnicka-Mielecka

* 1977 Jelenia Gora

Ukoniczyla filozofig na Uniwersytecie Wroclawskim w 2001 r. Droge
artystyczng rozpoczela w 2006 r., tworzac szereg aniolow

w glinie. Kolejne rzezby to wyobrazone popiersia kobiece i portrety.
Bazuje na warsztacie artystycznym w duchu romantycznego
mistycyzmu, formalnie jej tworczo$¢ stanowi mieszanke archaizmu
i realizmu z silnym pierwiastkiem duchowym. Drugim torem biegnie
tworczos¢ w drewnie — rzezby o ludowej stylistyce: ptaki i ryby.
Mieszka i tworzy w Popieléwku na Pogérzu Izerskim. Uczestniczyla
w kilku wystawach zbiorowych w kraju i za granicg.

* 1977 Jelenia Gora

Vystudovala filozofii na Vratislavské univerzitd v roce 2001. Svou
uméleckou cestu zahdjila v roce 2006, kdy vytvofila Fadu hlinénych
andéll. Dalsi plastiky predstavuji Zenské busty a portréty. Tvolf v duchu
ramantického mysticismu, forméiné je jeji tvorba smési archaismu

a realismu se silnym duchovnim prvkem. Soubé2né tvofi ve dfevé sochy
v lidovém stylu: ptéky a ryby. Zije a pracuje v obci Popieléwek na
severnim pFedhifi polskych Jizerskych hor. Usastnila se nékolika
skupinovych vystav doma i v zahrani¢i




Bez tytulu, 2010, gips patynowany, wys. 45 cm
Bez ndzvu, 2010, sadra patinovand, vyska 45 cm

Kura, 2018, drewno olchowe, wys. 36 cm
Slepice, 2018, olSové dfevo, vyska 36 cm




Eva Vlasakova

*1943 Tabor

Studiowala w Szkole Artystycznej V. Hollara oraz Wyzszej Szkole Artystyczno-
Przemysfowej w Pradze. u prof. Franti$ka Muziki, w latach 1983 i 1985

w Pilchuck Glass School, Stanwood, USA. Uzywa roznych materialéw, znaczng
czesc jej tworczosci artystycznej stanowig rysunki, grafika, malarstwo,
trojwymiarowe kolaze, prace z papieru oraz szklo artystyczne. Zdobyla wiele
nagréd w kraju i za granicg. Pracowala jako designer w hucie szkla

FEDER “s w Meksyku (1995), wykladala i uczyla w USA, Wioszech,

na Kostaryce i w Japonii, w latach 2007-2008 prowadzila kursy w Internationale
Sommerakademie Bild-Werk Frauenau w Niemczech. Ponad 100 wystaw
indywidualnych w kraju i na $wiecie. Mieszka i pracuje w Malej Skale i w Pradze.

*1943 Tébor

Studovala na Vytvarné Skole Vaclava Hollara a Vysoké $kole umélecko-
primyslové v Praze u prof. FrantiSka Muziky, v letech 1983 a 1985 v Pilchuck
Glass School, Stanwood, USA. Pracuje s riznymi materiély, znacnou éést

feji vytvarné Cinnosti predstavuji kresby, grafika, malba, trojrozmérné koldZe,
préce s papirem a autorské sklo. Ziskala Fadu domécich i zahraniénich ocenéni.
Pracovala jako designer ve skldrné FEDER s v Mexiku (1995), prednéasela

a vyuCovala v USA, Itélii, Kostarice a Japonsku, v letech 2007 a 2008 vedla kurzy
v Internationale Sommerakademie Bild-Werk Frauenau v Némecku. Dosud méla
vice neZ 100 samostatnych vystav doma i ve svété. Zije a pracuje

na Malé Skéle a v Praze.




Rysunek 1-2, 2017, papier, pigment, 84 x 60 cm, 62, 189 minut
Kresha 1 - 2, 2017, papir, pigment, 84 x 60 cm, 62, 189 minut
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