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OSOBY

Kazimierz Tetmajer — Kazimierz Przerwa-Tetmajer, czolowy poeta mtodopolski

Helena Radliriska — Helena z Rajchmandéw Radliiska, twoérczyni pedagogiki
spotecznejw Polsce, szczegdlnie zainteresowana wychowaniem przez literature

Mikotaj Rubakin — Nikotaj Aleksandrowicz Rubakin, rosyjski psycholog i pe-
dagog, na poczatku XX wieku zainicjowal naukowe badania indywidualnej re-
cepcjiliteratury tworzac tym samym bibliopsychologie, nowa gataz psychologii
ogolnej; brat udziat w rewolucji 1905. roku, a po jej upadku wyjechat na state do
Szwajcarii, gdzie zalozyl Miedzynarodowy Instytut Bibliopsychologii w Lozannie

Lew Wygotski — Lew Siemionowicz Wygotski, student na Cesarskim Uniwersy-
tecie Moskiewskim, twérca oryginalnej teorii rozwoju psychiki cztowieka, tzw.
psychologii kulturowo-historycznej, interesowat sie takze psychologia literatu-
ry; wybitny rosyjski psycholog i pedagog, p6zniej profesor w Moskiewskim In-
stytucie Psychologii Eksperymentalnej






Szwajcaria, pézne lato 1916. roku w Lozannie, uroczysta kolacja

w willi Mikolaja Rubakina, miejsca fikcyjnego spotkania historycz-

nych postaci — bohateréw sztuki: Heleny Radliriskiej, Kazimierza
Tetmajera, Lwa Wygotskiego i Gospodarza.

MIKOEAJ RUBAKIN

(przystojny, piecdziesiecioparoletni mezczyzna, 2 gestq czupryna i bro-
da, o bystrym spojrzeniu, uczony z otwartym umystem, zaprzyjaznio-
ny z Heleng Radliriskq, wita wszystkich) Serdecznie dziekuje za przy-
jecie mojego zaproszenia i ciesze sie bardzo, ze doszto do naszego
spotkania. Zanim zasigdziemy do kolacji i dyskusji o bibliopsycho-
logii, pozwolcie, Ze was sobie przedstawie. (zwracajqc si¢ do Hele-
ny Radliriskiej i Kazimierza Tetmajera przedstawia Lwa Wygotskiego)
Moi drodzy polscy przyjaciele, poznajcie Lwa Wygotskiego z Mo-
skwy, niezwykle uzdolnionego studenta Cesarskiego Uniwersytetu.
(z kolei zwracajqc si¢ do Lwa Wygotskiego) Poznaj Lwie Siemionowi-
czu, madame Helene Radlinska, wybitna polska uczong i monsie-
ur Kazimierza Tetmajera, czolowego polskiego poete.

HELENA RADLINSKA

(dobiegajgca czterdziestki kobieta z ciemnymi, krotkimi wtosami za-
czesanymi na bok i pogodnych oczach, uroczyscie zwraca sig w trze-
ciej osobie do Rubakina) Dziekujemy za zaproszenie od znakomi-
tego uczonego, ktéry ma tak wielka zastuge w zainicjowaniu
naukowych badan indywidualnej recepcji literatury i tym sa-
mym w stworzeniu nowej gatezi psychologii ogélnej. Co prawda,
kwestia ta interesowata wielu uczonych takze przed monsieur Ru-
bakinem, lecz nikt nie potrafil problematyki recepcji literatury
podnie$é na tak wysoki poziom naukowy. (z admiracjq) Sama za-
czerpnetam z jego pism do moich badan procesu czytania, poje-
cie ,jezyka wewnetrznego” czytelnika i pisarza oraz przekonanie
o potrzebie wytwarzania wiezi miedzy nimi. Albowiem stusznie
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twierdzi monsieur Rubakin, ze mysl poddawang z zewnatrz przez
stowo mdéwione czy pisane czesto ttumaczymy sobie na swdj wia-
sny jezyk, wtasnie na ,jezyk wewnetrzny”.

LEW WYGOTSKI

(mezczyzna dwudziestoletni o wysportowanej sylwetce, z krotko pod-
strzyzonymi czarnymi wlosami i ciemnymi oczami, uprzejmie za-
uwaza) Uwazam ze, aby zrozumie¢ jezyk innych, nie wystarczy
rozumie¢ ich stowa. Trzeba zrozumied ich mysli. Stowo bez my-
$li jest martwe, tak samo jak mysl, ktérej nie towarzysza stowa,
pozostaje w cieniu.

KAZIMIERZ TETMAJER

(mezczyzna piecdziesiecioletni, nienagannie ubrany, z wyrazng tysi-
nq i zottawq cerq, z grymasem zgorzknienia na ustach i ramionach
pochylonych do przodu dodajqcych mu lat, wtrqca cierpko, unoszqc
przy tym w gore trzymang w dioni ksigzke) W Polsce, przed wielu
laty, prébowat tego Piotr Chmielowski w swojej pracy zatytuto-
wanej Poezja w wychowaniu, wydanej w Wilnie juz w 1881 roku.

HELENA RADLINSKA

(kontynuuje z przekgsem) Ale monsieur Rubakin pierwszy zdecy-
dowal, ze badania czytelnika musza by¢ taczone z analiza jego
srodowiska, warunkéw zycia od strony ekonomicznej, etnogra-
ficznej, historycznej, religijnej i umystowe;.

LEW WYGOTSKI

Zatem $wiadczy to o tym, ze Nikotaj Aleksandrowicz widzi na-
rdéd nie jako mase, lecz dostrzega réznice powodowane warun-
kami zycia.

MIKOLAJ RUBAKIN

(uprzejmie) Bardzo dziekuje za te stowa uznania i serdecznie za-
praszam wszystkich do stotu.

Wszyscy siadajq do stotu.
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KAZIMIERZ TETMAJER

(zartem zaczyna rozmowg) Ciekaw jestem roli srodowiska w re-
cepcji ksiazek pornograficznych.

HELENA RADLINSKA

(stanowczo, cheac ucigd dyskusje na ten temat) Powinno sie z nimi
walczyé, jak z zachwaszczeniem jezyka. A do walki z ksigzka
pornograficzng moze stanaé tylko ksigzka — o mitosci. O czym,
jako autor wielu pisanych znakomitg polszczyzna wierszy o mi-
tosci, wie pan najlepiej, panie Kazimierzu.

KAZIMIERZ TETMAJER

(pojednawczo) W rzeczy samej. Jestem tu na prosbe, zaproszonego
do Lozanny Janusza Chmielowskiego, mojego przyjaciela, syna
swietej pamieci Piotra Chmielowskiego, pierwszego i najlepsze-
go krytyka mojej tworczosci. Otéz Janusz Chmielowski, jak mi
powiedzial, bedac matematykiem i taternikiem, nie czut sie dos¢
kompetentny w sprawach literackich, ktérymi zajmowat sie jego
ojciec, wiec poprosit mnie, abym to ja przedstawit poglady ojca
w naszej dyskusji, co niniejszym bede czynit.

MIKOEAJ RUBAKIN

(z wyszukanq uprzejmosciq w strone Tetmajera) Jest dla mnie praw-
dziwym zaszczytem gosci¢ tak wielkiego poete i znawce litera-
tury. Dziekuje za przyjazd.

LEW WYGOTSKI

Ja tez znalaztem sie tu przypadkiem, albowiem dzieki nieocze-
kiwanemu zaproszeniu Nikolaja Aleksandrowicza spedzam wa-
kacje w spokojnej Szwajcarii, daleko od Wielkiej Wojny, a do Mo-
skwy wrdce na kolejny rok studiow.

MIKOLAJ RUBAKIN

(z uzgnaniem i dumgq) Lew Siemionowicz jest niezwykle uzdolnio-
nym studentem psychologii, zainteresowanym, miedzy innymi,
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recepcja literatury. Taka opinie ustyszatem od niektérych wy-
bitnych profesoréw z Moskwy, stad moje zaproszenie i che¢ po-
znania jego pogladéw na sztuke.

HELENA RADLINSKA

(refleksyjnie) Wielka Wojna, jaka przezywamy, jest dla nas Po-
lakéw przygotowywaniem sit do zwycieskiej walki o niepodle-
glosé, a Krakdw, z ktérego przyjechatam, jest ,polskim Piemon-
tem”, ogniskiem naszego ruchu wyzwolericzego spod panowania
Austrii. Tworza go w duzym stopniu polityczni uchodzcy z Kro-
lestwa Polskiego po upadku rewolucji w 1905. roku. Ja najpierw
towarzyszylam mojemu mezowi Zygmuntowi, skazanemu za
dziatalnos$¢ polityczng na zestanie do Kraju Narymskiego, a do-
piero po udanej ucieczce z Syberii pod koniec 1906. roku osie-
dlilismy sie w Krakowie.

LEW WYGOTSKI

Podobnie jak Nikotaj Aleksandrowicz, ktéry tez brat udziat w re-
wolucji 1905. roku, a po jej upadku przyjechat na state tu — do
Szwajacarii.

HELENA RADLINSKA

(zwracajqgc sie do Lwa Wygotskiego) Monsieur Wygotski, rewolucja
1905. roku odegrata w moim zyciu — podobnie jak w Zyciu moich
rowiesnych — ogromna role. Wydaje mi sie, ze ludzie naszej ge-
neracji nie umiejg wprost mysleé o dziejach najnowszych, o za-
gadnieniach wspoélczesnych, o instytucjach, wielu nawet o lo-
sach osobistych bez wspominania roku 1905.

LEW WYGOTSKI
Dlaczego?

MIKOLAJ RUBAKIN

(zamyslony) Niejedna narzuca sie odpowiedz. Wstrzas, ktéry na-
stapil po przegranej wojnie z Japonia, ostabiajacy rzady carskie,
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rozbudzit daleko idace nadzieje, o§mielit spoteczeristwo. Ludzie
stawali sie soba. Wyzwolono sie od dokuczliwego, hamujacego
mys$li ktamstwa. Ujawniano dazenia i zamierzenia. Z podziemi
wychodzily w stoneczne, cho¢ grozne dni, instytucje i urzadze-
nia, hodowane od lat skrycie. Rozrastaty sie niepomiernie szyb-
ko, co podsycato marzenia wolnosciowe.

HELENA RADLINSKA

(w tym samym tonie) Wsréd nich — budowanie od dotu, sitami spo-
tecznymi wszelkich urzadzen, bojkotowanie panistwa, tworzenie
wlasnym wysitkiem zrebéw nowego ustroju opartego na ideologii
spoldzielczego czynu zbiorowego. Taka dziatalnos¢, oparta mie-
dzy innymi na nauczaniu i samoksztatceniu, miata prowadzi¢ do
rewolucji moralnej. (z przejeciem) Chodzito o uksztattowanie no-
wego sumienia cztowieka, rozwiniecie braterstwa i solidarnosci
ludzi, wyrobienie samodzielnos$ci spoteczenstwa. O rozwoj sa-
morzadnych instytucji o§wiatowych, wychowawczych i gospo-
darczych, wraz z urzeczywistnieniem zaktadanych zmian mo-
ralnych, jako warunku powstania nowego ustroju.

KAZIMIERZ TETMAJER

Gdy wybuchty strajki robotnikéw na Woli i inne wydarzenia
w Warszawie podczas rewolucji 1905. roku, bytem ich naocznym
swiadkiem. Wtedy to napisatem mdj poemat dramatyczny pod
tytutem Rewolucja, na wzér dramatu Zygmunta Krasiriskiego
Nieboska komedia. Przypomnialy mi sie moje mtodziericze, aka-
demickie i namietne dyskusje o socjalizmie, ktére wtasnie bru-
talnie zeszly na ulice. Dwie zwlaszcza sity pociggaty wtedy nas
mlodych. (patrzqc na Mikotaja Rubakina i Helene Radliriskq) Nie-
prawdaz? Z jednej strony mysl spoteczna, socjalizm, ktdry ro-
dzit sie w podziemiach; z drugiej strony mityczna Europa i che¢
podrézowania po niej, wabigca wszelakim zyciem, odglosami
walk ideowych, mysli, sztuki. OczywiScie, wydarzenia 1905. roku
i protesty byly o tyle blizsze inteligencji, o ile dotyczyly rowniez
walki o swobody narodowe. (deklamuje fragment swojego wiersza
»A teraz nam sie znowu jeta marzyc...”)
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»A teraz nam sie znowu jeta marzyé
Polska, co soba bedzie gospodarzy¢
isiad, i zbiera¢ do wlasnego gumna...”

MIKOLAJ RUBAKIN

(poruszony, z entuzjazmem) Alezto marzenie moze sie teraz spel-
nic¢! Wydrukowalem wlasnie artykut w tej sprawie, zatytutowany
Russie et Pologne, w lokalnym czasopismie ,Gazette de Lausan-
ne”, w maju tego roku. Omoéwilem w nim szeroko sprawe przy-
znania autonomii Polsce przez Rosje. Jestem pewien, Ze po woj-
nie tak sie stanie. (nieoczekiwanie wstaje, podnosi kielich z winem
1 wznosi toast) Zatem wznosze toast za autonomie Polski!

LEW WYGOTSKI
(wstaje i spetnia toast) Za autonomie Polski!

HELENA RADLINSKA, KAZIMIERZ TETMAJER
(wstajq i spetniajq toast) Za wolna Polske!

MIKOLAJ RUBAKIN
(siada i po przyjacielsku zacheca) Jedzmy, jedzmy, bo dania stygna.

KAZIMIERZ TETMAJER

(= zaciekawieniem, uprzejmie) Monsieur Rubakin, a czym zajmo-
wal sie pan w Rosji, zanim ja opuscil? Prosze opowiedzied, bo
nie mialem wczesniej przyjemnosci ustyszeé o tym.

MIKOLAJ RUBAKIN

(ze wzruszeniem, rad, ze moze powspominac) Z wyksztalcenia je-
stem przyrodnikiem, a z zamitowania pisarzem i dziataczem
oswiatowym. Bylem nim w Rosji, gdzie prowadzitem zywa dzia-
talno$é w Petersburgu jako sekretarz Komitetu Rozpowszechnia-
nia O$wiaty i kierownik wydawnictw ludowych. Byltem tez bi-
bliotekarzem, bo przed rewolucja 1905. roku zarzadzatem wielka
biblioteka, ktéra odegrata doniosta role w ruchu rewolucyjnym
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przez dostarczanie przy pomocy nauczycielek do szkét niedziel-
nych ksiazek do fabryk. Zmuszony w 1907. roku do opuszczenia
Rosji, biblioteke te, az 115 tysiecy tomoéw, przekazatem Peters-
burskiemu Oddziatowi Wszechrosyjskiej Ligi OSwiecenia i osia-
dltem w Szwajcarii. Tu z kolei stworzytem osrodek informacji
dla samoukdéw rozsianych po calym swiecie. Usilnie staram sie
te moja dziatalno$é zinstytucjonalizowad i doprowadzié do po-
wstania w Lozannie Miedzynarodowego Instytutu Psychologii
Bibliologicznej jeszcze w tym roku, ale czuje ze bedzie to mozli-
we dopiero po tej Wielkiej Wojnie. Tak jak i wydanie mojego dzie-
ta, ktére zatytutowalem Introducion a la psychologie bibliologique.

HELENA RADLINSKA

(= szacunkiem) Od tego czasu datuje sie nowy kierunek psycho-
logii, czyli bibliopsychologia, jak swoje badania nazwat monsie-
ur Rubakin. Bardzo sie nimi zainteresowalam i dlatego w czasie

swoich licznych podrézy zagranicznych zawitatam kilkakrotnie

do Lozanny. Nawiazaly sie wtedy miedzy nami wiezy glebokiego

porozumienia naukowego. W diugich rozmowach o ksigzkach
i ludziach, o celach i metodach badan doznawatam od monsieur
Rubakina zachety i otrzymywatam bezcenne inspiracje. W wy-
niku czego, mdj stosunek do twoérczosci zarliwego kierownika sa-
moukdw i wielkiego bibliografa jest peten szacunku, (z promien-
nym usmiechem) a nawet sympatii. A to dlatego, ze dtugie lata
poradnictwa dla samoukéw, prowadzonego w Rosji, wytworzy-
ty u monsieur Rubakina gleboki stosunek do ksigzki i niemal mi-
styczny. Widzi w ksigzce podniete, raczej ,wywotywacz” tego, co

z niej ozywi spojrzenie czytelnika. Jakkolwiek teorie i doswiad-
czenia monsieur Rubakina przyjmuje z zastrzezeniami, korzy-
stam jednak szczegdlnie duzo w zakresie czytelnictwa, chociaz

bez zastosowania jego systemu badan.

KAZIMIERZ TETMAJER

(z ozywieniem) Przygotowujac sie do tej dyskusji trafitem w cza-
sopismie amerykanskim ,,The Atlantic Monthly”, wystawionym
w jednej z ksiegarn tu w Lozannie, na artykut A Literary Clinic,
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autorstwa niejakiego Samuela McChorda Crothersa, pastora pre-
zbiterianskiego, w ktérym nazywa on lecznicze oddzialywanie
literatury pieknej terminem ,biblioterapia”. Toz to najlepsze
okreslenie dzialalno$ci monsieur Rubakina!

MIKOEAJ RUBAKIN
(kontent, z pomrukiem zadowolenia) Dziekuje za te kwalifikacje.

HELENA RADLINSKA
(zastanawiajqc sie gtosno) Biblioterapia? Wole bibliopsychologia.
Ale kto wie, ktdre z tych okreslen jest trafniejsze.

LEW WYGOTSKI

(zdecydowanie) Nikotaj Aleksandrowicz jest w moich oczach twor-
ca zaréwno bibliopsychologii, jak i biblioterapii.

HELEN RADLINSKA

Ujeciami monsieur Rubakina jestem gleboko wzruszona zapew-
ne dlatego, ze odpowiadaja moim pogladom i do§wiadczeniom.
Teoria bibliopsychologii, w niektérych momentach jest przeko-
nujacaizwracajaca uwage na niedostrzegane zjawiska duchowe,
w innych sztucznie jednak naduzywajaca metod statystycznych.

KAZIMIERZ TETMAJER
(cierpko) No céz, upodobania czytelnikdw nie zawsze idg w pa-
rze z oceng krytyki.

HELENA RADLINSKA

(rzeczowo) Ksiazka powinna by¢ nie tylko ,,dobra”, wedle pew-
nego kanonu krytycznego, lecz rdwniez na ,,miare czytelnika”.
Ocena tej miary jest jednak niezmiernie trudna. W kazdym ra-
zie zastuguje na zbadanie: co taczy, co rézni ksigzki wybrane,
na przyktad przez dzieci, a odrzucone przez krytyke — od ksia-
zek, co do ktérych mtodziez i krytycy sa zgodni.
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MIKOLAJ RUBAKIN

(dobitnie) Nie ma ksigzek ztych, warto$¢ nadaje ksigzce dopiero
spojrzenie mtodego czytelnika. Powiem wiecej, ksigzka ,,stab-
sza” bywa konieczna, jezeli porusza zagadnienia zywo interesu-
jace mlodziez, nie poruszane przez inne ksigzki.

LEW WYGOTSKI

Rzeczywiscie, mnie réwniez wydaje sie, ze wychowanie i eduka-
cja dzieci nie polega na samym przyswojeniu okreslonej wiedzy,
ale w glebszym sensie, na rozwijaniu u dzieci wyzszych funkcji
psychicznych, przede wszystkim zdolnosci dziecka do jasnego
i kreatywnego myslenia, planowania i realizowania tych planéw.
Mozna to osiagnaé poprzez ksiazki réznej wartosci, oddajac je dzie-
ciom do uzytku jako kulturowe narzedzie myslenia i tworzenia.

MIKOLAJ RUBAKIN

(z uznaniem) Dobrze to wyraziliscie Lwie Siemionowiczu. Ksigz-
ka wedlug mnie nie jestli tylko przenosicielka myslii uczué, lecz
zbiorem bodzcow inspirujacych tworczosé czytelnika. Moc od-
dzialywania ksigzki nie tkwi zatem w niej samej, lecz w stosunku,
ktory nawigzuje sie miedzy nig a czytelnikiem. Wspdlne z auto-
rem cechy psychofizyczne i wspélne przezycia, tworza zestrojo-
ne nate sama fale poruszenia w duszy czytelnika. Jego potrzeby,
tesknoty sprawiaja, ze ksigzka okreslonego autora budzi go, da-
jac niejako wyrazjego dazeniom i przeczuciom, nastawiajac wole.

KAZIMIERZ TETMAJER

(w strone Rubakina) Czyli tym samym, mozna by charakteryzo-
wac autora znajac typy jego czytelnikow?

MIKOLAJ RUBAKIN

(energicznie) Oczywiscie. Wtedy, takie charakterystyki literac-
kie, opierajace sie na badaniach wptywéw, ktérym podlegat au-
tor i zastanawianiu sie nad tym, co autor myslal, czut lub chciat
wyrazi¢, powinny by¢ uzupelnione przez charakterystyke ty-
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pow czytelnikow, ktorzy tego autora najchetniej czytuja, i naj-
bardziej kochaja.

KAZIMIERZ TETMAJER

(ze swadq) Ale przeciez nie zawsze i nie od razu czytelnik uzy-
skuje wszystko, co ksigzka mogtaby w nim wywotaé. Nie sta¢ go
w danej chwili na dostrzezenie pewnych wartosci, moze na ra-
zie ich nie potrzebuje — juz lub jeszcze!

MIKOLAJ RUBAKIN

(spokojnie) Gdy autor jest obdarzony wielka skalg odczuwan, gdy
dzieki swemu talentowi wyraza je w ksztalcie réznorodnym, czy-
taé go beda grupy zlozone z réznych typow psychicznych i powra-
ca¢ don bedg po wielokro¢ ci sami czytelnicy w réznych chwi-
lach zycia. Natomiast, gdy autor odpowiada potrzebom, ze tak
powiem, tylko jednodniowym — moze znalez¢ w owym dniu
wielu czytelnikéw, a potem zginaé w zapomnieniu.

HELENA RADLINSKA

(w strone Tetmajera, stanowczo) Uwazam, ze zagadnienie wptywu
ksiazki, jedno z najwazniejszych w wychowaniu i nauczaniu, po-
ruszane wielokrotnie w sposéb moralizatorski lub felietonowy,
znalazlo badacza naukowego przede wszystkim i dopiero w oso-
bie obecnego tu Mikotaja Rubakina.

LEW WYGOTSKI

Alez to oczywiste, albowiem Nikotaj Aleksandrowicz obmyslit
nowa metode zuzytkowania introspekcji przy badaniu reakcji
duchowej na stowa czytane i styszane, ktadac nacisk na skoja-
rzenia, ktére wywoluja poszczegdlne wyrazy, i gtdéwnie na ich
badaniu buduje okreslone typy czytelnikéw.

MIKOLAJ RUBAKIN

Moje wieloletnie doswiadczenia i obserwacje czynione na samo-
ukach z réznych sfer spotecznych, poparte przemysleniem dotych-
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czasowego dorobku krytyki literackiej i psychologii, doprowadzity
mnie do nastepujacych pogladéw na wptyw ksiazki, ktore teraz,
jesli pozwolicie, pokrdtce omdwie. Ot6z ksigzka po wyjsciu z rak
tworcey, zyje zyciem czytelnika, ktéry ja stwarza na nowo, jako
podniety dla wlasnych mysli i odczuwan. Dalej, ta sama ksigz-
ka przeczytana w odmiennych nastrojach, inne wywotuje wra-
zenia. Najblizsza, najzrozumialsza, a w pewnych chwilach na-
wet najukochansza, jest dla czytelnika ksigzka pisarza, ktérego

typ psychiczny jest najpodobniejszy do typu psychicznego dane-
go czytelnika. Tym sie ttumaczy zaréwno nie$miertelnos$é wiel-
kich dziet twércéw o rozlegtej skali przezyé, odczuwajacych ,,za
miliony”, jak réwniez chwilowe powodzenie utworéw ptytkich,
lecz podchwytujacych to, co w duszach wspdétczesnych gra. To

wyjasnia diaspore ksigzek: rozsianie po $wiecie pewnych utwo-
row, ktdre sa czytywane tam tylko, gdzie sie osiedlit odpowiedni

typ czytelnika, na przyktad literatury wyznaniowej lub socjali-
stycznej. Ttumaczy réwniez dzieje dziet niezrozumianych przez

wspdtczesnych, natomiast uwielbianych, gdy zwycieza idea, ktd-
ra glosily. Dazenie do dobra sprawia, ze literatura, z nieczystych

plynaca zrddel, zyje krétko, wywiera czasem wplyw przeciwny
zamierzeniom wydawcéw. Przysztosé, nawet terazniejszosc nie

nalezg nigdy do ksiazek, ktore usitujq zabi¢ mysl, stac sie narze-
dziem niewolnictwa duchowego: zycie pokazuje ich falsz, niwe-
czy kunsztownie snute sieci. Ksiazka nie powinna szerzy¢ nie-
nawisci, stuzy¢ ujarzmieniu dusz. Ma kazdemu dopomoc stac sie

sobg. Wplyw potezny maja tylko ksiazki tworzone w imie praw-
dy, i to ksigzka jest najpotezniejszym orezem w walce o prawde

i dobro. Najpoczytniejsze sa powiesci i publicystyka, gdyz poru-
szaja sprawy dla najwiekszej liczby ludzi wspélne, odwotujg sie

do przezy¢ przez wszystkich doznawanych.

KAZIMIERZ TETMAJER

(poruszony, przekornie) A poezja to nie?! Juz Chmielowski wskazy-
wal na przyklad oddzialywania poetéw, cho¢by doby romanty-
zmu. W jego opinii potega geniuszu nadawata im niezaprzeczo-
ne pierwszenstwo nad éwczesnym otoczeniem. Poeci ci stawali
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sie przewodnikami swego spoteczenstwa, jego wladza najwyz-
sza, jego wyrocznia, $wiecili chwile najwyzszego rozwoju swej
sily. I dzi§ nawet — kiedy$my juz tak daleko odbiegli od owych
poetycznych czaséw — przyznad musimy, ze dziatanie takich
geniuszow jak Goethe, Schiller, Byron, Mickiewicz, wptyneto
nadzwyczaj ozywczo na sucha, bezduszna, prozaiczna rzeczy-
wistos¢. Poeci ci czulii cierpieli niekiedy za miliony, dlatego tez
u milionéw postuch znajdowali. A znowuz uczucia potezne byty
isa zawsze jedynymi dzwigniami wielkich czynéw w dziejach
ludzkosci, nadajq rozumowi te site, co zniewala wszystkich i na-
ktania do uznania prawdy. Takie jest uzasadnienie znaczenia po-
ezjiiwszelkich sztuk pieknych w Zyciu spotecznym. A to, co sie
mowi o uszlachetniajacym wpltywie poezji na zycie, o przecho-
wywaniu najdrozszych uczué i mysli narodowych, o arce przy-
mierza miedzy dawnymi a nowymi laty — to wszystko zawiera
sie juz w jednym zdaniu: ze poezja, jako najpopularniejsza wy-
obrazicielka sztuk pieknych, jest objawem, a zarazem warun-
kiem normalnego duchowego zycia narodéw; ze zatem na réwni
staje z wiedzg i ze wszystkimi formami zycia spotecznego. Z ta-
kiego tez znaczenia poezji w zyciu spotecznym — jak podkresla
Chmielowski — wynika i jej rola wychowawcza.

LEW WYGOTSKI

(uczenie oraz z odwagaq, brawurq i pewnosciq siebie charakterystycz-
nq dla mtodego naukowca) Uwazam, ze zadna analiza charakte-
ru i przebiegu procesu reakcji estetycznej znamiennej dla per-
cepcji czytelniczej, nie moze by¢ pelna i adekwatna w stosunku
do swego przedmiotu, czyli postawy czytelnika, jesli pomija
psychologie. To, po pierwsze. Po drugie, racje ma jednak Emil
Hennequin piszac, ze dzieto artystyczne jest to zespdt znakow
estetycznych, ukierunkowanych tak, aby budzi¢ emocje! W ten
sposob bowiem forma reakcji estetycznej, ugruntowana na grun-
cie kontaktow z dzielem, , przezwycieza” i przetwarza ,zycio-
we” tresci psychiki. Stad po trzecie, terapeutyczno-wychowaw-
czarola dzieta artystycznego polega na organizowaniu przezyc!
I wreszcie po czwarte, moment zasadniczego ich przetworze-
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nia w obrebie reakcji estetycznej mozna okresli¢ jako katharsis!
W sferze reakcji estetycznej wiaze si¢ 6w moment z przetworze-
niem ,zyciowych”, prywatnych afektéw czytelnika w estetycz-
ne i zakorzenione w $§wiecie kultury. Tym samym analizujac
strukture bodzcéw emocjonalnych i intelektualnych potencjal-
nie zawartych w teks$cie, mozna odtworzy¢ strukture reakcji es-
tetycznej czytajacego.

MIKOLAJ RUBAKIN
(zachwycony wypowiedziq Wygotskiego) Czy moglibysScie, Lwie Sie-
mionowiczu, nieco wiecej powiedzieé o waszej, ze tak powiem,
psychoestetyce?

LEW WYGOTSKI

Oczywiscie. (dalej w tym samym tonie i zargonie naukowym) Za-
ktadam swoistg odpowiednio$é, homologie strukturalng mie-
dzy forma dziela, to jest dynamicznymi mechanizmami jego
sensow, a forma reakcji estetycznej, to jest mechanizmami ak-
cji psychicznej wzbudzanej potencjalnie przez kontakt z dzietem.
Forma artystyczna, jako taka, okazuje sie w tym ujeciu zarazem
forma przezy¢ odbiorcy. Psychika powierza sie jej, ptynie nieja-
ko wyznaczonym przez nig nurtem. A zatem ujmuje ona nie tyl-
ko prywatne tresci psychiczne artysty, lecz przede wszystkim
przygotowana jest na pomieszczenie w sobie intymnych tresci
odbiorcy rodzacych sie w kontakcie estetycznym. Dlatego od-
biorca pozornie odnajduje siebie w dziele, oglada siebie same-
go na zewnatrz. Te tresci przestaja by¢ bowiem $cisle intymne
z chwilg, gdy obiektywna forma artystyczna obejmuje wtadze
nad ich dynamika.

KAZIMIERZ TETMAJER

(uszczypliwie) Stysze, ze nasz mtody naukowiec nie tylko poznat
dobrze teorie estopsychologii Emila Hennequina, ale takze wziat
sporo z Zygmunta Freuda, zwlaszcza pojecie , katharsis”, jako
finalnej czesci funkcji psychoanalitycznej w procesie terapeu-
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tycznym. (z przekgsem, lecz i uznaniem, naukowo, nasladujqc styl
wypowiedzi Wygotskiego) Jednakze, trzeba przyznac, ze tak ro-
zumiana przez niego psychologia sztuki staje sie réwnoczesnie
teorig form artystycznych, poniewaz nie moze byé absolutnie
realizowana bez uprzedniego sformutowania teorii dzieta sta-
wiajacej na pierwszym miejscu poetyke. Innymi stowy, w prak-
tyce badawczej wszelkie konstatacje natury psychologicznej mu-
sza by¢ poprzedzone szczegdlowa analiza artystyczna utworu.
I dopiero dane uzyskane w wyniku takiej analizy moga by¢ prze-
ttumaczone na jezyk pojeé psychologicznych. (z zadowoleniem)
Hm, ma to sens. Wszak stowo to sila.

HELENA RADLINSKA

(aprobujgco) To prawda. Bywa, ze nawet nieznany, lecz najbliz-
szy, najukochanszy autor-przyjaciel danego czytelnika, moze
mu nasuna¢ na mysl stowo, ktére moze wywrzeé nan ogromny
wplyw, ksztaltujacy dalsze jego zycie i moznosé promieniowa-
nia réwniez na otoczenie, gdyz takie stowo moze stworzy¢ moc
wewnetrzna. Albowiem mysl poddawang z zewnatrz przez sto-
wo pisane czy méwione, ttumaczy sobie na swéj wlasny jezyk,
wlasnie na ,jezyk wewnetrzny”.

KAZIMIERZ TETMAJER
Jakim zatem bywa éw ,jezyk wewnetrzny”?

HELENA RADLINSKA

Dla niektérych jest to mowa obrazéw, inni dochodza do zrozu-
mienia przez emocje, czyli, aby zrozumieé, musza odczué. Nasz
polski poeta, Teofil Lenartowicz, ktory tatwo sie wzruszat i miat
dar wzruszania innych, ujal to trafnie:"rozswietla sie w sercu
stowo, nim je czlowiek pojmie glowa”.

LEW WYGOTSKI

Ale bywajg przeciez ludzie, ktdrzy aby przyswoié sobie obrazy
iuczucia, musza przettumaczy¢ je na pojecia, abstrakcje, formuty.
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HELENA RADLINSKA

Oczywiscie, typdw takich spotykamy niewiele, natomiast typ

czlowieka mys$lacego obrazami jest najczestszy, zwlaszcza wsrod

mlodziezy i kobiet. Jednym ze sposobdéw odnalezienia wiasciwo-
$ciswego ,jezyka wewnetrznego” jest przeprowadzenie prostego

doswiadczenia psychologicznego. Przy do§wiadczeniu tym uzy-
wamy metody introspekcji, to jest patrzenia w siebie, uchwyce-
nia tego, co sie w nas dzieje.

LEW WYGOTSKI

(z ozywieniem) Alez to wtasnie Nikotaj Aleksandrowicz starat sie
w swych pracach okresli¢ indywidualne, wewnetrzne przezycia
czytelnicze w kontekscie struktury psychicznej odbiorcy. Przy
czym doszedl do wniosku, Ze z obu uczestniczacych w procesie
czytania elementéw — czynnik ksigzki jest podporzadkowany
$wiadomosci odbiorcy. Nieprawdaz, Nikotaju Aleksandrowiczu?

MIKOLAJ RUBAKIN

(z wdzigcznym usmiechem) Jak najbardziej. Uwazam, ze tekst ma
odbicie w czytelniczej Swiadomosci oraz, ze owe odbicia réznig
sie od siebie. Albowiem nie kazdy czytelnik moze poradzié so-
bie z kazdym tekstem, ale kazdy moze znaleZ¢ dla siebie jakis
tekst odpowiedni. Poza tym tekst, w ramach zawartosci trescio-
wej, moze taczy¢ sie z réznymi zespotami mysli odbiorcy, czyli
z réznymi interpretacjami.

LEW WYGOTSKI
Wiaze sie z tym zapewne, proces funkcjonowania tekstu?

MIKOLAJ RUBAKIN

Tak. Po prostu uwazam, ze dotychczas jednolity proces funkcjo-
nowania tekstu, nalezy rozczlonkowac na fazy: tworzenia, od-
bioru i wptywu na czytelnika. W tym kontekscie wazne wydaje
mi sie spojrzenie na nature jezyka, a zwlaszcza moja skromna
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sugestia o indywidualizacji odbioru jezyka, wiec subiektywizacji
znaczen stownych orazich zwigzkéw ze §wiadomoscia odbiorcy.

HELENA RADLINSKA

(ze szczerym uznaniem) To donioste odkrycie dla pojecia ,,jezy-
ka wewnetrznego”.

MIKOLAJ RUBAKIN

Pojecie ,jezyka wewnetrznego” czytelnika i pisarza oraz moje prze-
konanie o potrzebie wytwarzania wiezi miedzy tworca a odbior-
ca, leza u podstaw mojej metody zuzytkowania wtasnie introspek-
cji przy badaniu reakcji duchowej na stowa czytane lub styszane.

HELENA RADLINSKA

(wpadajgc w stowa Rubakina) I ktadac nacisk na skojarzenia, kto-
re wywoluja poszczegdlne wyrazy i gtéwnie na ich badaniu, bu-
duje pan, monsieur Rubakin, okreslenia typ6éw czytelnika.

MIKOLAJ RUBAKIN

A jakze! Na podstawie takich pytan pod ich adresem, jak: czy
ksigzka jest dobra? czy jest pozyteczna dla danego czytelnika?
czy sie podoba? czy jest prawdziwa, zyciowa? czy rozumna i ce-
lowa? czy jest moralna? czy jej tresé jest pozadana? czy jest inte-
resujaca? Czy jest zrozumiata? I wtasnie wedtug odpowiedzi na te
pytania przyporzadkowywuje danego czytelnika do okreslonego
typu, a z uktadu odpowiedzi wykreslam jego profil psychologiczny.

KAZIMIERZ TETMAJER

(sceptycznie) Raczej mato mnie to przekonuje, gdyz teksty literac-
kie traktowane sa w tej metodzie ankietowej zbyt instrumental-
nie. Ponadto mylne wydaje mi sie zatozenie, jakoby ich powo-
dzenie zalezalo od szczegdlnych predyspozycji czytelnika wobec
danego utworu, a zwtaszcza sugestia, ze najwiekszy wplyw na
niego maja teksty autora o pokrewnej z nim konstrukcji psychicz-
nej. (zgryzliwie) Na przyktad, nie potwierdza tego recepcja mo-
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jej twdrczosci, zwlaszcza ostatnio przez moje pokolenie, chciaz
byt czas kiedy sie rozumieli$my. (z przekonaniem) Réwniez em-
piryczne badania reakcji czytelnika na poszczegdlne wyrazy
wyizolowane z kontekstu utworu, jakie monsieur Rubakin pro-
wadzi, uwazam za bezpodstawne.

MIKOLAJ RUBAKIN

(poirytowany, w strone Tetmajera) Alez wptyw ksigzki to, przede
wszystkim, szkota uczud czytelnika! Jego reakcja na stowo druko-
wane! Powtarzam, ze kazda czytana ksigzka wywiera zawsze ja-
kis wplyw na czytelnika, wpltyw badz ujemny, badz dodatni. Raz
widoczny i silny, drugi raz niewidoczny i znikomy. Wptyw kazdej
rozpoczyna sie poprzez rozumienie okreslonej tresci. W §lad za
czynnosciami poznawczymiida reakcje wewnetrzne, zwane ina-
czej uczuciami. Ich sens polega na interpretacji tresci poznaw-
czych danej ksigzki w swietle potrzeb i doswiadczenia jej czytel-
nika. Rezultatem tej interpretacji jest jakas reakcja czytelnika
ijego ruch w kierunku zastosowania tresci ksiagzki do swojego
postepowania. (lekko urazony) Wiec nie rozumiem, skad te posa-
dzenia, monsieur Tetmajer, o zbytnig instrumentalizacje i bez-
podstawno$é moich badan.

KAZIMIERZ TETMAJER

(widzqc irytacje Rubakina, pojednawczo) Nie wiem. (z zaktopota-
niem) Po prostu nie podoba mi sie sugestia, Ze najwiekszy wptyw
na czytelnika maja teksty autora o pokrewnej z nim konstruk-
cji psychicznej, albowiem, jak juz wspomniatem, ze swojego do-
Swiadczenia wiem, zZe nie moze by¢ takiej spdjni miedzy setka-
mi pisarzy i tysigcami czytelnikéw.

HELENA RADLINSKA

(spokojnie, chcqc zatagodzic spor) Oczywiscie, tam, gdzie nie ma
wspolnosci przezyc i skojarzen, nie moze by¢ tez mowy o wspol-
nosci wyrazu zainteresowan. Niewatpliwie istniejg jednak pew-
ne cechy wspdlne charakteryzujace dobrego pisarza i dobrego
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czytelnika. Obaj musza byé kims, to znaczy by¢ sobg i réwno-
cze$nie interesowad sie innymi, chtongé §wiat z zaciekawieniem,
pasjq poznawania tego, co przebija sie z glebi zycia. Poprzez po-
zory, codzienna znana rzeczywisto$¢ musza chcieé dojrzed sity,
ktore ja wytworzyty i sily, ktore ja przetwarzaja.

LEW WYGOTSKI

W tej koniecznos$ci wspolnosci przezyd i skojarzen pisarza oraz
czytelnika jest troche przesady, madame Radliniska. Otz ja trak-
tuje dzieto literackie, w ogdle dzielo sztuki, jako fakt samoistny,
obiektywny, kierujacy sie jemu tylko wlasciwymi mechanizma-
mi formy, ktérych nie mozna wprost wyprowadzic¢ ani z psycho-
logicznej genezy, ani ze spotecznych uwarunkowan. Co najwyzej
mozna réwnocze$nie badacd je jako psychologiczny korelat okre-
slonej formacji spolecznej, ,,zycia” czy ,rzeczywistosci”. (z naci-
skiem) Korelat — nie za$ proste odzwierciedlenie.

HELENA RADLINSKA

(wyraznie zmieszana) Pewne wyjasnienie jest tu konieczne. Rze-
czywisto$¢ oznacza w tym ujeciu co$ innego, niz forme rzeczy
znanych, niz zewnetrzne rysy tego, co sie dzieje. Do zakresu zy-
cia, w ktéorym ma swoj byt literatura, do tak zwanego ,,Srodowi-
ska niewidzialnego” naleza mysli i marzenia, wzloty i dazenia,
upadki i troski. W srodowisku niewidzialnym odbywa sie wy-
miana wartosci duchowych, w nim rodza sie idee. Tu tkwig naj-
glebsze Zrddta sit ludzkich. Tu zjawia sie Swiadomosc¢ potrzeb
i pragnienia, tu ksztaltuje sie wola. Tu zachodza zjawiska, roz-
grywajace sie poza $wiadomoscia, od ktérych w istocie zalezy
wiele spraw z powierzchni zycia. W tych wlasnie dziedzinach
rozposciera sie krolestwo pisarza, ktdry rzeczywistoscia niewi-
dzialng przemienia warunki widzialnego bytu.

KAZIMIERZ TETMAJER

(przekornie) A jak sie ma do tego problem konstrukeji psychicz-
nej pisarza?
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HELENA RADLINSKA

Otéz wieksza wrazliwos¢ i intuicja pisarza, czy w ogole artysty,
pozwalaja na odgadniecie potrzeb duchowych, gra jego wyobraz-
ni stwarza oazy wytchnienia i radosci materialéw istniejacych
lecz rozproszonych, ktére zwigzaé mozna tylko wkladem talen-
tu. Z kolei analiza dziet wielkich pisarzy stwierdza, ze do twor-
czosci potrzebny jest material z zycia, z rzeczywistosci widzial-
nej iz niewidzialnej tresci dusz czytelnikéw.

KAZIMIERZ TETMAJER

(= udawanym zdumieniem) Czyli ,ja”, czytelnik, moge powiedzie¢
autorowi, co ma pisac?

HELENA RADLINSKA

Oczywiscie ,ja”, czytelnik, nie moze powiedzieé autorowi, co ma
pisaé. Gdyby to uczynit, gdyby wywieral nacisk, obnizytby wage
literatury i jej postannictwo w zyciu. Ale moze rzucic pytanie, skie-
rowaé wzrok pisarza ku sprawom, ktérych ten moze nie dostrzegac.

LEW WYGOTSKI

(znow uczenie, w nowoczesnym jezyku naukowym) Tym samym,
madame Radlinska prébuje taczyé problematyke autonomicz-
nej formy artystycznej dzieta z socjopsychologiczna problema-
tyka sztuki literackiej. I tym tylko jej ujecie r6zni sie od propo-
zycji analitycznej Nikotaja Aleksandrowicza, Ze nacisk ktadzie
nie na socjalny, lecz psychologiczny kontekst utworu literackie-
go, ale zarazem aspekty psychologiczne gotowa jest rozpatrywac
na plaszczyznie tak zwanej psychologii spoleczne;j.

KAZIMIERZ TETMAJER

(w tym samym tonie, patrzqc na Wygotskiego ironicznie) Uwazam,
ze metoda analityczna monsieur Rubakina, traktuje dzieto jako
potencjalna partyture, ktéra dopiero kontekst spoteczno-histo-
ryczny — teren aktualnej dystrybucji utworu — napeinia rzeczy-
wistymi znaczeniami. W tym kontekscie szczegdlnie interesu-
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jaca jest teoria monsieur Rubakina na temat stosunkéw miedzy
intelektualnymi a emocjonalnymi sktadnikami struktury zna-
czeniowej dzieta literackiego, na temat zaleznosci miedzy inte-
lektem, emocja i wyobraznia.

MIKOLAJ RUBAKIN

(z ozywieniem) Bo, powtarzam, zbada¢ wplyw ksiazki, to zna-
czy dla mnie zbadad trzy fazy rodzajow czynnosci czytelnika,
jako jego odruchéw. Nalezg tu, po pierwsze, odruchy odbior-
cze, czyli poznawcze dzialanie tekstu jako podniety, zwlaszcza
na wyobraznie; po drugie, odruchy centralne, czyli przetwa-
rzanie otrzymanych podniet, szczegdlnie uczuciowych i inte-
lektualnych; po trzecie, odruchy ruchowe, czyli wyniki prze-
tworzonych podniet, gléwnie zastosowania tresci ksiazek do
postepowania czytelnika. Wptyw kazdej czytanej ksigzki za-
wsze badam wedlug tych trzech faz, ktére moim zdaniem sta-
nowig trzy gléwne problemy oddzialywania ksigzek. Uwazam
bowiem, ze analizujac strukture bodZcéw emocjonalnych, inte-
lektualnych potencjalnie zawartych w dziele, mozna odtworzy¢
nie tylko strukture reakcji estetycznej czytelnika, lecz réwniez
jego psychike, azeby nastepnie, na tej podstawie, przyporzad-
kowac go do okreslonego typu.

LEW WYGOTSKI

Trzeba podkresli¢, Nikotaju Aleksandrowiczu, Ze reakcja este-
tyczna czytelnika, angazujaca calg §wiadomos$é, ugruntowana
jest w sferze emocjonalnej, jak stusznie zauwazyliscie, ktora
z jednej strony, rzeczywiscie mobilizuje jego wyobraznie, z dru-
giej intelekt. Obie te sfery ze sobg wspoétdziataja, ale i przeciw-
dzialaja jedna drugiej. Intelekt nie pozwala emocji ,,zapomniec”
o fikcyjnosci przezywanego przedmiotu, to znaczy nie pozwa-
la taczyé go bezposrednio ze Swiatem realnym; emocja zas za-
brania intelektowi bezposrednio ttumaczy¢ ,,obrazy” artystycz-
ne na jezyk pojeciowy.
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MIKOLAJ RUBAKIN
(potakujgc glowq) Myslimy podobnie.

LEW WYGOTSKI

(rozwaza dalej) Jednak z racji podkreslanej stale, ,rozpoznawa-
nej”, fikcyjnosci $wiata sztuki literackiej — pobudzona emocja
nie moze znalez¢ ujscia w zadnym dzialaniu praktycznym i wy-
tadowuje sie w wyobrazni czy fantazji, ktéra z kolei dostarcza
intelektowi przedmiotowo trudno uchwytnej ,,rzeczywistosci”,
jak gdyby ,,pozywki”, ta za§ wytycza pole jego aktywnosci, do-
maga sie pojeciowego rozpoznania, daje do rozwigzania okre-
$lony problem, wiaczajac myslenie emocjonalne.

MIKOLAJ RUBAKIN

Z punktu widzenia analizy psychiki czytelnika, Lwie Siemiono-
wiczu, nic dodaé, nic ujaé. (z satysfakcjq) Na tym tez polega moja
metoda analityczna.

KAZIMIERZ TETMAJER

(sceptycznie) Bardzo naukowa i bardzo mato prawdopodobna,
takze ze wzgledu na nieprecyzyjne terminy, na przyktad , my-
Slenie emocjonalne”.

LEW WYGOTSKI

(dobitnie wyjasnia) To znaczy, ze my$l moze dziataé tu o tyle, o ile
pozostaje zakorzeniona w sferze afektywno-wyobrazeniowe;j.

KAZIMIERZ TETMAJER
(nieprzekonany) Przeciez to sg jakie$ abstrakcyjne spekulacje.

HELENA RADLINSKA

(uspokajajgco, lecz z zaangazowaniem, chcqc roztadowac napiecie
pomiedzy dyskutantami) Lepiej pomdwmy na temat skarzenia sie
czytelnikéw, ze nie ma ksigzek o zagadnieniach, ktére im sa bli-
skie. Ze brak w nich nie tylko odpowiedzi na pytania stawiane
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przez zycie, lecz nawet préb postawienia wielu palacych zagad-
nien. Ze szukaja swoich autoréw, czesto na prézno, albowiem
literatura nie moze nadazy¢ za potrzebami zycia.

MIKOLAJ RUBAKIN

(z naciskiem) Czytelnicy musza szukaé dobrych ksiazek, zaprzy-
jazniaé sie z ich autorami, nauczy¢ sie brac, chlonaé, zapamie-
tywac sie w radosci, ktérg wyczarowuje piéro, poniewaz we-
dtug stéw Fryderyka Schillera, pomieszczonych w jego Listach
o wychowaniu estetycznym cztowieka, z 1795. roku, sztuka wiasnie
stanowi najwyzsza, najwznios$lejsza rados¢ zycia, albowiem po-
przez sztuke odbywa sie ksztattowanie wewnetrznej harmonii
czlowieka. Byt to jego zasadniczy cel wychowania estetycznego.

KAZIMIERZ TETMAJER

Czyli, jak wyrazit poetycko w jednej ze swoich sztuk: ,,Glowa musi
ksztaltowac serce”.

MIKOLAJ RUBAKIN

(z ulgq) Wiasnie. Przy czym warto dodacd, ze Schiller rozrdzniajac
na przyklad ,zte” i ,znakomite” sztuki teatralne, miat na mysli
utwory, ktore albo nie sg, albo sa wartoSciowymi dzietami sztu-
ki, czyli z jednej strony utwory pseudoartystyczne, a z drugiej,
artystycznie doskonale i doglebnie oddziatujace. Od publiczno-
$ci, jak pisat, wymaga sie jedynie wrazliwosci, a te przeciez ona
posiada. Zajmujac miejsce przed kurtyna, pelna nieokreslonych
pragnien i wszechstronnych mozliwosci odczuwania, przynosi
ze sobg zdolno$¢ pojmowania rzeczy najwznioslejszych, cieszy
ja wszystko, co madre i stuszne, i chociaz zaczeta od zadowala-
nia sie ztymi sztukami, skoniczy na pewno na zadaniu znakomi-
tych, jezeli sie jej proby takich sztuk pokaze.

LEW WYGOTSKI

Jezeli wychowanie estetyczne stuzy do oznaczenia oddziatywan
sztuki literackiej, to istota tego zjawiska musi by¢ piekno, albo-
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wiem ono jest istotq sztuki, a dla czytelnika nawet przedmiotem
popedu do czytania, gry i zabawy.

KAZIMIERZ TETMAJER

Dlatego dla Schillera instynkt zabawy byt istotq tego co ludzkie,
albowiem, jak twierdzil, czlowiek bawi sie tylko wéwczas, gdy
jest pelnym czlowiekiem, jest zas pelnym cztowiekiem jedynie
wtedy, gdy sie bawi. To znaczy wtedy, kiedy ozywia sie i cieszy
pieknem sztuki, albowiem czlowiek w zabawie znajduje sie nie
tylko w kregu rzeczywistosci, lecz takze w kregu wyobrazni,
gdzie piekno staje sie jednoczesnie stanem i czynem. Stad jego
twierdzenie, ze aby czlowieka zmystowego uczynic cztowiekiem
rozumnym, nie ma innego sposobu, jak tylko uczynic go czto-
wiekiem estetycznym wiasnie poprzez zabawe, ktdra staje jest
dziatalnos$cia estetyczna.

MIKOLAJ RUBAKIN

Zatem 6w czlowiek estetyczny to tyle, co uszlachetniony czto-
wiek fizyczny, zdolny do panowania nad sitg swoich uczué, osia-
gajacy wolnos¢ dziatania.

HELENA RADLINSKA

Chciatabym zauwazy¢, ze Schillerowski postulat wychowawczej
roli sztuki oparty jest na dualizmie, jako syntezie zmystowosci
i duchowosci oraz identyfikacji z zabawg. Oczywiscie, korespon-
duje to z podkreslanym przez poete dualizmem istoty ludzkiej, jej
sprzecznymi instynktami fizycznym i moralnym oraz popedem
do gry, czyli do zabawy jako szczegdlnie rozpowszechnionym zja-
wiskiem zycia. To nadmiar energii, wolnej od zewnetrznych po-
trzeb, stanowi tylko warunek powstania estetycznej rozkoszy, jakiej
dostarcza zabawa. Funkcje te Schiller nazywa trzecim popedem.

LEW WYGOTSKI
Popedem gry i zabawy, ktéry nie przypomina zadnej z przeciw-
stawnych funkcji, a jednak zajmuje miejsce miedzy nimii oddaje
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sprawiedliwo$c istocie obu, zakladajac oczywiscie, ze doznawa-
nie i my$lenie beda powaznymi funkcjami. Zatem, wylaczajac
z ludzkiego postepowania przymus, a takze dowolnosé i przy-
padkowos¢, poped do zabawy zdolny jest doprowadzi¢ czltowie-
ka do osiagniecia petnej wolnosci, zaréwno pod wzgledem fi-
zycznym, jak i moralnym. Tak zapewne myslat Schiller.

KAZIMIERZ TETMAJER

(= przekgsem) Znany psycholog eksperymentalny Wilhelm Wundt
w swoim dziele o etyce, wydanym przed trzydziestu laty, skton-
ny byt réwniez uwazad, iz zrédltem zabawy jest rozkosz. Pisat on,
ze zabawa to dziecko pracy. Nie ma ani jednej zabawy, jego zda-
niem, ktéra nie miataby swego prototypu w jednej z form po-
waznej pracy, zawsze poprzedzajacej ja zarowno w czasie, jak
iw samej istocie. Koniecznos¢ przedtuzenia istnienia zmusza
czlowieka do pracy. W toku za$ pracy stopniowo uczy sie on do-
ceniaé aktywnosc¢ swoich sit jako zrddto rozkoszy. Zabawa usu-
wa przy tym pozyteczny cel pracy, a wiec czyni celem ten przy-
jemny rezultat, jaki towarzyszy pracy.

HELENA RADLINSKA

Czyli Wilhelm Wundt wlacza zabawe czlowieka do obszaru so-
cjalno-historycznego.

LEW WYGOTSKI

Ja bym wiaczyt takze do obszaru kulturowego, albowiem uwa-
zam, ze na przyklad w procesie rozwojowym dziecko, miedzy
innymi poprzez zabawe, nie tylko opanowuje doswiadczenie
kulturowe zdobyte i wypracowane przez pokolenia minione,
ale takze powszechnie przyjete formy zachowan spotecznych
w obszarze aktywnosci kulturowej oraz sposoby kulturalnego
myslenia i sposoby myslenia o kulturze.
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MIKOLAJ RUBAKIN

W rzeczy samej, Lwie Siemionowiczu, ustalenia te sa niezwykle
wazne i przydatne w bibliopsychologii, albowiem przede wszyst-
kim wiasnie czytanie stanowi narzedzie kulturowego oddziaty-
wania na rozwdj cztowieka i jest bardzo waznym czynnikiem jego
wspomagania. Przeciez w przekonaniu Schillera natura ludzka
jest dynamiczna i zdolna nie tylko do nieustannego przeksztal-
cania sie, lecz takze do nieustannego przezwyciezania wlasnych
sprzecznosci, wlasnie dzieki wyzwalajacemu dziataniu sztuki.

HELENA RADLINSKA

A mozliwe to jest wedltug Schillera, bo rozrézniat on w czlowie-
ku dwa zasadniczo rézne pierwiastki, to jest zmystowos$¢ i du-
chowo$¢, jak juz wspomniatam. Przy czym pierwszy jest bierny,
drugi — czynny. Pierwszy jest chaotyczny, drugi — uformowa-
ny i formujacy. Pierwszy jest zyciem biologicznym, drugi — for-
ma pojeciowa, majaca swe zrédto w rozumie. Im wieksze przeci-
wienstwo zachodzi pomiedzy tymi pierwiastkami, tym trudniej
czltowiekowi stopié je w sobie w jedna harmonijng cato$é. Dla-
tego tak czesto spotykamy ludzi, w ktérych toczy sie nieustan-
na walka miedzy zyciem zmystowym i duchowym.

MIKOLAJ RUBAKIN

Ale sa i tacy, pisze Schiller, ktérzy doprowadzili w sobie do zgody
te dwie sfery kosztem jednej z nich. Mozliwe sa tutaj dwa przy-
padki: jednym z nich jest cztowiek zmystowy o zagluszonym
zyciu duchowym, drugim — czlowiek zyjacy w sferze poje¢, ale
pozbawiony energii zmystéw. Kazdy z nich jest odchyleniem od
ideatu czlowieka, ktéry ma by¢ energig duchowa zharmonizo-
wang z energia zmystowosci. Taki jest, wedtug Schillera, ,,czlo-
wiek o pieknej duszy”.

HELENA RADLINSKA

Trzeba z tego wyciagnac wniosek, ze Schiller zdawat sobie spra-
we z niebezpieczenstwa zwigzanego z ta przemiana, albowiem
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ktéz zareczy, ze taki czlowiek, kiedy zacznie sie ,bawic¢”, be-
dzie to robil z mysla o estetycznym nastroju i rozkoszowaniu
sie prawdziwym pieknem? Byloby to przewidywanie catkowi-
cie nieusprawiedliwione. Nieunikniony spadek poziomu kultu-
ry kaze raczej spodziewad sie czego$ zupelnie innego. Dlatego
Schiller odczuwat potrzebe, by daé cztowiekowi pewniejszy fun-
dament jego cztowieczenistwa niz postawa estetyczno-ludyczna,
albowiem przeciwienstwo miedzy funkcjami jest tak wielkie
i powazne, ze zabawa z trudem mogtaby zréwnowazy¢ caly cie-
zar i powage konfliktu. Potrzeba byto czegos trzeciego, co przy-
najmniej zréwnowazytoby powage obu sprzecznych czynnikéw.

MIKOLAJ RUBAKIN

Dobrze, ze madame Radliniska zwrécita na ten problem nasza
uwage, albowiem rzeczywiscie dualizm natury ludzkiej zostaje
przeciez w koncepcji Schillera uzupetniony dualizmem sztuki.
Dopiero piekno idealne moze sta¢ sie gwarantem jednosci czto-
wieka, narzedziem przezwyciezania jego napieé. Schiller uwa-
zal, ze nie jest mozliwe bezposrednie przejscie od stanu fizycz-
nego do stanu moralnego, czyli osiagniecie czlowieczenstwa
w dwoistym ukladzie natury ludzkie;j.

LEW WYGOTSKI
A co o tym decyduje?

MIKOLAJ RUBAKIN

O przejsciu tym decyduje dopiero natura troista, czyli zaistnie-
nie w cztowieku takze stanu estetycznego, przejsciowego, jako
szczebla do prawdziwego czlowieczenstwa. Albowiem stan es-
tetyczny jest dla cztowieka nie tylko stanem wolnosci, lecz takze
jednoczesnie stanem rozmyslan, wyrazajacym swobodny stosu-
nek czlowieka do §wiata. Wynikajaca stad satysfakcja estetycz-
na staje sie podstawa nowej jednosci cztowieka.
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HELENA RADLINSKA

Ideat Zycia wynika wiec w sposob logiczny z dwoistosci natury
ludzkiej, jednoczonej i harmonizowanej przez trzecig sile, czyli
ped do zabawy. W ten sposob elementy estetyczne stanowia istot-
na tre$¢ natury ludzkiej. Inaczej méwiac: do tak pomyslanego ide-
alu moze doprowadzi¢ czlowieka tylko wywodzaca sie z zabawy
sztuka. Jej sensem jest bowiem piekno, a piekno polega na mozli-
wie najdoskonalszym zespoleniu w jedna harmonijng cato$é: rze-
czywistosci zmystowej z forma pojeciows. Wiasnie dzieki temu, ze
$wiat sztuki jest Swiatem pieknej utudy, panuje w nim swoboda es-
tetyczna, gdyz zamiast dziataé na serio, gramy w nim pozbawie-
ni ograniczajacych wiezéw, wyzwoleni od wszelkiego przymusu,
zarowno fizycznego, moralnego, jak i logicznego.

MIKOLAJ RUBAKIN

Trzeba dopowiedzied, ze wedlug Schillera ten stan estetycznej
wolnosci, odgrywa w zyciu duchowym czlowieka role pierwszo-
rzedna. On to otwiera swobodny dostep do wszystkich innych
dziedzin zycia. Przez stan ten czlowiek musi przejs¢, jesli chce
sie wyzwolié z zycia zmystowego i wiaczy¢ do zycia duchowego.

KAZIMIERZ TETMAJER

(z usmieszkiem niedowierzania) Tym samym Schiller chciatby
istote zmystowa uczynic istota rozumna, czyniac z niej uprzed-
nio istote estetyczna, czyli czlowieka estetycznego. Zaiste trud-
ne zadanie, nawet dla bibliopsychologii.

LEW WYGOTSKI

No tak, bo trzeba zmieni¢ nature czlowieka zmystowego, czyli
jego zycie psychiczne trzeba poddac wiadzy formy, cztowiek ten
nadto musi swoje fizyczne przeznaczenie wypeinia¢ wedlug za-
sad piekna, a na obojetnym polu zycia fizycznego musi zaczaé
zycie moralne, oraz jeszcze przebywajac w granicach zmystow
zaczal urzeczywistnia¢ swoja rozumna wolnosé, czyli swym
sklonnosciom narzucié prawo swej woli, innymi stowy, nauczy¢
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sie szlachetniejszych pozadan. (refleksyjnie) Wielko$¢ mysli Schil-
leralezy w jego psychologicznej obserwacjii w intuicyjnym zro-
zumieniu tego, co zaobserwowat.

MIKOLAJ RUBAKIN

Tak wiec uduchowienie czlowieka rozpoczyna sie u Schillera od
zabawy i sztuki. Z kolei smak estetyczny harmonizujac zycie we-
wnetrzne jednostek ludzkich, wywiera poprzez sztuki wptyw
wychowawczy na zycie spoleczne. (z satysfakcjq) Bardzo to bli-
skie bibliopsychologii.

HELENA RADLINSKA

Zatem to dynamiczne ujecie sztuki i réwnoczes$nie dynamicz-
ne ujecie natury ludzkiej pozwolity Schillerowi na formutowa-
nie postulatéw wychowawczych. Schiller byt przekonany, ze
cztowiek potrafi odzyskaé utracong pelnie. Droge prowadzaca
do tejze pokazal w swym programie wychowania estetycznego,
godzaca wszystkie dualizmy moralnosci. Estetyka pelni u nie-
go funkcje prawdziwie ludzkiego modelu kultury wspartego na
harmonijnym rozwoju cztowieka. Piekno jest najwyzszym wzor-
cem tej nowej kultury, a zarazem jedyna droga, jaka do niej wie-
dzie. Tylko ona umozliwia zasadniczg przebudowe czlowieka,
calej kultury i spoteczenstwa.

MIKOEAJ RUBAKIN
(2 uznaniem) Dobrze ujete.

KAZIMIERZ TETMAJER

(bez afirmacji) Nie ma watpliwosci, Ze teoria Schillera ma cha-
rakter spekulatywny, traci bowiem naiwnoscia i uproszczenia-
mi, co do mozliwosci wielkiego oddziatywania sztuki na prze-
miane natury ludzkie;.
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HELENA RADLINSKA

(stanowczo, dobitnie) Jednakze w Schillerowskiej koncepcji czto-
wieka, pozostaje stuszne i aktualne jej podstawowe zalozZenie
o wychowawczej roli sztuki.

KAZIMIERZ TETMAJER

Praktyczniej jest w teorii wychowania tego ewolucjonisty Her-
berta Spencera, ktéry ponad pét wieku po Schillerze, w swojej
ksigzce O wychowaniu umystowym, moralnym i fizycznym, przed-
stawial sztuke, zabawe jako rodzaj gry potrzebnej w walce o byt,
bo ¢wiczacej sprawnosé zmystowa, energie. Wedlug niego, rdz-
nica pomiedzy zabawg a estetyczna dzialalno$cia polega tylko
na tym, ze w pierwszej znajdujg swoj wyraz zdolnosci nizsze,
podczas gdy w drugiej — wyzZsze.

HELENA RADLINSKA

Ograniczenie to traktowat jednak jako rezultat koniecznosci
uwzgledniajacej realne warunki zycia w §wiecie wspdtzawod-
nictwa i wolnej konkurencji.

MIKOLAJ RUBAKIN

No wlasnie. Zdawal sobie bowiem sprawe, ze ten jego homo oeco-
nomicus, ktérego pragnie wychowaé, bedzie czlowiekiem ogra-
niczonym i ze pelny rozwdj jego osobowosci wymagac bedzie
rowniez budzenia wrazliwosci na przejawy piekna. Podkreslajac,
ze nie mniej od innych przywiazuje wage do kultury estetycz-
nejido zwigzanych z nig przyjemnosci, poniewaz zycie stracito-
by potowe uroku bez malarstwa, rzezby, muzyki, poezji i wzru-
szen wywotanych przez wszelkiego rodzaju naturalne piekno.

LEW WYGOTSKI

Trudno sie z tym nie zgodzi¢, ale co innego jest uznawac kultu-
re estetyczng za Srodek sprzyjajacy w znacznej mierze ludzkie-
mu szczesciy, a co innego uwazad, ze jest to podstawowe wyma-
ganie tego szczescia.
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KAZIMIERZ TETMAJER

Dlatego, Spencer uwaza, ze cho¢ wazne moze by¢ jej znacze-
nie, to musi ona ustapié pierwszenstwa tym rodzajom kultury,
ktére wplywajq bezposrednio na codzienne obowiazki. Ponie-
waz wytworzenie zdrowego zycia cywilizowanego musi byé na
pierwszym planie i ze wyksztatcenie, ktére temu stuzy, musi za-
ja¢ miejsce najwyzsze. (2 naciskiemn) Dlatego, wszelkie talenty,
sztuki piekne, literatura piekna i wszystkie tego rodzaju rzeczy,
ktore tworza rozkwit cywilizacji, powinny by¢ catkowicie pod-
porzadkowane temu wyksztalceniu i wychowaniu, na ktérych
cywilizacja nasza sie opiera.

MIKOLAJ RUBAKIN

Jakkolwiek to twierdzenie wydaje sie nieoczekiwane, to jednak
prawda jest, ze najwyzsza sztuka wszelkiego rodzaju oparta jest
na nauce, ze bez nauki nie moze by¢ ani doskonalej twérczosci,
ani pelnej oceny. Nauka jest konieczna nie tylko dla najpomysl-
niejszej twérczosci, lecz takze dla pelnej oceny sztuk pieknych.
Czyz wieksza zdolnos$¢ czltowieka niz dziecka do oceny piekna
obrazu nie wynika wlasnie z jego szerszej wiedzy o tych pra-
wach natury lub zycia, ktére obraz wyraza?

HELENA RADLINSKA

Jednakze Spencer nie wierzy w to, ze nauka stworzy artyste.
Twierdzi tylko, ze musi on rozumieé wytyczne prawa zjawisk,
zarowno obiektywnych, jak i subiektywnych, i Ze znajomosé
tych praw nie zastapi wyobraznie naturalna.

LEW WYGOTSKI
Gdyz kazdy artysta rodzi sie, a nie sie tworzy.

HELENA RADLINSKA

Oczywiscie. Spencer twierdzi jedynie, ze wrodzone zdolnos$ci
nie moga zwalniaé nas od pomocy wiedzy. Intuicja moze wiele
czynié, ale nie moze czynic wszystkiego.
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KAZIMIERZ TETMAJER

Czyli mys$l Spencera jest taka, ze im wiecej rzeczywistosci wy-
raza artysta w danym zakresie dzieta, tym wiecej zdolnosci po-
budza. Im liczniejsze idee sugeruje, tym wiecej moze dostarczy¢
przyjemnosci. Azeby jednak dostarczy¢ tej przyjemnosci, widz,
czytelnik, czy stuchacz musza znaé rzeczywistosé, ktdra artysta
przedstawia, a znaé te rzeczywistosc to tyle, co mieé wiecej wiedzy.

LEW WYGOTSKI

Zatem to te zasady trzezwosci, realnego przygotowania do zy-
cia sa u Spencera dominujacymi kwestiami wychowawczymi.

KAZIMIERZ TETMAJER

(zmieniajqc temat) I u Piotra Chmielowskiego, u ktérego uzytecz-
nos¢ poezji — mysl Spencera — oraz rozkosz, czyli przezycie es-
tetyczne — mysl Schillera — okreslaja role sztuki jako wlasnie
czynnika wychowawczego. Przeciwstawiajac sie jednak koncep-
cji sztuki-zabawy, jako rozrywki, Chmielowski apoteozuje war-
tosci pozytywne, uzytkowe sztuki. Méwiac o potrzebie poezji,
wskazuje na wiele faktéw kulturowych swiadczacych nie tylko
o istnieniu i zywotnosci tej sztuki, lecz takze o jej przydatnosci
spotecznej i wychowawczej.

HELENA RADLINSKA

(spokojnie i uzupetniajgco) Trudno sie z tym nie zgodzié. Jednak
rozwazania Chmielowskiego teorii estetycznych Fryderyka Schil-
lerai Herberta Spencera — poszukujace, jak wiadomo, istoty zna-
czenia sztuki w zyciu ludzi — ustepujq zainteresowaniom per-
cepcja estetyczna mlodziezy i wychowawczymi mozliwosciami
poezji. Chmielowski w swojej ksiazce wyraznie uwypukla wzbo-
gacajacy charakter przezycia estetycznego, mniej zas jego ele-
menty intelektualne i ludyczne. Akcent na przezycie piekna po-
ezji taczy z postulatem rozwoju duchowego, szlachetnych uczud
i budowaniem wewnetrznej harmonii mtodego cztowieka. Z jed-
nej strony wiec poezja miala przyczynic sie do rozszerzenia za-
kresu doznan i odczué szlachetnych, kierowa¢ prawidtowym
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rozwojem duchowym; z drugiej zas, miata wigzaé w jeden har-
monijny uklad dzialanie uczud i mysli, a nawet zachowanie sie
mtodych ludzi. Jest to inspiracja bliska Schillerowskiej koncepcji
czlowieka estetycznego, zharmonizowanego wewnetrznie dzie-
ki oddziatywaniu sztuki, jej piekna. Dla Chmielowskiego byt to
najwyzszy cel wychowania, uzupeiniony jednakze przez postu-
lat Spencera o daZeniu do samodzielno$ci myslenia wychowan-
kéw i prymacie wiedzy.

KAZIMIERZ TETMAJER

Jednakze Chmielowski ubolewat, Ze poetyczne poglady, wypty-
wajace tylko z fantazji i uczucia, musiaty ustapi¢ miejsca praw-
dom doswiadczalnym. W badaniach pozytywistycznych rozum
zajal naczelne stanowisko.

MIKOLAJ RUBAKIN

(2 zainteresowaniem) To ciekawe, bardzo ciekawe. (zwracajqc sig
do Tetmajera). Czy mogtbym prosi¢ o zacytowanie jakiegos frag-
mentu wypowiedzi Chmielowskiego z jego ksigzki.

KAZIMIERZ TETMAJER

(podekscytowany, bardzo uprzejmie) Alez oczywiscie. Pisal, ,ze
teraz nie poezja lecz wiedza do kierownictwa sprawami umy-
stowymi dazy; teraz nie fantazja i uczucie, lecz rozum pragnie
otrzymac wiadztwo, a raczej wszechwladztwo. Stad niektorzy
mysliciele zaczeli uwazac poezje za >zabawke<, za rodzaj godzi-
wego wytchnienia po codziennych trudach.” (z westchnieniem)
Z tym stanowiskiem Chmielowski nie mog} sie pogodzi¢, nazy-
wajac je ,strasznym cynizmem”.

LEW WYGOTSKI

Z psychologicznego punktu widzenia, spierac sie o to, czy waz-
niejsze jest uczucie, czy umyslt, wyobraznia, czy rozum, znaczy-
toby to samo, co sprzeczad sie o wieksze lub mniejsze znaczenie
prawej lub lewej komory albo przedsionkéw w sercu cztowieka.
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Toz samo powiedzieé nalezy o fantazjii rozwadze, i o wszystkich
innych zdolnosciach i usposobieniach, jakie psychologia zdotata
zaobserwowac i uporzadkowad. Tylko stopien ich natezenia, gte-
bokos¢ i subtelnosé w ich rozwoju, bogactwo ich rozgalezienia,
sitaich dzialania, tudziez kierunek tej sity, jest bardzo r6zny, za-
réwno wsrod jednostek pewnego narodu, jak i wposrdd narodéw.

MIKOLAJ RUBAKIN

Niepodobna zatem przystaé na zasadnicze przeciwienstwo fan-
tazjiirozumu, a tym bardziej na stanowcze oddzielenie fantazji
od wyobrazni. Ksztalcenie wyobrazni oddzialywa dobroczynnie
na rozum, nadajac mu $wiezos¢ i lotnosé. Nieprawdaz?

HELENA RADLINSKA

Prawdaz, albowiem przeciwstawiajac sie koncepcji sztuki-zaba-
wy, jako rozrywki, Chmielowski apoteozuje wartosci pozytyw-
ne, uzytkowe sztuki, to jest doprowadzenie wychowanka przez
jej oddzialywanie do samodzielno$ci w myslach, uczuciach i po-
stepkach, Z kolei samodzielnos¢ te osiagnaé mozna wylacznie
przez rownomiernie ksztalcenie wszystkich usposobieni i uzdol-
nient mtodego cztowieka, co jest réwnoznaczne ze zdobyciem har-
moniii réwnowagi wewnetrznej w mozliwie dostepnym stopniu.
Zwracal on przy tym uwage na przeszkody, ktére uniemozliwia-
ja estetyczne oddzialywanie sztuki stowa, przede wszystkim nie-
odpowiedni dobor literatury.

KAZIMIERZ TETMAJER

(czyta fragment z dzieta Chmielowskiego) Otz Chmielowski tluma-
czy, czytam jego stowa, ze: ,jezeli z czytania utworow poetyckich
nie ma pozytkow, to wynikaé moze to z dwu wzgledow: z niewta-
Sciwego wyboru dziet wzietych do czytania, a po wtdre: z przeci-
wienstwa zachodzacego w uwielbieniu naszym w poezji dla tego,
co W rzeczywistym zyciu poczytujemy za $mieszno$¢, mrzonke
lub niedorzecznos$é, czyli brak uznania dla poezji.” Stad dalej:
yrozumne wychowanie, kierujac sie wzgledami pedagogicznymi,
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nie moze podawad w rece miodziezy dziet cho¢by najwytwor-
niejszych, ale harmonii duchowej pozbawionych, lecz woli za-
stawiaé przed nig pokarm zdrowy, z zycia rzeczywistego wzie-
ty, a wzmagajacy uczucia dodatnie, jasne, pogodne, szlachetne,
ktoére nam samym opromieniaja pobyt na ziemii pozycie z ludz-
mi czynia mitym i pozadanym.”

HELENA RADLINSKA

Wsréd takich lektur, wedlug niego, jest miejsce na poezje, ktéra
spelnia funkcje moralne i wychowujace, ukazuje bowiem war-
tosé idealdw i nie zastuguje na lekcewazenie.

KAZIMIERZ TETMAJER

W rzeczy samej. Ubolewa dalej Chmielowski: (czyta kolejny frag-
ment z jego dziela) ,,zawsze jeszcze tkwi wsrdd wielu przekonanie,
ze poezja to tylko igraszka, to tylko mrzonka, to zbiér tadnych
wprawdzie niedorzecznosci, ale niedorzecznosci jedynie. Tacy
ludzie z pobtazliwym usmiechem patrza na najbardziej wybu-
jale marzenia fantazji, ale za to w praktyce wySsmiewaja sie na-
wet z najistotniejszych i najwznioslejszych idealow. Jest to falsz
ito falsz zastugujacy na stanowcze potepienie. Jezeli przezideat
rozumiemy nie jakie$ bujanie w nieoznaczonych i niepochwyt-
nych regionach, nie mare ztudzen indywidualnych, ale state da-
zenie do najlepszosci, doskonalosci, to taki ideat musi by¢ ha-
stem kazdego mitujacego postep, bo bez niego pojecie postepu
byloby wprost niedorzecznym.”

LEW WYGOTSKI

(niecierpliwie) A jak sie u niego przedstawia sprawa praktyczne-
go wychowania mlodziezy?

KAZIMIERZ TETMAJER

Praktyczne porady w sprawie lektur sg skierowane do wycho-
wawcow, a jedna z pierwszych uwag jest wyraznie wartosciujaca,
podkreslat bowiem, ze ,tylko arcydzieta najwyzsze, najpiekniej-
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sze, zachowuja swoja wiecznotrwalg warto$é — nawet w zakre-
sie pedagogiki, stanowia owszem jedna z najpotezniejszych jej
dzwigni.” Zaczyna zatem od przedstawienia zasady doboru lek-
tur, przede wszystkim poetéw polskich zesziego wieku. Wezy-
tajmy sie uwaznie w jego stowa, oto one: ,nie myslatem wcale
podawacd spisu wyczerpujacego, ale z drugiej strony miatem na
uwadze dwie okoliczno$ci: naprzdd, ze piszac te wskazoéwki, my-
$latem prawie wylacznie o wychowankach od lat 10. do 16.; po
wtére, bylem mocno przekonany o prawdzie starej, ale zdrowej
maksymie: lepiej czyta¢ mato a dobrze, niz wiele a zle.”

HELENA RADLINSKA

Nastepnie w miare precyzyjnie opisal, do kogo skierowana jest
zalecana lektura, ktora scharakteryzowal, okreslajac jej wartosc,
wreszcie opisat oddzialtywanie poezji na czytelnika oparte na
przezyciu estetycznym. Uwazal, Ze wychowanek, ktéry w ozna-
czonym powyzej wieku odbywa szkolne nauki, ma zaje¢ bardzo
wiele, ktérych lekcewazy¢ nie moze. Na odczytywanie zatem
poezji tyle tylko czasu pozostawac powinno, azeby poznat rze-
czy najlepsze i najcelniejsze. Wsrdd takich warunkow sadzit, ze
poznanie poezji wtedy jedynie prawdziwym, rzetelnym nazwac
mozna, gdy przyswoimy sobie jej tres¢ i zrozumiemy jej cudna ar-
tystyczna forme; do takiego zas przyswojenia czytanie pobiezne
i szybkie bynajmniej nie prowadzi. Przestajac natomiast w towa-
rzystwie najszlachetniejszych postaci, wsrdd scen z zycia wzie-
tych, a wieczng pieknoscia artyzmu nacechowanych, wychowa-
nek zapragnie i sam sie do urzeczywistnienia idealéw przyczynic.

MIKOLAJ RUBAKIN

Czyli, jakby, co prawda bezwiednie, ogélnie i zdawkowo, ale jed-
nak przedstawil gléwne etapy procesu dzialania wychowawcze-
go, czy wrecz psychologicznego poezji na miodego czytelnika.

LEW WYGOTSKI
Mnie jednak interesuje to, jakie konkretnie rozréznia dzieta?
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KAZIMIERZ TETMAJER

Chmielowski rozrdznia dzieta literackie dawniejsze, z ktérymi
zapoznanie powinno sie odby¢ w szkole na lekcjach historii pi-
$miennictwa i utwory poetyckie jemu wspolczesne, ktdre wiasnie
zaleca, dzielac je wedtug gatunkéw. Jako pierwsze wymienit, zna-
mienne dla wychowania i wrecz terapii, bajki, basnie, a wsréd
zalecanych autoréw znalezli sie miedzy innymi tacy polscy auto-
rzy jak Ignacy Krasicki, Stanistaw Jachowicz, Aleksander Fredro.

HELENA RADLINSKA

Cenil przede wszystkim arcydziela, dlatego polecal utwory po-
etyckie romantykdéw, majac za kryteria doboru ich artyzm i re-
alistyczne ujecie tematu. Zastrzegal sie przy tym, ze jednak nie
wszystkie utwory nadaja sie do ,zuzytkowania pedagogiczne-
go”, na przyklad sonety erotyczne Mickiewicza.

MIKOLAJ RUBAKIN
(usmiechajqc sie) To zrozumiate.

KAZIMIERZ TETMAJER

(= przekorg) Z drugiej jednak strony, zalecal do czytania takie po-
ematy mitosne jak W Szwajcarii Juliusza Stowackiego, co ttuma-
czyl nieunikniong potrzeba racjonalnego uswiadomienia seksu-
alnego chlopcéw i dziewczat wchodzacych w dorostosé. ,,Zdaje
mi sie — pisal — Ze lepiej jest, azeby mlodziez, ktéra o milosci
cho¢ troche marzy¢ musi, idealnym opromieniata ja swiatltem,
niz gdyby miata w niej upatrywac kupieckie tylko wyrachowa-
nie albo zwierzece jedynie zadowolenie pozadan.”

HELENA RADLINSKA

Trudno sie z tym nie zgodzi¢. Warto dodad, ze zalecat rowniez
komedie, wskazujac na utwory Aleksandra Fredry. Byl bowiem
przekonany, ze niewatpliwie sa one nawet niezbedne, jezeli ma-
rzycielska strona poezji ma znalez¢ uzupelnienie w trzezwym
a wesolym naprawde komizmie.
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LEW WYGOTSKI

U Chmielowskiego, jak rozumiem, szczeg6lnie czytanie i prze-
zywanie poezji mialo sta¢ sie konieczna podstawa harmonijne-
go powigzania miedzy spontanicznymi reakcjami emocjonal-
nymi a tymi wymaganiami moralnymi i obyczajowymi, jakie
narzuca zycie spoleczne.

HELENA RADLINSKA

Oczywiscie. Tak pojmowane wychowanie przez poezje stawato
sie podstawa lepszego i coraz skuteczniejszego dziatania w do-
rostym zyciu mtodych ludzi. Jest to réwniez bliskie celom bi-
bliopsychologii, w ogéle wychowania i terapii przez literature.

LEW WYGOTSKI

Uwazam, Ze Chmielowski stusznie, jako pierwsze wymienil, zna-
mienne dla wychowania formy literackie, to jest bajki i basnie.
Juz chocby to czyni bajke wyjatkowo interesujaca dla formalnej
analizy psychologicznej, jako utwér — mozna by rzec — potozo-
ny na samej granicy poezji i dla wielu badaczy reprezentujacy
prototyp kazdego utworu poetyckiego.

HELENA RADLINSKA

Nie popadajac w przesade mozna powiedzied, ze wiekszos¢ teo-
retykow we wszystkich swoich interpretacjach poezji wychodzi-
ta z okreslonego rozumienia bajki.

MIKOEAJ RUBAKIN

Oczywiscie, cho¢ w zasadzie posiadamy tylko dwie teorie bajki:
Lessinga i Oleksandra Potiebni, naszego jezykoznawcy z Char-
kowa. Obaj uwazaja bajke za twor najbardziej elementarny i jej
okreslenie przyjmuja za podstawe interpretacji catej literatury.

KAZIMIERZ TETMAJER

Z tym, ze Lessing twierdzil, iz bajka zaliczana byla przez staro-
zytnych nie do dziedziny poezji, lecz filozofii i dlatego korzysta-
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li z niej nauczyciele retoryki, i ze wlasnie bajke filozoficzna ob-
ral za przedmiot swych badan.

LEW WYGOTSKI

Potiebnia z kolei widzi w bajce klucz do catej poezji, pisze, ze kaz-
dy utwor poetycki, a nawet kazde stowo, w pewnym momencie
swego istnienia sktada sie z elementéw analogicznych do tych,
ktore dostrzegliSmy w bajce, gdyz mowienie przenosne jest nie-
odlgczng wlasciwoscia kazdego utworu poetyckiego.

MIKOLAJ RUBAKIN

Rzeczywiscie, na gruncie facinskim wyrosta bajka poetycka, wier-
szowana, pomimo ze przez caly czas obserwujemy dwa réwno-
legte kierunki w rozwoju bajki i ze bajka proza i bajka poetycka
istnieja nadal jako dwa rézne gatunki literackie.

LEW WYGOTSKI

(= miodziericzym przekonaniem) Moim zdaniem bajka nalezy cal-
kowicie do poezji i Ze rozciagaja sie na nia te wszystkie prawa
psychologii sztuki, ktére w bardziej ztozonym ksztalcie moze-
my wykryé w wyzszych formach twdrczosci. Moze kiedys tego
dowiode.

HELENA RADLINSKA

Na pewno u Chmielowskiego bajka jest jedna z drég poznania
zycia, charakteru czlowieka, jednym stowem tego wszystkiego,
co odnosi sie do strony moralnej bytu ludzkiego.

MIKOLAJ RUBAKIN

Proponuje na tym zakonczy¢ nasza dyskusje. Dziekuje wszyst-
kim za szczere wypowiedzi i zapraszam na kolejne spotkanie
po Wielkiej Wojnie.

KONIEC
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