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WSTEP

Jednym ze smutnych objawéw w naszej muzyce drugiej polowy
XIX wieku bylo to, ze 6weczesni kompozytorzy polscy nie zdolali
utrzymaé wysokiej pozycji, jaka w artystycznej kulturze europej-
skiej zdoby? dla niej Fryderyk Chopin. Genialna twoérczosc¢ tego kom-
pozytora przesunela sie jakby ponad naszg muzyka. Budzila wpraw-
dzie wérod muzykow polskich powszechny niemal podziw — coz,
kiedy nie potrafili oni dostrzec w niej nowych drég rozwoju, ktore
wytyezala muzyce naszego narodu. O ile muzycy innych naredéw,
jak chocby Czesi czy Rosjanie, umieli skorzysta¢ z jej zdobyczy dia
rozwoju swojej muzyki, nasi kompozytorzy albo zadowalali sie jato-
Wym nasladownictwem dziel Chopina, albo trzymali sie obcych wzo-
row artystycznych, czerpanych gléownie z muzyki niemieckiej. Dla-
tego tez w tym czasie o muzyce polskiej gtucho bylo w Europie, dla
ktorej cala nasza muzyka streszczala sie w twoérezosci Chopina. Na-
wet dziela tak utalentowanego kompozytora, jak Stanistaw Moniu-
szko, nie zdolaly przekroczy¢ granic kraju. Sytuacja tym smutniej-
sza, ze nie brakio nam wtedy wybitnych talentow tworczych, ktore
jednak zalamywatly sie wskutek ciasnoty $wiatopogladu artystycz-
nego i niedostatkow rzemiosta kompozytorskicgo.

Na tym tle dopiero mozemy oceni¢ znaczenie, jakie dla muzyki
polskiej miala dziatalno$é¢ kompozytorska Karola Szymanowskiego.

Szymanowski samotnym wysitkiem twoérczym zrownal zapédz-
niong w swoim rozwoju muzyke polskg z poziomem europejskim.
Wyrwal ja ze slepego toru, ktérym od diuzszego czasu toczyla sie
biernie za muzyka niemiecksg i nadal jej kierunek um~zliwiajacy
dalszy rozwo6j. Doprowadzil swoja technike kompozytorska do nie-
osigganych u nas przed nim wyzyn doskonalo$ci. Totez stal si¢ wzo-
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rem i nauczycielem mlodego pokolenia kompozytoréw polskich, kt6-
rym utorowal droge na arene muzyki Swiatowej. Jezeli dzi§ nasi
kompozytorzy odnoszg sukcesy artystyczne na estradach zagranicz-
nych; niemata w tym zastuga Szymanowskiego.
Za swoj pionierski trud artystyczny placit S7ymanowsk1 W cw;

calego zycia brakiem zrozumienia dla swojej twoérczosci we wiasnym
narodzie. Nie byl bowiem kompozytorem popularnym. Mimo wiel-
kiej wartesei swych dziel, mimo olbrzymich zastug, jakie polozyl dla
postepu muzyki polskiej, nie znalazt stusznej i sprawiedliwej oceny
we wilasnym spoleczenstwie. Stalo sie to po czeéci dlatego, ze twoér-
czo$¢ jego w miare osiggania coraz to nowych wartosci artystycz-
nych, oddalala sie zarazem od mozliwosci jej odczucia przez nasze,
przyznajmy to bez wstydu, do$¢ zacofane pod wzgledem muzykal-
noéci spoleczenstwo. W tym wypadku zresztg dzielil Szymanowski
los wszystkich twoércow, ktérzy maja ambicje szukania wlasnych
drég: Podobnie Chopin, choé¢ dzis wszystkim dobrze znany i przez
spoleczenstwo rozumiany, liczyt w Polsce za zycia bardzo skromng
gromadke wielbicieli. Takze jego sztuka wydawatla sie wspélczesnym
trudna i niezrozumiata. Totez jednym z najwazniejszych zadan, jakie
stoja dzi§ przed muzykami w Polsce, powinno by¢ staranie o to, aby
muzyka Szymanowskiego stala sig dobrem kulturalnym calego na-
rodu, a nie tylko garstki znawcow.

LATA DZIECIECE

Ziemig rodzinng Szymanowskiego byta Ukraina. Urodzil sie 24
wrzeénia (starego stylu) 1882 r. w Tymoszoéwce, wsi potozonej w gu-
berni kijowskiej. Czgé¢ Tymoszéwki stanowita wowezas wlasnogé
Szymanowskich, ktérzy nalezeli do §rednio zamoznych polskich ro-
dzin ziemiaaskich na Ukrainie. Srodowisko, w ktérym spedzil dzie-
cinstwo i mlodo$é, nie wykazywalo na pozor zadnych cech niezwyk-
Iych. Zaréwno sytuacja spoleczna, jak i materialna jego rodzic6w
nie wykraczala poza przecietne ramy, w ktérych ukladalo sie Zycie
polskiego ziemiafistwa na przelomie obu stuleci na Ukrainie. Jest to
okres-stopniowego upadku polskiej warstwy ziemianskiej na tym
terenie. Szymanowsey; na réwni z innymi rodzinami, ulegali skut-
kom nieuniknionego — jak dzi$§ widzimy — procesu dziejowego,
ktéry zakoficzyla rewolucja listopadowa 1917 r. i konfiskata majat-
kéw ziemskich. Ponad otoczenie wynosita natomiast Szymanowskich
ich wysoka kultura artystyczna. Jest co$ naprawde niezwyklego
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w tym urodzaju na talenty muzyczne wéréd Szymanowskich i naj-
blizszej ich rodziny. W ciggu kilkunastu lat dom Szymanowskich
stat sie wérod ukrainskich stepéw cazg o tak wysokiej kulturze mu-
zycznej, jakiej na prézno przyszloby nam szukaé nawet w muzykal-

Zadatki pod przyszly rozkwit muzyczny rodziny Szymanowskich
wniesli juz rodzice kompozytora. Stanistaw Korwin - Szymanowski,’
cjciec Karola, ktéremu warunki zyciowe nie pozwolily rozwingé
w peini wrodzonych zdolnosci do nauk $cistych, odznaczal sie wybit-
na muzykalnoécig. Jemu to zaréwno Karol, jak i jego rodzenstwo,
zawdzigezali, ze ich wyksztalcenie muzyczne opieralo sie od poczat-
ku na najlepszych tradycjach muzyki europejskiej.! Na pulpicie for-
tepianu Szymanowskich pojawialy sie tylko utwory wielkich kom-
pozytoréw, z Mozartem i Beethovenem na czele, nieraz w ulatwio-
nym jeszcze ukiadzie, dostosowanym do niewielkich mozliwosei wy-
ikonawezych mlodych adeptéw muzyki. ;{ﬁyla to moza szkola mu-
zyki o zbyt surowym rygorze, jednak na tak wysokim poziomie po-
stawiona nauka przyniosia tez odpowiednie wyniki. Nadala bowiem
od razu najbardziej wiasciwy kierunek.rozwojowi muzycznemu Ka-
rola, ktéry juz w dziecinstwie przyswoil sobie co celniejsze pozycje
literatury muzycznej. Taka nauke fortepianu przechodzily kolejno
wszystkie dzieci Stanislawa i Anny z Taubdw Szymanowskich:
Anna, Feliks, Karol, Stanistawa i Zofia., W przyszlosci troje spos$rod
nich obrale sobie zawo6d muzyczny: Feliks zostal pianistg, Karol —
kompozytorem, Stanistawa — épiewaczké]

Szymanowscy byli spokrewnieni z dwiema rodzinami, réwnie
niemal jak oni utalentowanymi muzycznie: z Blumenfeldami i Neu-
hausami. Blumenfeldowie pochodzili z Bawarii, Neuhausowie przy-
byli na Ukraine z Nadrenii. Wéréd Blumenfeldéw najwybitniejszym
muzykiem byl Feliks, ktéry w okresie miodos§:i Karola zajmowal po-
wazne stanowiska w muzycznym $wiecie rosyjskim. Byt dobrym pia-
nista, dyrygentem i kompozytorem. Napisal m.in. 24 preludia na
fortepian, ktére nalezaly do stalego repertuaru muzycznego tymo-
szowieckiego dworu. Jego brat Zygmunt by} $piewakiem i kompozy-
torem, drugi brat — Stanistaw nauczycielem muzyki i wlagcicielem
szkoly muzycznej w Kijowie, siostra Joanna —§piewaczka, wreszecie
e e

* Objafaieniia padane §3 na Xoncu zsszytu.
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druga siostra Marta—pianistkg. Marta Blumenfeldéwna zostala zonag
Gustawa Neuhausa, nauczyciela muzyki, z ktérym prowadzita wspdl-
nie szkole muzyczna w Elizawetgradzie (obecnie Kirowograd). W tej
szkole uczylo sie cale rodzenstwo Szymanowskich. Neuhausowie
mieli dwoje dzieci, rowiesnik6w mtodych Szymanowskich: Harry‘ego
i Natalie, doskonatych pianistéw. Harry Neuhaus jest dzi§ jednym
z najwybitniejszych pedagogoéw pianistycznych w Zwigzku Radziec-
kim. Takze w rodzinie matki kompozytora, Tauboéw, nie brakowalo
talentow muzycznych. Te cztery rodziny: Szymanowskich, Blumen-
feldow, Neuhausow i Taubdéw, utrzymywaly z sobg bliskie stosunki
i wspélnym niejako wysitkiem stworzyly owg dziwna enklawe wiel-
kiej muzyki: dom Szymanowskich.

| W okresie wezesnego dziecifistwa Karola, Szymanowscy miesz-
kali we wsi Ortowce. Do Tymoszowki, gdzie w domu dziadkéw uro-
dzit sie Karol, przeniesli sie dopiero po $mierci 'dziadka Feliksa
Szymanowskiego. éaréwno Ortowka, jak pozniej Tymoszowka, go-
Scity rodzenastwo Szymanowskich zwykle tylko w miesigcach letnich.
Zimy spedzano w pobliskim miasteczku Elizawetgradzie, gdzie Szy-
manowscy posiadali dwa domy.]W Elizawetgradzie chodzily dzieci
do szkoly muzycznej Neuhausoéw, a Feliks i Karol ksztalcili sie takze
w tamtejszej szkole realnej.

Dziecinstwo Karola nie bylo szcze$liwe. Okolo 4 roku zycia na-
bawil sie choroby nogi, co na szereg lat pozbawilo go swobody
ruch6w, a na cale zycie pozostawilo $§lad w postaci lekkiej utom-
nosci. Niewatpliwie choroba ta musiala wywrze¢ wplyw na uksztat-
towanie sie psychiki kompozytora, ktory spedzit dziecinstwo inaczej
niz jego zdrowi rowie$nicy. Ksiazki i nuty musialy mu zastapi¢ za-
bawy i harce na polach Tymoszowki.

egularna nauke muzyki rozpoczal Karol mniej wiecej w siod-
mym roku zycia, najpierw pod kierunkiem ojca, pézniej ciotki Marii,
ktéra wtajemniczala w pierwsze arkana gry fortepianowej takze
reszte rodzenstwa, wreszcie w szkole Neuhauséw.@la lata weczesnej
mlodoéci przypadajg tez dwa wydarzenia muzyczne, ktorych pamigé
zachowal kompozytor do konca zycia, oba zwigzane z muzyka ope-
rowa. Pierwszym z nich bylo wystuchanie w elizawetgradzkim tea-
trzyku popularnej opery Aleksandra Dargomyzskiego ,Rusatka“,
wykonanej zapewne przez jaka$ wedrownag trupe operows. Silne
wrazenie, jakie wywarlo na dziecku to pierwsze zetknigcie sig z eza-
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redziejskim $wiatem opery, miato wedlug wiasnych stow kompozy-
tora istotny wplyw na wyboér poézniejszej kariery zyciowej. Drugim
wielkim przezyciem muzycznym Karola byl wagnerowski ,,Lohen-
grin®, ktorego ustyszal w Wiedniu, bawigc tam z rodzicami w prze-
jezdzie do Szwajcariif';Szymanowscy udawali sie wowczas do Gene-

Karol Szymanowski
w wieku dzieciecym

wy dla zalatwienia spraw spadkowych. Mieszkajacy tam Ilckarz
Oswald Szvmanowski zapisal w testamencie ojcu kompozytora wille
z pieknymi, zabytkowymi meblami i zbiorem pamiatek _historycz-
nych. Cswald Szymanowski byl potomkiem Jzefa Szymanowskiego,
generata napoleonskiego. Szymanowscy wille sprzedali, a pamiatki
i meble przewiezli do Tymoszowki. Karol wrécit z tej podrézy
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z wyciggami fortepianowymi oper Wagnera, ktére staty sie teraz
przedmiotem jego pilnych studiéw.

Wsr6d gromadki utalentowanych muzycznie dzieci, ktére prze-
wijaly sie przez dom Szymanowskich, Karol nie wyré6zniat sie po-
czatkowo niczym nadzwyczajnym. O ile starszy od niego brat Feliks
oraz mali Neuhausowie zwracali juz uwage swymi daleko posunie-
tymi umiejetnoSciami pianistycznymi, Karol ustepowal im wyraznie
na tym polu. Nigdy zresztg nie osiggnat w zakresie pianistyki jakich$
wybitniejszych rezultatéw, choé w przyszloSci trudne warunki zy-
ciowe nieraz zmuszaly go do podejmowania roli koncertujacego wir-
tuoza. Posiadal natomiast wielki talent twoérczy. Ale tatwiej obser-
wowaé otoczeniu postepy w grze fortepianowej czy w $piewie
— niz w komponowaniu. Zresztg w domu Szymanowskich i kompo-
nowanie bylo powszechnym zajeciem. Mlodz1 kompozytorzy, z cha-
-rakterystyczng dla tego wieku pewnoéma siebie, rozpoczynali od razu
od oper i operetek:\Pisali je samodzielnie lub tez wsp6lnymi sitami,
po czym wykonywali przed audytorium zlozonym z rodziny i sgsia-
déw.|Z tych oper mlodzienczych znamy zaledwie dwa tytuly. Opere
- ,Zlocisty szezyt skomponowal Karol sam, opere ,Roland“ wespét
z bratem Feliksem. Tradycje tych improwizowanych przedstawien
muzyeznych przetrwaly w Tymoszowce takze do czas6éw, gdy Karol
byt juz dojrzalym kompozytorem./ IDr Marceli Natecz-Dobrowolski
opisuje w swoim' pamietniku wrazenia, odniesione w czasie jednego
z pobytéw w domu Szymanowskich po roku 1906: ,Kazdy prawie
zjazd rodzinny zamienial salon tymoszowiecki w sale koncertowa,
pisano na poczekaniu tekst i muzyke do operetek, malowano deko-
racje, po czym odbywatly sie zaraz na improwizowanej scenie przed-
stawienia teatralne. Innym razem organizowano barwne kuligi ko-
stiumowe lub Zywe obrazy — przy akompaniamencie muzyki, §pie-
wano chéralne pieéni, deklamowano, tanczono. Lato bylo okresem
najwyzszego napiecia wszelakiego rodzaju imprez artystycznych;
brali w nich gorgey udzial Karolostwo RoSciszewsey, wtlasciciele
drugiej potowy Tymoszowki i przygodni amatorzy, rekrutowani spo-
$rod sagsiadoéw i goscit’.

' Poza tymi dzieciecymi operami pisal Karol takze inne utwory,
W};Eierajac mimo woli takie rodzaje muzyczne, ktére w warunkach
rodzinnych mogty liczyé na wykonanie, a wige utwory fortepianowe
i pieéni. Takze te jego pierwsze proby twoércze przebrzmiewaly w ro-
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dzinie bez wiekszego echa. Dopiero okolo roku 1900 powstaja utwo-
ry, ktére Szymanowski pézniej uznal za godne wigczenia na state do
swego dorobku kompozytorskiego. Sa to juz dziela osiemnastoletnie-
go milodzieAca. |

STUDIA W WARSZAWIE

Po okresie nauki u Gustawa Neuhausa, ktéry go uczyl teorii
muzyki i gry fortepianowej, wyruszyl Karol Szymanowski w roku
1901 do Warszawy, gdzie pod kierunkiem Marka Zawirskiego i Zy-
gmunta Noskowskiego rozpoczat studia w zakresie harmonii, a p6z-
niej kompozycji.)\Szymanowski przyjechal do Warszawy pod opieka
stryja Marcina Korwin-Szymanowskiego, dyrektora kopala w Krzy-
wym Rogu na Ukrainie. Szymanowski lubit opowiada¢ o pierwszej
wizycie, jaka wtedy ziozyli dyr. Emilowi Mitynarskiemu, najwybit-
~ niejszemu autorytetowi muzycznemu 6wczesnej Warszawy. Miynar-
ski bardzo pochwalil przegrane mu przez mlodego kompozytora
utwory, ale z duzymi zastrzezeniami wypowiadat si¢ o zamiarze po-
Swiecenia sie wylacznie muzyce. Uwazal, ze lepiej, aby syn ziemia-
nina zajal sie rolnictwem, zamiast prébowaé¢ niepewnego losu kom-
pozytora, jest to bowiem zawéd, ktéry rzadko przynosi dostateczne
dochody. Szymanowski z satysfakcja podkreslal, ze mimo przestrogi
tak wybitnego muzyka nie porzucit obranej drogi, zostal kompozyto-
rem i jako$ zyje ze swej pracy tworczej.

| Szymanowski nie zapisal si¢ do Konserwatorium Warszawskie~
go, lecz pobieral lekcje prywatne u Zawirskiego i Néskowskiegd.
Studia te trwaly do roku 1905. W stosunkowo krotkim czasie zdobyt
sobie opinie najzdolniejszego ucznia Noskowskiego. Pracowal w tym
okresie przede wszystkim nad opanowaniem techniki kompozytor-
skiej. ‘Kolega. Szymanowskiego ze studiéw u Noskowskiego, znany
kompozytor Ludomir Rézycki, w swoim ,, Wspcmnieniu o Szyma-
nowskim® (Miesigeznik ,,Muzyka* nr 4/5 z 1937 r.) tak pisze o jego
6wezesnej pracy: ,,Nie umial pracowaé z biurokratyczng systematy-
cznoseia, ale kiedy rozpoczynat prace nad jakim$ utworem czy frag-
mentem, mégt diugie godziny w skupieniu przesiadywaé¢ nad papie-
rem nutowym, ktéry zapisywal drobnymi znakami nutowymi... Kie-
dy pisat swg sonate fortepianowsg (pierwsza), ilez razy zastawalem
Szymanowskiego przy fortepianie, studiujgcego z caly drobiazgo-
woscig strukture pasazéw fortepianowych Chopina i Skriabina.
W. muzyce tej widzial i umial odnalez¢ tajemnicg stylu fortepiano-
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wego. Rzeczywiscie kazdy jego pasaz miat juz woéwcezas cechy Swiet-
nego pianizmu. Kiedy pokazywal mi skomponowang muzyke, impo-
nowala mi solidno$¢ i dojrzalosé faktury i skupienie inwencji*. Szy-
manowski korzystat z kazdej sposobno$ci, aby doprowadzi¢ swoja
znajomo$é rzemiosta kompozytorskiego do doskonalosci. Chodzit pil-
nie na proby i koncerty do Filharmonii Warszawskiej, gdzie uczytl
sie trudnej sztuki pisania na orkiestre. Nawigzal przyjacielskie sto-
sunki z wybitniejszymi instrumentalistami, $ledzil uwaznie ich co-
dzienna prace aby wszechstronnie poznac¢ technike gry na réznych
instrumentach. Z pierwszych lat pobytu w Warszawie datuje sie je-
go przyjazin z dyrygentem Grzegorzem Fitelbergiem, skrzypkiem
Pawlem Kochanskim i pianista Arturem Rubinsteinem, artystami,
ktorzy w jego zyciu odegrali wazng role.

Tworczosé Szymanowskiego w okresie studiéw warszawskich
rozwijala sie gléwnie w kregu umilowanych przez niego naéwezas
wzoréow: Chopina, Skriabina, Wagnera i Ryszarda Straussa. Nie na-
$ladowal jednak niewolniczo swych mistrzéw, ale w oparciu o ich
artystyczne zdobycze techniczne usilowal wypracowac swoj wiasny
Jezyk muzyczny. lJuz w miodzienczych utworach Szymanowskiego
przebija wyraznie cecha, ktéra charakteryzowaé¢ bedzie wiekszo$e
jego najlepszych dziel. Ceche te stanowi silne napigcie emocjonal-
ne, wzmagajace sie nieraz do stanu ekstazy. Owa ekstatycznosé jest
bodaj najlatwiej uchwytnym znamieniem muzyki Szymanowskiego,
dore zostaje zawsze, chot styl jego dziet moze ulega¢ bardzo rady-
kalnym przeobrazeniom. y Szymanowski przezywal muzyke przede
wszystkim emocjonalnie. Widoczne to bylo choéby w charakterysty-
cznym okre$leniu, jakiego uzywal w stosunku do dziel muzycznych,
ktore mu sie podobaty. Nigdy prawie nie mowil, ze jakis utwor jest
,,piekny*, ale Ze go ,,wzrusza‘. Mimo réznych zdan, jakie wyglasza-
la o Szymanowskim niechetna mu u nas krytyka, nie byl on nigdy
jakim$ kalkulatorem muzycznym, obliczajacym na zimno efekty swo-
ich dziet. Wszystko, co kiedykolwiek skomponowal, bylo gleboko
przezyte, choé¢ moze wyrazone jezykiem muzycznym nie od razu dla
wszystkich zrozumiatym. | :

W momencie przybycia do Warszawy posiadal juz Szymanow-
ski obfity zbior kompozycji,‘przede wszystkim fortepianowych: licz-
ne preludia i etiudy, dwie sonaty, g-moll i fis-moll, szkice do waria-
cji, poza tym sonate skrzypcowg E-dur, pieéhi do stow Verlaine‘a,
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Nietzschego i Tetmajera oraz dramat muzyeny w wagnerowskim
stylu, o nieznanym tytule, w wyciagu fortepianowym. Kilka sposrod
tych najwczesniejszych utworéw uznal kompozytor za godne wyda-
nia drukiem. Sg to Preludia op. 1, Pie$ni do sléw Tetmajera op. 2
i Cztery etiudy na fortepian op. 4. Szkice do wariacji fortepianowych
rozrosty sie w ciagu studiéw u Noskowskiego w dwa cykle: Wariacji
b-moll op. 3 i Wariacji na temat ludowy polski h-moll op. 10. Wérod
tych utworéw znajduje sie jedna z najpopularniejszych kompozycji
Szymanowskiego: Etiuda b-moll, spopularyzowana przzz Ignacegd
Paderewskiego, ktory wigczyt ja do swojego repertuaru. Rzecz cha-
rakterystyczna, ze Szymanowski nigdy nie lubil tych swoich kompo-
zycji, ktore cieszyly sie szczegdélng popularnoscig. Nie lubil tez Etiu-
dy b-moll. W jednym z listow do Grzegorza Fitelberga, z roku 1910,
znajduje sie taka oto wzmianka: ,Paderewski przedstawil sie na
raucie Stasi (mowa o Stanistawie Szymanowskiej, $piewaczce, sio-
strze kompozytora) i mowit jej rézne czulo$ci o mnie, zwlaszcza na-
turalnie o stynnej etiudzie b-moll op. 4 nr 3. Fatalnie jest juz w tak
miodym wieku skomponowaé swoja IX symfonie“s Znacznie pdZniej,
bo w roku 1932, w liscie do Anny Iwaszkiewiczowej wyja$nil nieco
blizej to dziwne na pozér zjawisko: , Wiesz, jak zawily i meczaey
jest stosunek moéj do wiasnej muzyki. Zamilowanie do niej niekté-
rych oséb umacnia mig¢ i napelnia rado$ciag—innych znéow wzbudza
podejrzenia co do jej wartosci‘.

| W okresie studiéw warszawskich Szymanowski znalazt sie w $ro-
dowisku artystycznym o pogladach bardzo konserwatywnych. War-
szawa lezala wprawdzie tak jak i dzi§ na skrzyzowaniu gléwnych
szlakéw europejskich, prady kulturalne mialy do niej zewszad tatwy
dostep, a jednak 6wczesne zycie muzyczne miasta stanowito przysto-
wiowy zascianek. Byly to czasy, kiedy nad muzyka europejska pano-
watl niepodzielnie geniusz Ryszarda Wagnera. Cala europejska mlo-
dziez kompozytorska byla pod urokiem jego dziel,Mekky muzyczng
Europy stato sie Bayreuth, siedziba corocznyéh fastiwalow wagne-
rowskich, dokad pielgrzymowali mlodzi muzycy, aby w zachwycie
przezywac ,,Tristana*“ i ,,PierScien Nibelunga'. Ulegali czarowi nie
tylko muzyecznych dramatéw Wagnera, lecz takze gloszonej przez
niego w licznych pismach ideologii artystycznej. Takze i Karol Szy-
manowski odbywatl pielgrzymki do Bayreuth. W tym czasie jes~cze
nikt nie przeczuwal niebezpieczenstw, jakie tkwily w muzyce ,sta-
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rego czarodzieja z Bayreuth. Nikt tez nie zwracal uwagi na prze-
stroge samego mistrza, ktéry w jednej ze swych prac estetycznych
wolatl: ,,Kto péjdzie moim torem, niech sie ma na bacznosci!. Swiat
artystyczny Wagnera, oszalamiajacy bogactwem i réznorodnoscia
muzycznych i teatralnych Srodkow, zdawat sie otwieraé¢ przed mu-
zyka europejska nowe, nie przewidywane perspektywy, wydawal
sie byé poczatkiem nowej muzycznej ery. Dopiero w latach poprze-
. dzajacych pierwszg wojne Swiatowa zrozumiano ostatecznie, ze dzie-
to Wagnera zamyka epoke, ze jest ukoronowaniem romantyzmu mu-
zycznego, ze dalej w tym samym kierunku ¢ juz nie podobna, jak
osiggnawszy szczyt gory nie mozna kroczyé jeszcze wyzej. Na razie
jednak Wagner byt synonimem muzycznego postepu, a ,,wagneritis*
— wedlug zgodnej opinii zachowawczych kot muzycznych — rodza-
jem muzycznego opetania.

O Wagnerze i jego artystycznym spadkobiercy, Ryszardzie
Straussie, gtucho bylo w Warszawie. Dla naszych kompozytoréw,
ktérzy w tym czasie osiggneli pelnie dojrzalosci twoérezej, wzorem ar-
tystycznym, godnym nasladowania, byt sentymentalny Mendelssohn.
Natomiast rewolucyjne prady, ktére za sprawa Wagnera wstrzgsaty
calg muzyka europejska, budzily groze. Malujac sytuacje muzycznag

. 6wezesnej Warszawy, pisal kiedy$§ Henryk Opienski, ze ,,Tristan
Wagnera byt mitem, o ktérym sama $wiadomosé mogta by¢ szkodli-
wa‘‘. W takim $rodowisku trudno bylo znalezé oparcie mtodemu kom-
pozytorowi, ktérego glowa palita sie od nowych pomystéw. Wszystko,
co wybiegalo poza klasyczny szablon muzyczny, bylo,surowo wzbro-

. nione. Szkola kompozycji, ktéra Szymanowski przechodzit u Zy-
~ gmunta Noskowskiego, musiata by¢ dla niego nielada tortura.

Obok Szymanowskiego w $wiecie muzycznym o6wczesnej War-
szawy zwracali uwage swymi talentami jeszcze trzej mlodzi kompo-
zytorzy: Grzegorz Fitelberg, Ludomir Roézycki i Apolinary Szeluto.
Mtodzi muzycy szybko nawigzali przyjacielskie stosunki. I.gczyty
ich postepowe poglady artystyczne, poza tym latwiej im bylo w tej
gromadce przeciwstawia¢ sie zatechlej atmosferze muzycznej stolicy.
Niewiele tu mieli okazji do postuchania nowej muzyki, czy — jak to
sie wéwcezas mowito za Wagnerem — , muzyki przyszlosci‘. Musieli
sie kontentowa¢ wykonywaniem dziet Wagnera i Straussa z wycia-
gow fortepianowych. Ludomir Rézycki w cytowanym juz ,,Wspom-
nieriu o Szymanowskim‘ opisuje takie fortepianowe uczty muzycz-
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ne: ,,Najulubieiszym spedzeniem czasu byto dla nas granie na cztery
rece poematéow Ryszarda Straussa. Szezego6lniej zakonczenie poematu
»Smieré i wyzwolenie potrafiliémy powtarzaé po kilka razy; forte-
pian wtedy huczal i grzmial, co sprawiatlo nam niewysltowiong roz-
kosz — a potem cisza przez diuzsza chwile, zeby nie uroni¢ nie
z wrazenia®.

W miare postepu w studiach muzycznych i w miare przybywa-
nia utworéw w tekach kompozytorskich mtodzi kompozytorzy coraz
lepleJ zdawali sobie sprawe, ze ich przyszlosé artystyczna zalezy od
wyrwama sie z warszawskiego $rodowiska. Postanowili wspdlnymi
sitami przelamaé trudnosci, jakie sie zwykle pietrza na drodzz po-
czatkujacych kompozytoréw. Najwazniejsza sprawg bylo dla nich
na razie ogloszenie drukiem swoich dziet i to u jakiezd5 zagranicz-
rego nakladey: wydane w kraju, lezalyby zapewne latami na ksie-
garskich pélkach. Poniewaz o znalezieniu wydawcy, ktéry by ze-
cheial ponie$é wysokie koszty druku utworéow nikomu nieznanych
kompozytoréw polskich, trudno bylo marzy¢, postanowili sami zalo-
zyé wlasne wydawnictwo. Najbardziej ruchliwy z calej czwdrki
Grzegorz Fitelberg znalazl moZznego mecenasa, ktoéry zgodzil sig
wspiera¢ finansowo ich poczynania. Tym mecenasem byt ksigze
Viadystaw Lubomirski, bogaty arystokrata, posiadajgcy pewne am-
bicje kompozytorskie, ktére urzeczywistnial nie bez wydatnej poa-
mocy swego nauczyciela, a byl nim wlaénie Fitelberg. W oparciu
o zasoby materialne ksiecia powstalo na jesizai 1905 r. stowarzysze-
nie pod nazwa: ,,Spétka nakladowa mlodych kompozytoréw pol-
skich. Poniewaz zlgczeni w Spoélce kompozytorzy reprezentowali
zarazem nasza awanggrdq muzyczng, nazywano ich tez przez analo-
gie do 6wczesnej awangardy literackiej ,,Mioda Polska w muzyce®.
W ‘czasopi$mie muzycznym ,,Lutnista® sprecyzowali mlodzi kompo-
zytorzy cele, ktérym miata stuzyé Spdtka. ,,Cclem stowarzyszenia*—
czytamy tam — ,,jest popieranie nowej muzyki polskiej za pomoea
koncertéow i wydawnictw wiasnych utworéw stowarzyszonych, a tym
samym torowanie sobie drogi ku przyszlosci artystycznej przebojem,
na zasadzie szerokiej samopomocy, wyzwalajac si¢ tym samym
z ciezkiej niejednokrotnie zalezno$ci od wydawcow z jédnej, a od
przeréznych impresariow z drugiej strony*, Dzieki pomocy ksiecia
szybko  uruchomiono wydawnictwo, wybierajac na jego siedzibe
Berlin. Mlodym kompozytorom chodzilo bowiem nie tylko o wydanie
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swych dziel, ale i o zapoznanie z nimi europejskiego §wiata muzycz-
nego. Interesy spotki reprezentowal w Berlinie wydawca Albert
Stahi, ktory zajmowat sie gtéwnie kolportazem wydawnictw. Jeszeze
w 1905 r. ukazaly sie pierwsze zeszyty Spolki, zawierajace utwory
Rozyekiego i Szeluty. W roku 1906 pojawily sie pierwsze drukowane
eg/zemplarze »Dziewieciu Preludiow op. 1 Karola Szymanowskiego,
ktore dla milo$nikéw muzyki i muzykoéw stanowily sygnal pojawie-
nia sie-w-muzyce polskiej nieprzeci¢tnej miary kompozytora:

W tym samym roku Szymanowski po raz pierwszy przedstawit
publicznie swoje utwory. 6 lutego odbyl sic w Filharmonii War-
szawskiej koncert czlonkéw Spoétki Naktadowej. Data tego koncertu
ozna~za poczatek doniostego dla naszej muzyki procesu wyréwnywa-
nia zaleglo$ci w stosunku do europej'skiej kultury muzycznej. Na
koncercie tym orkiestra pod dyrekecja Grzegorza Fitelberga wyko-
nala Uwerture Koncertowa E-dur op. 12 Szymanowskiego, a Harry
Neuhaus odegral jego Wariacje op. 10 i Etiude b-moll. Reszte pro-
gramu wypelnily utwory Fitelberga, Roézyckiego i Szeluty. Wyko-
nano réwniez jeden utwoér ksiecia-mecenasa ,,Andante na orkiestre*.
Najbardziej wplywowy krytyk muzyczny Warszawy Aleksander Po-
linski pisal po koncercie w Kurierze Warszawskim: ,,... wsluchujge
sie wezoraj w. wykonanie utworéw. p. Karola Szymanowskiego ani
ra chwile nie watpilem, ze mam do czynienia z kompozytorem nad-
zwyczajnym, moze nawet geniuszem. Bo na wszystkim, co dotad
utworzyl, polozyl pietno genialnosci. Zaréwno w jego Wariacjach
fortepranowych na temat ludowy, jak w przecudnej Etiudzie b-moll,
pod ktéra moglby sie podpisaé cho¢by sam Chopin, jak w Uwerturze,
rozbrzmiewaja melodie piekne, na wskro$ oryginalne, harmonie do-
tychczas nie uzywane, a brzmiace przewybornie, efekty polifonii bo-
gatej uzyte celowo, a wszystkie te pieknoSci opromienia poezja,
fantazja mlodziencza ozywia i calo§¢ harmonijnie 1gczy zdrowa idea
przewodnia“. W podobnym tonie na ogél byly utrzymane opinie
i innych recenzentéw warszawskich. Powszechnie wysuwano wérod
utalentowanej czworki kompozytorow na pierwsze miejsce Karola
Szymanowskiego. Mlody kompozytor przezywal pierwszy raz w zy-
ciu okres triumfu i powszechnego zainteresowania sie jego talentem.
Ale te szeze$liwe czasy mialy predko mingé. Juz w nastepnym roku
tenze Polinski rzucal gromy na Szymanowskiego i jegn kolegow. Na
razie jednak Mloda Polska muzyczna byla sensacjg daia. Koncert
musiano jeszcze raz powtorzyc.
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Po koncertach warszawskich cala czwoérka mlodych kompozyto-
row wyjechata do Berlina, gdzie ksigze Wiadystaw Lubomirski urzg-
dzit swoim pupilom koncert kompozytorski, na ktérym powtérzono
program warszawski. Koncert odbyl sie 30 marca w Sali Beetho-
vena, z udzialem doskonalego zespolu Filharmonikéw Berlinskich,
pod batuta Fitelberga. Publiczno$é, wsrdd ktorej znalazio sie wielu
muzykoéw niemieckich, zwabionych nowoscig programu, przyjela
debiutantéow zyczliwie. Jezeli nastroje te nie znalazly potem odpo-
wiedniego odbicia w recenzjach, wine ponosily wzgledy politvczne.

Karol Szymanowski, Pawel Kochanski i Grzegorz Fitelberg
(fotografia z r. 1908)

3yl to bowiem okres wzmaganie sie wplywoéw hakaty, nawo}ujqéej
do prze$ladowania Polakow.

! Zetkniecie sie ze $wiatem muzycznym Berlina, miasta, ktoce
jeszeze wowcezas uchodzilo za muzyczng stolice Europy, oznaczalo
w karierze kompozytorskiej Szymanowskiego zakoinczenie pierwsze-
go okresu twdrczosci i zmianeg linii rozwojowej jego stylu. Dorobek
kompozytorski tego okresu obejmuje 14 numeréw dziel,) wérod-ktda._
rych — obok wspomnianych wyzej utworéw fortepianowych — na,
szc_ze\gg’)l'n.e ‘wyrdznienie zastuguja piesni. Szymanowski od zarania
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swej tworczosci objawil taleat liryczny najwyzszej miary. Wstrzasa-
jace ,,Fragmenty“ z poematéw Jana Kasprowicza ,,Swigty Boze'
1 ,Moja pie$n wieczorna* op. 5, ,Liabedz‘‘ do stéw Waclawa Berenta
op. 7, czy choéby ,,Kolysanka Dziecigtka Jezus* i ,,Zulejka* do tek-
stéw Fryderyka Bodenstedta op. 13 nr 2 i 4 stanowig prawdziwe
arcydziela liryczne. Takich wyzyn natchnienia, jak Szymanowski
w tych pieéniach, nie osiagngl zaden z wspolczesnych mu kompo-
zytorow polskich.

W 'ORBICIE WFLYWOW MUZYKI NIEMIECKIEJ

| Nastepne lata spedzil Szymanowski w orbicie wplywéw muzyki
niemieckiej. W latach od 1906 do 1908 bywal czgsto w Berlinie i Lip-
sku, gdzie zaznajamial sie¢ z muzyka 6wczesnej niemieckiej ,,moder-
ny*. Obok Ryszarda Straussa i Wagnera, ktérych wazniejsze dziela
pc —al juz w okresie warszawskim, szczeg6lnie sﬂny wplyw wywarta
na niego twoérczo$¢ kompozytorska Maxa Regmra 'Owezesna muzyka
niemiecka, usilujgca w swym gléwnym nurcie dalej rozwijaé sie
w ramach wagnerowskiego stylu muzycznego, poszla na ogét po
drodze najmniejszego oporu. Zamiast prébowaé nowych ‘rozwigzan
tych zagadnien artystycznych, ktére w tworczosci Wagnera nie zo-
staty jeszeze wyczerpane do dna, poczeto licytowaé sie w powigksza-
niu technicznych érodkow muzycznych, uzywanych przez Wagnera.
Potezne masy dzwiekowe orkiestry, dostosowane do specjalnych
wymagah wagnerowskiego teatru, osiagnely w tworczosci symfo-
nicznei Straussa wrecz monstrualne rozmiary. Usilowano przeécignaé
Wagnera takze w zaggszczaniu brzmien harmonicznych i pomnaza-
riu polifonicznych splotéw melodycznych. Szymanowski w tym cza-
sie ciagle jeszcze pracowal nad opanowaniem mozliwie jak najszerszej
ckali réznorodnych technik muzycznych i zainteresowal sie Regerem,
ktéregn skomplikowany i przeladowany styl polifoniczny zdawatl sig
byé objawem jakiejs szczegOlniejszej wirtuozerii kompozytorskiej.
Reger zaimponowal Szymanowskiemu. Mlody kompozytor wstapit
teraz na droge twbrczg, ktéra niezupelnie odpowiadala gatunkowi
jego talentu. Pierwsze dziela, poczete w tej nowej atmosferze mu-
zveznej, oznaczaty zupelne fiasko artystyczne. I Symfonie f-moll op.
15, ktora skladala sie tylko z dwoch czeéei, skomponowanych w Ja-
tach 1908/7, tak zapowiadal w liscie do Anny Klechniowskiej:
,Bedzie to jakies monstrum kontrapunktyczno-harmoniczno-orkie-
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strowe i z goéry juz sie ciesze na mysl, jak krytycy berlifscy na na-
szym koncercie, w czasie grania tej symfonii, beda sie wynosié
z sali, z przeklenstwem na posinialych ustach®. Na szczeScie nie
doszio do spodziewanych tu przez kompozytora scen. Dziwaczna ta
i nieszczera kompozycja, po jednorazowym wykonaniu na koncercie
w Filharmonii- Warszawskiej, w dniu 26 marca 1909 roku, nigdy
wigeej nie wrocila na estrade. Podobny los spotkal takze nastepny
utwor: Trio na fortepian, skrzypce i wiolonczele, ktére kompozytor
wycofal nawet ze spisu swoich dziel.

| Dotkliwy kryzys tworczy zbiegt sie z niepowodzeniami koncer-
towymi. Kiedy w.roku 1907 mlodzi kompozytorzy Spétki ponownie
staneli przed publiczno$cig warszawska, spotkalo ich chlodne przyje-
cie. Chociaz Szymanowski byt i na tym koncercie reprezentowany
przez utwory dawniej napisane, w dzielach jego kolegow—szczegol-
nie w Symfonii Fitelberga—zna¢ bylo az nadto wyrazne przejecie sie
muzyka niemiecka.| Polinski tym razem ostro skrytykowat droge, na
ktora weszli miodzi kompozytorzy. Stwierdzal, ze ,,znajdujg sie obec-
nie w sferze jakiego$ zlego ducha, ktory ich twoérczosé deprawuje,
stara sie wyzué z oryginalnodci indywidualnej i narodowej i prze-
mieni¢ w papugi, nasladujace niezdarnie glosy Wagnera i Straussa‘.
Surowa krytyka Polinskiego sklonita cztonkéw Spotki do ogloszenia
protestu w prasie, w ktérym bronili swego prawa do postgpu.

‘{Przesilenie w tworezosci Szymanowskiego osiggneto swoéj szeczyt
w 1908 rokude czaséw nieszczesnego koncertu w Filharmonii War-
szawskiej wokét jego osoby zalegla cisza. W tece kompozytorskiej
przybyty wprawdzie nowe kompozycje: Dwanascie piesni do tekstow
réznych poetéw niemieckich op. 17, ale jako$ nikt nie kwapil sie
z wykonaniem tych trudnych i niewdziecznych utworéw! Niewatpli-
wie cierpiala na tym silnie ambicja mlodego kempozytora, ktorego
nie tak dawno zewszad otaczaty objawy powodzenia. Z poczatkiem
tego roku odbyl Szymanowski swoja pierwszg pedroz do Wioch. Spe-
dzit luty i marzec w Nervi, niedaleko Genui, nad Morzem Sr6dziem-
nym, gdzie naszkicowal pie$n ,,Penthesilea® do stéw Wyspianskiego
(fragment z dramatu Wyspianskiego »Achilleis*). , Pedze leniwy zy-
wot, nic nie robigcy i nie my$lacy* — pisat stamtad do Anny Klech-
niowskiej—,i co gorsza, czuje, ze to poniekad wiasciwy mi zywiol*.
Jednak juz w zakonczeniu tego listu zniechecenie i przygnebienie
ustapilo miejsca bardziej optymistycznym nastrojom. ,,W tym roku
na wiosne nie przyjade juz do Lipska (gdzie przebywatla na studiach
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muzyecznych adresatka)—pojade wprost do domu na wies—musze byé
sam, musze sie znéw wzig¢ twardo w rece i pracowa¢, pracowac bez
konca. Zanadto sie juz zdemoralizowalem tutaj i sam siebie nie stu-
cham. Ale juz znam wedzidlo i umiem je sobie natozyc¢“. Kompozy-
tor rzeczywiscie zdotal przelamaé kryzys i powroci¢ do systematycz-
nej pracy tworezej, ale — zupelnie niespodziewanie — zawrécil
z dotychczasowej drogi twoérczej. Rozpoczal mianowicie prace nad...
operetka. Z mtodzienczg lekkomyslnoscig postanowil przerzucié¢ sig
z jedne] ostatecznos$ci w druga: z niedostepnych dla éwczesnej pu-
blicznosci polskiej wyzyn swego wyrafinowania muzycznego — od
razu w objecia ,lekkiej muzy*. Szymanowski pragnat na tej drodze
osiggna¢ powodzenie, nie liczge sie z tym, e specyficzny rodzaj mu-
zyczny, jakim jest operetka, wymaga tez i specjalnego uzdolnienia
kompozytorskiego. Cata jego dotychczasowa tworczosé wskazywata
wyraznie, ze tego rodzaju utwor nie moégt odpowiadaé jego talentowi.
Napisanie dobrej operetki jest zapewne rzecza rownie trudna, jak
rapisanie dobrej symfonii, jednak nie wszyscy, ktorzy pisza dobre
symfonie, potrafiag pisa¢ dobre operetki. W drodze powrotnej
z Wiloch zatrzymal sie kompozytor we Lwowie i stamtad pisal do
Grzegorza Fitelberga: ,,Pod wielkim sekretem powiem Ci, ze przy-
wioze ze sobg dwa cperetkowe libretta. Nie méw tylko nikomu o tym.
Bedziemy robili kariere“. Tekstu do operetki, ktéra nosita trzy ty-
tuty: , Loteria na mezéw albo Narzeczony nr 69°‘ i ,,Gléwna wygra-
na‘, dostarczyl Szymanowskiemu syn znanego kompozytora chéral-
- nego Piotra Maszynskiego, Julian Krzewinski - Maszynski, utalento-
wany komik, jedna z gwiazd zespolu operetkowego o6wczesnego
teatru lwowskiego: Szymanowski pracowal nad operetka przez resz-
te roku 1908 i caly rok nastepny. Poczatkowy zapal, z jakim zabral
sie do komponowania ,,Loterii*, szybko wygast. W listach Szyma-
nowskiego do Fitelberga z roku 1909, coraz to spotykamy wypowie-
dzi, z ktérych wyraznie wida¢, ze kompozytor musial zmobilizowaé
calg swoja wytrwalo$¢, aby ukonczy¢ operetke. ,Operetka jak czarne
fatum wisi nade mng* — pisal do Fitelberga‘\"w pazdzierniku 1909
roku z Tymoszéwki — ,,ale postanowilem zacisnawszy zeby skonczyé
j8 przed Warszawg i malo mi juz brakuje“. Szymanowski rzeczywis-
cie wykoficzyl partyture ,,Loterii‘ — i na tym skonczyty sie takze
dzieje tego utworu Nigdy jej nie wystawil. Okazato sie, ze mimo
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winskiego zawedrowal do rak Piotra Maszynskiego, doswiadczony
kompozytor takg oto wydal opinie w liscie do syna: ,,Szkoda, Ze ten
niestychanie ciekawy eksperyment kompozytorski zostal zastosowa=
ny do btahej rzeczy, jakg jest operetka $rod form muzycznych. Bo
cata partycja ,,Gléwnej wygranej jest pelna nowych efektow, god-
nych w niektérych swych czesciach najpowazniejszej muzyki®.

[ Stopniowy zanik zainteresowania sprawg operetki w ciggu roku
1909 wywolal gtéwnie fakt, ze Szymanowski — otrzgsnawszy sig do
reszty z dziecinnych planéw robienia kariery za wszelkg cene—roz-
poczgl prace nad dzielami, ktére mialy mu przywréci¢ wiarg we
wlasne sity. Byly to: II Symfonia B-dur op. 19 i II Sonata fortepia-
nowa op. 2fJ Szymanowski zdolal wreszcie w gaszczu niemieckiej
muzyki odnalezé swoja $ciezynke i z chaosu rézngrodnych elementéw
muzycznych stworzyé jaka$ wlasng synteze. W zyciu Szymanow-
skiego rozpoczgl sie¢ teraz jeden z najplodniejszych okreséw. Dwa
lata pracy nad II Symfonig przyniosty jeszcze kilka mniejszych kom-
pozycji. Obok II Sonaty fortepianowej napisat Romans na skrzypce
i fortepian oraz liczne pieéni. W sierpniu 1909 roku zwierzal sig
swemu przyjacielowi StefanowiiSpiessowi: »Mam wrazenie, ze po-
cdlerywaty mi sie jakie§ nowe pudeleczka z muzycznymi wartoScia-
mi... Czuje w ogdle w komponowaniu jakas swobode, ktérej dawno
nie miatem*. W rok pézniej spotykamy w liScie do Spiessa takie
stowa: ,,Pomimo postanowieii pracowania nad muzyka maksymalnie
do 4 po poludniu, a poSwiecenia reszty czasu na lekture i notatki,
przekraczam ciggle ten termin z powodu zainteresowania i zapatu, |
z jakim pracuje nad symfonia.. Coraz mi ta praca jest tatwiejsza
i ciekawsza*.[Symfonia B-dur stanowi szczytowe osiagnigcie Szyma-
nowskiego w tym drugim okresie twoérczosci. Chociaz w poréwnaniu
z pézniejszymi dzielami orkiestrowymi Szymanowskiego musiata
ustgpié im miejsca pod wzgledem wartoSci, niemniej na zawsze za-
trzymala tytul najwybitnieszej symfonii w 6wczesnej muzyce pol-
skiej:(leieli pominiemy nawet cale zawarte w niej bogactwo swie-
zych pomysléw muzycznych, sam poziom techniki kompozytorskiej,
jakg Szymanowski zablysngl w tym utworze, wysuwal go bezapela-
cyjnie na czolo kompozytorow polskich.

Lata te przyniosty mu tez dwa sukcesy konkursowe. W roku
1909 Lerlinskie czasopismo muzyczne ,Signale fiir die musikalische
Welt* ogtosilo konkurs na utwor fortepianowy. Szymanowski wybrat
jedna z czterogtosowych fug fortepianowych, napisanych jeszcze
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w okresie studiow u Zygmunta Noskowskiego, dokomponowatl do
niej wstep i jako ,,Preludium i fuge* wystal na konkurs. W wyniku
ctrzymat jedng z pigeiu nagréd: Wybitniejszym bez watpienia sukce-
sem, choé¢ tylko na miare krajowa, bylo przyznanie Szymanowskie-
mu w roku 1910 pierwszej nagrody na konkursie ‘kompozytorskim,
rozpisanym przez lwowski komitet obchodu setnej rocznicy urodzin
Fryderyka Chopina, za I Sonate fortepianowa op. 8. Nagrody te za-
wdzieczal Szymanowski w gléwnej mierze dawniej napisanym utwo-
rom. Jednak juz w najblizszej przyszlosci nowe dziela mialy przy-
pomnieé¢ jego nazwisko muzykalnej publicznoici europejskiej.

7 kwietnia 1911 r. odbyta si¢ w Filharmonii Warszawskiej pre-
miera II Symfonii. Prowadzil ja Grzegorz Fitelberg. Krytyka war-
szawska zareagowala na nowe dzielo Szymanowskiego dos¢ osobliwie.
Aleksander Polinski, jeden z pierwszych, ktérzy niegdy$ nie wahali
s'e uzy¢ w stosunku do kompozytora okreslenia ,,geniusz®, zupeinie
nie zrozumial nowego jezyka muzycznego Symfonii — i ostro zaata-
kowal Szymanowskiego wyrzucajac mu sprzeniewierzanie sie daw-
niej wyznawanym idealom muzycznym. Inni krytycy tez nie zrozu-
mieli dzieta, woleli jednak ostrozniej stylizowaé swoje sady, wedlug
niezawodnej recepty: ,,troche pochwali¢, troche zganic*.

Jeszeze w ceasie pracy nad II Symfonig i IT Sonata powstal plan
zorganizowania szeregu koncertéw kompozytorskich Szymanowskie-
go na terenie Niemiec. Symfonig mial prowadzié oczywiScie Fitelberg,
ktéry juz do $mierci kompozytora byl stalym ojcem chrzestnym
wszystkich jego dziet symfonicznych. Wykonania Sonaty podjal sie
Artur Rubinstein. W rezultacie koncerty odbyly sie na przelomie
lat 1911/12 jedynie w Berlinie, Lipsku i Wiedniu, przy czym, jak
wielokrotnie pozniej, przyjeto te nowe dziela zyczliwiej za granica
niz w kraju. Wiasnie z okazji wykonania II Sonaty przez Artura
Rubinsteina w Krakowie w roku 1912 napisal Feliks Mangha-Ja-
sienski w Glosie Narodu zlosliwe, ale jakze prorocze zdania: , Ttumy—
niewatpliwie — pragnely zapozna¢ sie z nowym dzielem Szymanow-
skiego... popierajmy sztuke naszg. Ale... czy ten pan juz lezy na
Skatce? Nie lezy? to poczekajmy. Jak go potozg, to wtedy wyprawiaé
bedziemy niestychanie entuzjastyczne awantury; prawdziwie ,,nasz‘
system. Zawsze bezpieczniej nie awansowa¢ sie. Moze wielki talent,
moze... guzik. Kt6z to wiedzieé jest w stanie? A tak gdy legnie na
Skalce, to juz sie nikt nie skompromituje.*
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Ambitne zadania kompozytorskie, ktore podjat Szymanowski
w tych dwoéch dzietach, najlepiej moze ocenit wiedenski krytyk Ri-
chard Specht. ,,W obu dzietach* — pisal — ,, wypowiada sie zupeinie
zadziwiajaey, oryginalny i poteznie swojg moca porywajacy, w po-
mysty niezmiernie bogaty — talent, zaplodniony przez wszystkie
mozliwe kultury muzyeczne, a mimo to idagcy wlasnymi drogami...
Zjawit sie znowu kto$, majacy w sobie ped ku rzeczom wielkim...
ktos$, kto dobrze czuje sie jedynie wtedy, kiedy moze tworzy¢ w wy-
miarach monumentalnych®. Wszyscy za$ krytycy tych koncertow
podzielali zdanie, ze mlody kompozytor polski zademonstrowal w obu
swych dzielach godng podziwu technike kompozytorskg i wiedze
‘muzyczng. Totez jezeli Szymanowski nazwal kiedy$ II Symfonie
dzielem ,jakiego jeszcze zaden Polak nie napisal“ — nie popelnit
przesady. Istotnie, dopiero jemu udato sie dzieki Symfoniii Sonacie
stanaé w czolowej grupie 6wczesnych kompozytoréw europejskich,
na réwnym z nimi poziomie.

OKRES WIEDENSKI

@by nie utracié¢ raz juz zdobytej pozycji, postanowil Szymanow-
ski opuscié Warszawe i osigé¢ w Wiedniu, ktéry byt doskonalym
punktem obserwacyjnym przemian, dokonywajgcych sie w muzyce
europejskiej. Podobna decyzje powzial w tym czasie przyjaciel Szy-
manowskiego Grzegorz Fitelberg. Mimo pewnych sukceséw, ktore
odnosit w Filharmonii Warszawskiej jako dyrygent i jego, i Szyma-
nowskiego otaczala tu atmosfera drobnych intryg i niezrozumienia.
,,Jestem tego zdania“ — pisal Szymanowski do swego przyjaciela —
»ze i ja, i Ty, pomimo ewentualnych zewnetrznych powodzen naty-
kalibyémy sie wiecznie na najrozmaitsze ajdackie przykroéci... Dla-
tego uwazam, ze na razie przynajmniej trzeba na gwalt sie ekspa-
triowaé*. Poniewaz protektor Spotki Naktadowe] ksigze Wiladystaw -
Lubomirski byl na gruncie wiedenskim postacia popularng i posiadat
powazne wpiywy w kotach dworskich, mogt swoim pupilom utatwié
start artystyczny w tej drugiej po Berlinie stolicy muzycznej 6w-
czesnej Europy. Szymanowski spedzal odtad wiekszo$¢ sezonu kon-
certowego w Wiedniu, natomiast lato i jesien przeznaczal na inten-
sywng prace twoérczg w Tymoszéwcee.

Lata poprzedzajgce pierwsza wojne Swiatowa, ktére mozemy
w zyciu Szymanowskiego nazwaé ,,okresem wiedenskim®, odegraly
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w wielu wypadkach decydujacag role dla jego dalszej kariery kompo-
zytorskiej. Jednym z wazniejszych zdarzen bylo zwigzanie sig z wie-
denskim wydawnictwem Universal-Edition, przedsiebiorstwem o za-
siegu $wiatowym, ktére podjeto sie wydania wszystkich dotychczas
napisanych i przyszlych jego kompozycji. Podpisanie umowy z Uni-
versal - Edition oznaczalo ostateczny upadek ,,Spotki Naktadowej
mlodych kompozytoréw polskich®, zorganizowanej niegdys$ z takim
wysitkiem. To wazne w zyciu ,,Mlodej Polski muzycznej* wydawni-
ctwo stracito juz swoje znaczenie. Zaltozyciel Spotki Grzegorz Fitel-
berg przestal niemal komponowa¢ i poSwiecit sie karierze dyrygenc-
kiej. Apolinary Szeluto najweczes$niej opuscit szeregi Spoétki nie mogae
dotrzyma¢ kroku bardziej utalentowanym kolegom, Ludomir Rézyc-
ki za$ znalazt wydawecow w Niemczech. Z kontraktu z Universal-
Edition wyplywaly dla mlodego kompozytora znaczne korzysci.

Utwory jego mialy teraz otwartg droge w $wiat.
/

/W okresie wiedenskim przezyl Szymanowski najbujniejsze lata
swojej miodo$ci. Nierozlgczna para artystow — Szymanowski i Fi-
telberg — szybko potrafita zwréci¢é na siebie uwage $mietanki towa-
reyskiej Wiednia. Prowadzili tryb zycia bardzo wystawny, bywali
w najlepszych domach, bawili sie w najdrozszych lokalach, impono-
wali wiedenskim snobom swoja wyszukang elegancja. ,,Przekonalis-
my sie — pisal Szymanowski do Stefana Spiessa — ,,ze imponowaé
ludziom w Wiedniu nie o wiele trudniej niz w Warszawie. Gdybys§-
my obaj mieli wiecej kabotynsko - reklamiarskie natury, rezultaty
moglyby byé wieksze. OczywiScie, tak blyskotliwy start obu przy-
jaciét w artystyczny i towarzyski Swiat wiedenski byltby nie do
pomyslenia bez wydatnej pomocy hojnego zawsze ksiecia Lubomir-
skiego, ktéry swym utalentowanym pupilom niczego nie odmawial.
Dzieki jego poparciu uzyskal Szymanowski bardzo dogodne warun-
ki w umowie z Universal - Edition, dzieki jego protekeji zajat Fitel-
berg stanowisko jednego z dyrygentéw Opery Cesarskiej z pominie-
ciem zmudnej i diugotrwalej drogi, jaka musieli przebywa¢ inni ka-
nelmistrze, zanim udalo sie im osiagnaé te bardzo wysoka, pozycje
w muzycznym $wiecie wiedenskim.

O ile zewnetrzne zycie Szymanowskiego nosilo w tym czasie
wszelkie pozory lekkomys$lnego trwonienia czasu na zabawy, w jego
zyciu wewnetrznym zachodzily réwnoczes$nie bardzo donioste przen-
brazenia. Dotad najwazniejszym i najbardziej upragnionym jego ce=
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lem bylo zdobycie rzemiosta kompozytorskiego w tym zakresie,
w jakim je opanowali najwybitniejsi przedstawiciele é6wczesnej mu-
zyki europejskiej. Cel ten w znacznym stopniu osiggnat w II Sym-
fonii i II Sonacie. Nawet bardzo surowi i wybredni krytycy uznali
wysokie wyrobienie techniczne, z jakim mlody kompozytor potrafil
sobie radzi¢ z materialem muzycznym. Ale jednostronne zaintereso-
wania muzyczne spowodowaly pewne zaniedbania w ogélnym wy-
ksztalceniu kompozytora, na co teraz zwrécit uwage. ,,Jestem witasci-
wie do&¢ niewyksztalcony i bez przygotowania® — 'przyznaje sie.
w licie do Stefana Spiessa — ,,przy tym leniwy w stosunku do
wszelkiej pracy, nie majgcej bezposredniego zwigzku z mojg twor-
czoscig''. Trzeba sie wigec bylo zabraé¢ do odrobienia zaleglosci. Szy-
manowski rozpoczat rozlegla lekture, gléwnie prac filozoficznych
i historyeznych. Ws$réd nich znalazly sie takze bardzo popularne
wowczas dziela: ,,Narodziny tragedii’ Nietzschego i ,,Kultura Odro-
dzenia we Wioszech Burkhardfa. Kompozytor zdawal sobie sprawe,
7e osiggniecie najwyzszych szczytow w zakresie jakiejkolwiek sztuki
jest niemozliwe bez obszernej kultury umystowej. W warunkach,
w jakich rozwijaja sie¢ wspdlczeSnie sztuki pigkne, malto posiadaé
choéby najbardziej mocny talent twoérczy. Kazdy wielki twéreca wy-
rasta zawsze z podloza kultury duchowej swoich czaséw. Poniewaz
za$ wspoblczesna nasza kultura wzbogacita sie poprzez wiekibardzo
licznymi i réznorodnymi elementami, wchioniecie jej w mozliwie
cbszernym zakresie i1 przetrawienie na wlasny uzytek wymaga
wszechstronnych uzdolnien umyslowych i wielkiego wysitku.

Donioslg role w 6wezesnych przeobrazeniach Szymanowskiego
odegraly dwie podréze do Wioch, ktore odbyt na wiosne w latach
1910 i 1911, Klimat artystyczny starych miast wloskich, wedréwki
po licznych zbiorach sztuki i muzeach, zaczelty wywiera¢ silny wptyw
na krystalizowanie sie jego artystycznej ideologii. Obcowanie z ar-
cydzietami sztuki wiloskiej, ktérych piekno zwyciesko przetrwato
prébe wiek6w, utwierdzato w nim wiare w wiecznotrwalo$é szczerej
i bezkompromisowej sztuki. Pod wrazeniem jednej z tych podrézy
pisat do Zdzistawa Jachimeckiego: ,,Kiedy ludzie zrozumiejg naresz-
cie, ze samorodnej sztuki nie ma, ze kazdy artysta jest arystokrata,
ktéry musi mie¢ za sobg tychze 12 pokolen, zlozonych z Bachow
i Beethovenéw, jesli jest muzykiem — Sofokleséow i Szekspiréw, —
jesli jest poeta dramaturgiem, a jesli... wyprze sie przodkéw, lub ich
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nie zna, to pomimo najwiekszego nawet talentu bedzie w najlepszym
razie glupim partota... Gdyby Wiochy nie egzystowaly — ja bym tez
nie mogl egzystowaé. Nie jestem malarzem ani rzezbiarzem, ale gdy
przechodze przez sale muzeoéw, koscioly, ulice wreszcie, gdy patrze
na te wynioste, dumne, wiecznie poblazliwym i pogodnym usmie-
chem, dla wszystkiego, co glupie, niskie i bezduszne, uSmiechnigte
dzieta, — gdy uzmyslowie sobie te cale pokolenia najpiekniejszych,
najgenialniejszych ludzi, czuje, ze warto zy¢ i pracowac...” Odtad na
wiele lat Wiochy staly sie duchowg ojczyzng kompozytora. Tesknit
do nich przez caty czas trwania wielkiej wojny, kiedy linia frontu
odcigta go w Tymoszowce od reszty Europy. ‘

\W okresie wiedenskim zaczely sie u Szymanowskiego po raz
pierwszy budzi¢ watpliwosci co do wylacznej doskonatoéci niemiec-
kiej kultury muzycznéjjj W Wiedniu miat wiele okazji do poznania
wspolczesnych dziet kompozytoréw réznych narodowosci. Styszat
woéwezas genialng opere Klaudiusza Debussy ,Pelléas et Méli-
sande®, ale nie potrafil jeszcze oceni¢ jej rewelacyjnego nowator-
stwa. Zbyt silnie cigzyl ku Wagnerowi, aby zrozumie¢ dzielo, ktére
kyto wilasnie protestem przeciwko tyranii artystycznej ,czarodzieja
z Bayreuth. Natomiast bardzo zaciekawily go w roku 1913 wystepy
stynnego rosyjskiego baletu Diagilewa. Szczeg6lng jego uwage zwro-
cit balet ,,Pietruszka® jego réwiesnika, mtod=go kompozytora rosyj-
gkiego Igora Strawinskiego. Kiedy w kilka miesiecy pdzniej poznat
ten utwor dokladnie, przegrywajac go na fortepianie wspélnie
z Arturem Rubinsteinem, napisat w liScie do Stefana Spiessa zdanie
Swiadczgce o dokonywajacym sie przelomie: ,,Genialny jest Stra-
winski (od rosyjskich baletéw), jestem nim strasznie przejety i par
conséquent zaczynam nienawidzi¢ Niemcow*.

W tym czasie interesujg tez Szymanowskiego tematy egzotyczne.
Kiady$s w Bibliotece Cesarskiej natrafil na poezje Mohameda Hafisa
w niemieckim przekladzie Hansa Bethge. Rozpalone do bialego zaru
erotyki tego najwybitniejszego liryka perskiego XIV wieku zachwy-
city Szymanowskiego. W listach z czaséw komponowania ,,Pie$ni
mﬂosnych Hafisa“ znajdujemy kilka wzmianek, $wiadczacych o tym,
jak éilnq podniety tworeza staly sie dla nieg> te wiersze. ,,Strasznie
jestem przejety moim Hafisem. Sam Allach mi go w rece rzueit.
Uwazam, i'ié\to_idealne teksty“ — donosi Jachimeckiemu. ,,Napisa-
tem nowy cykl pieéni do stéw Hafisa — cudownego poety“ — czy=-
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tamy w licie do Stefana Spiessa — ,nie masz pojecia, z jaka Satys—
fakeja nad tym pracowalem®. W rezultacie stworzyl! Szymanowski
dwa cykle piesni Hafisa. Pierwszy, obejmujacy sze$¢ erotykow, po-
wstal w roku 1911, drugi cykl, ztozony z pieciu pieéni, skomponowat
w pierwszych miesigcach wojennych 1914 roku.

W okresie dzielagcym powstanie obu cykli ,,Fieni milosnych ITa-
fisa® pracowal Szymanowski nad pierwsza swoja opera ,Hagith™.
Dzielo to, podobnie jak niegdy$ operetka ,,Loteria na mezdéw", miato
amozliwi¢ kompozytorowi ,,zrobienie kariery* i stworzy¢ sposobnosé
»zwiekszenia dochodow*, jak o tym zapewnial przyjaciél. Poniewaz
Fitelberg zajal stanowisko dyrygenta w Operze Cesarskiej, wysta-
wienie opery na deskach tej reprezentacyjnej sceny zdawalo sie
Szymanowskiemu rzeczg tatwg. Jednak i tym razem che¢ stworzenia
utworu, ktory by mbdgt liczy¢é na popularnoéé, spelzia na niczym.
Szymanowski wybral jednoaktowe libretto Feliksa Dérmanna, poru-
szajgce dosé drastyezny motyw biblijny. Zaréwne w wyborze tematu
opery, jak i w stylu jej muzyki wzorowal sie na popularnej wéwczas
cperze Ryszarda Straussa ,,Salome*, skomponowanej do tekstu Oszka-
ra Wilde‘a. Mimo staran, ,,Hagith* nie weszla jednak da repertuaru
opery wiedenskiej, a wykonana po wojnie w Disseldorfie i Warsza-
wie nie wzbudzita wiekszego zainteresowania.

LATA WOJENNE

W marcu 1914 roku wyjechat Szymanowski do Wtoch, poprzez
Sycylie dotart do poinocnej Afryki, zwiedzil Alger, Konstantyne
i Tunis, zapuscit sie w glab afrykanskiego ladu az do Biskry na gra-
nice Sahary.} Dalsze etapy podrozy zaprowadziiy go poprzez Rzym
i Paryz do Londynu. W chwili gdy znalazl sie w stolicy Anglii, ner-
wowy niepok6j wobec zblizajacej sie katastrofy wojennej dosiegal
w Europie zenitu.|Kiedy Austria skierowala swoje historyczne ulti-
matum do Serbii, Szymanowski zdecydowal sie wraca¢ najblizsza
drogg do Tymoszéwki. ,,Dobrngtem do domu ostatnim normalnym
pociagiem'’ — pisat do Spiessa — ,,jesteSmy wszyscy w strasznym
poptochw/ Ja mam niby pracowaé: chcialem napisa¢ koncert forte-
pianowy — ale nie wiem, czy co z tego bedzie w takich warunkach®.
Jednak powoli paniczne nastroje mijaja."A co dziwniejsze, kompo-
zvtor nieoczekiwanie nabiera ochoty do wojazzki- ,,Ja sam chwilami
zatuje'* — pisze w jednym z nastepnych listéw do przyjaciela—,,ze
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moja noga nie daje mi sie wybraé na wojne. Czy uwazates, ze w kaz-
dym — w takich chwilach budzi sie co$ troche z dawnego awantu-
rier‘a — nawet w takich spokojnych indywiduach, jak ja‘“. W Tymo-
szowce, bardzo jeszcze oddalonej od linii frontu, zycie szybko
wrocito do réwnowagi. Jedynym widocznym $ladem wojny byli
ranni zolnierze i rekonwalescenci, rozlokowani w oficynaca tymo-
szowieckiego dworu. ;
j 0Szymanowski pograzyl sie teraz w rozpamietywaniu obfitych
wrazen ostatniej podrozy. Wywarla ona decydujacy wplyw na
uksztaltowanie sie jego pogladéw artystycznych na najblizsze lata.
Przede wszystkim postanowil ostatecznie zerwaé z muzyksg niemiez-
ka i przej$¢ do kregu romanskiej kultury muzycznej. Decyzja ta
miala w nastepstwie zmieni¢ kierunek rozwoju catej muzyki pol-
skiej. ¥ :
Posrednikiem w tej radykalnej zmianie byt Igor Strawinski,
ktorego balet ,,Pietruszka* wzbudzit niegdy$s w Wiedniu zaintereso-
wanie Szymanowskiego. W Londynie poznal osobiscie Strawinskiego
i ustyszal jego nowe utwory, ktore przekonaly go ostataczaie, ze
dalszy rozwoj muzyki europejskiej z pewnos$cig nie p6jdzie po drodze
mniej lub wiecej udatnego epigonizmu wagnerowskiego, ale bedzie
czerpa¢ z ozywezych zrodel, bijacych z tworczosei francuskich im-
presjonistow: Dekussy‘ego i Ravela. Ponadto podréz ta podniacita
jeszcze dawne zainteresowania Szymanowskiego do kultury arab-
skiej, z ktorg zetknatl sie bezpoSrednio na tereaie pdinocnej Afryki.
Zaopatrzyl sie teraz w obszerng literature naukowa, aby poglebic¢
swoja znajomos¢ historii i kultury arabskiej. Niemniej silne przezy-
cia przyniést mu pobyt na Syecylii, gdzie w licznych zabytkach archi-
tektonicznych odzwierciadla sie dziwna historia tej wyspy, rzadzonej
w ciggu wieké6w na przemian przez Grekow, Rzymian, Arabow
i Wikingéw. Jego zainteresowania rozszerzaja sie z kolei na kulture
hellenska, a potem na dzieje wczesnego chrzescijanstwa. Szyma-
nowski ogarnal bardzo szeroki zakres probleméw historycznych
i filozoficznych. Przetrawienie ich wypetnilo mu caly okres wojenny.
Te interesujgce studia historyczne i filozoficzne zblizyly Szy-
manowskiego do literatury.M tym czasie odkryl swoéj talent lite-
racki i zaczal probowaé¢ swych sit i na tym polu. Literatura zajeta
teraz w jego zyciu wazna pozycje, a co wiecej, przeniknela do jego
tworczosci kompozytorskieff Do tego czasu Szymanowski w swoich
utworach instrumentalnych stal na gruncie muzyki absolutnej, wol-
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nej od jakichkolwiek oddzialywan literackich czy malarskich. Teraz
pod wplywem nowych zainteresowan artystycznych zaczyna sie
sklania¢ do muzyki programowej: pragnie pewne tresci literackie
wyrazi¢ srodkami muzycznymi. [.f

W pierwszym roku wojny jego twoérczo$é muzyczna nosi cechy
stadium przej$ciowego. Kiedy warunki w Tymoszéwce po pierwszych
wstrzgsach wojennych wrécity do normy, Szymanowski zamiast
podjaé prace nad projektowanym koncertem fortepianowym, nawig-
zal do przedwojennych ,,PieSni mitosnych Hafisa“, dodajgc do daw-
nego cyklu nowy — zlozony z pieciu pieéni. Szeroko rozbudowana
partia fortepianowa pierwszego cyklu, usilujaca bogata chromatyka
odmalowaé duszng atmosfere poezji Hafisa, jeszcze nie wystarczala
kompozytorowi. Kiedy przystapit do komponowania drugiego cyklu,
powierzyt role akompaniamentu — orkiestrze. Dopiero obfita skala
barw instrumentalnych umozliwila Szymanowskiemu kongenialny
przektad na jezyk muzyczny namietnych hymnéw Hafisa na czesé
milosei i wina. Wowezas tez zinstrumentowal na orkiestre trzy
piesni pierwszego cyklu. Po wojnie $wiatowej wykonano oba cykle
w Operze Warszawskiej w formie baletu.| ”

‘We wrzeéniu 1914 roku powstaje plan wiekszego dziela w no-
wym stylu. W ciaggu jesieni i zimy naszkicowal Szymanowski czesé
III Symfonii, do ktérej wprowadzil solo ‘tenorowe i chér. Po tekst
do tej ,,symfonii-kantaty* siegnat znowu do poezji perskiej. Wybrat
,Piesfi o nocy‘ $redniowiecznego mistyka perskiego Dzelal eddin
Rumi‘ego. Prace nad symfonig przerwal mu wyjazd na sezon zimo-
wy do KijoWa. Ukonczyt ja dopiero w roku 1916, przy czym zrezy-
guowal z planowanego pierwotnie finalu, dorabiajac do weczesniej
skomponowanych czeéei krétkie zakoiiczenie. Trzecia Symfonia sta-
nowi po drugim cyklu ,Piesni milosnych Hafisa“ nastepny krok na
drodze zdobywania nowego stylu. I tu orkiestra operuje przede
wszystkim barwg dzwicku, przy czym calg te symfonig-kantate wy-
pelnia bez reszty nastrdj najwyzszego napigeia emocjonalnego. Jest
to iedno z nejbardziej ekstatycznych dziet Szymanowskiego,\‘

W Kijowie spotkal si¢ Szymanowski zc swoim przyjacielem,
zunakomitym skrzypkiem, Pawlem Kochanskim, co skierowalo jegn
zainteresowania kompozytorskie w zupelnie innym kierunku. Roz-
pbcza,l teraz prace nad cyklem utworéw skrzypcowych, ktéry otrzy-
mat tytut ,,Mity*. Wypracowal w nim Szymanowski sw6j nowy styl
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instrumentalny o silnie zaznaczonych tendencjach programowych.
‘ Wszystkie utwory, sktadajace sie na ten cykl, wyrastaja z zaintere-
sowania do $wiata antycznego. Od razu pierwszy utwor cyklu, zaty-
tutowany ,,Zrodto Aretuzy‘, nawigzuje bezposrednio do sycylijskich
wspomnien kompozytora. W porcie w Syrakuzach, na malej wysepce
Ortygii wyplywa Zrédio, ktére wedtug legendy ma podziemne i pod-
morskie polaczenie z rzeka Alpeios w Arkadii. Tak Zrédio, jak
i rzeka, otrzymaly swe nazwy od bohateréw legendy: nimfy Aretuzy
i bozka Alpeiosa, ktéry, zakochany w Aretuzie, $cigat ja podmor-
skim tunelem az na wyspe Ortygie. Drugi utwoér — , Narcyz‘ odnosi
sie do legendy o picknym Narcyzie, ktéry zakochal sie w swoim
odbiciu w wodzie. Trzeci — ,,Driady i Pan‘ ilustruje popularng scene
mitologiczng: zaloty bozka Pana do leSnych driad. Réwnolegle nie-
mal powstawal cykl fortepianowy, nazwany przez kompozytora
»Metopami‘. Oglagdane niedawno w muzeum w Palermo greckie me-
topy (plaskorzezby, przedstawiajace sceny mitclogiczne), nasunety
mu pomyst muzycznej transpozycji trzech tematéw z Odysei Ho-
mera. Trzy ,,metopy Szymanowskiego otrzymatly tytuly: ,,Wyspa
syren‘, ,,Kalipso* i ,,Nauzyka*. Chociaz zaréwno ,Metopy* jak
,»Mity* wyplywaja z tych samych zalozed twoérezych, ich wartosé
artystyczna jest niejednakowa. Fortepianowe ,,Metopy* sa przetado-
wane dzwickiem. Zamierzone przez kompozytora efekty barwne ging
w gestej masie dzwickowej. Klawiatura jest tu niemal bez przerwy
wykorzystana do granic mozliwoSei pianistycznych. Natomiast
w ,,Mitach* potrafil Szymanowski wydobyé zc skrzypiec maksimum
barwnosci i stworzyé swoj oryginalny styl impresjonistyczny. ,,Mity*
w zestawieniu z impresjonistycznym stylem fortepianowym Debus-
sy‘ego i Ravela stanowig bez watpienia osiggniecie artystyczne
réwne dzielom tych kompozytoréw. Tym trzem utworom skrzypco-
wym zawdzieczal tez Szymanowski w znacznej mierze swoja popu-
larn0é¢ w muzyce europejskiej. Nie ma dzi§ chyba wybitniejszego
skrzypka na $wiecie, ktéry by nie mial ,Mitéw* w swoim reper-
tuarze.

W roku 1915 podjat Szymanowski jeszcze raz prébe wypraco-
wania swego impresjonistycznego stylu fortepianowego. Napisal
nowy cykl trzech utworéw fortepianowych pod wspélnym tytulem
»Maski*. O ile w poprzednich cyklach chodzito o muzyke progra-
mowa, W ,,Maskach* sprawa sie komplikuje. Tytuly trzech ,Masek*:
»sSzecherezada®, ,,Blazen Tantris® i ,,Serenada Don Juana‘ nie na-
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wigzuja do jakich$§ watkow fabularnych. Szymanowski postanowit tu
sparodiowaé muzycznie te trzy wybrane postacie — i ten wlaénie
zamiar wyraza tytul ,,Maski“. W jednym z listow do Stefana Spiessa,
z okresu pracy nad ,,Maskami®, czytamy: , Tylko co skonczytem me-
go Don Juana zupelnie i ciesze sig¢ z niego ogromnie. Pomimo pew-
nego niby parodystycznego stylu daleko wiecej wart od tamtych
odyssejskich sztuczek* (,,odyssejskie sztuczki to oczywiscie ,Meto-
py*). Parodia, jakg zamierzyt Szymanowski w ,,Maskach*, wywodzi
sie jednak z przestanek czysto-literackich. Tutaj moze najbardziej
zblizyl sie Szymanowski-muzyk do Szymanowskiego - literata.
Jednak stuchacz muzyki ,,Masek nie jest w stanie rozpozna¢ zato-
zen tej parodii. Nie poddaje sie tu bowiem parodii popularnych mo-
tywéw muzycznych, lecz postacie literackie. Obok znanych
powszéchnie postaci Szecherezady i Don Juana pojawia sie wsrod
»Masek* Szymanowskiego — Tantris. Tantris — to Tristan, slynny
bolater rycerskiego dramatu mitosnego. Tristan pod tym zmienionym
imieniem, w przebraniu btazna dostaje sie na dwoér krola Marka, aby
jeszcze raz zobaczy¢ ukcchang Izolde. Takze w ,Maskach® nie
ustrzegl sie kompozytor przeladowania dzwiegkiem. Oddanie imponu-
jacego bogactwa pomystéw muzycznych przekracza tu juz niemal
mozliwoéci fortepianu. Raczej wydaje sig, ze mamy tu do czynienia
/. orkiestra zredukowana do ram fortepianu. Szymanowski zdawat
sobie sprawe z tej wady ,,Masek" i w ostatnich latach zycia zamie-
rzal przerobi¢ je na fortepian z towarzyszeniem orkiestry. Jednak
pracy tej nie zdgzyl juz wykonac.

Bezpo$rednio po ukonczeniu ,,Masek* zabral sie Szymanowski do
komponowania I Koncertu skrzypcowego op. 35. Sierpien 1916 roku
spedzil w Zarudziu, w majatku swego przyjaciela Jozefa Jaroszyn-
skiego, gdzie bawil w tym czasie takze Pawel Kochanski. W ciggu
kilku tygodni kompozytor naszkicowal caly koncert, korzystajac
z pomocy Kochanskiego przy redagowaniu glosu skrzypcowego.
. Musze powiedzie¢, ze jestem bardzo kontent z calo$ci* — pisal
z Zarudzia do Spiessa — ,,zn6w rozne nowe nutki — a zarazem tro-
che powrotu do starego. Calos¢ strasznie fantastyczna i nieoczeki-
wana'. Koncert skrzypcowy stanowi w twoérczosci Szymanowskiego
stopniowy powrét na teren muzyki absolutnej. Jest to w zasadzie
utwoér jednocze$ciowy, w ktérym jednak tatwo wyrézni¢ cztery
ustepy, odpowiadajace tradycyjnej formie symfonicznej. Tylko dwie
poczatkowe czedci, zajmujace miejsce klasycznego Allegro i Andante,
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maja charakter programowy. Jak to wykazal Jachimecki w swoje]
pl‘acy'o Szymanowskim (,,Karol Szymanowski. Rys dotychczasowej
twoérczoséei, Krakow 1927), postuzyl sie kompozytor, jako progra-
mem poetyckim, wierszem Tadeusza Micinskiego ,,Noc majowa‘
(z cyklu ,,W mroku gwiazd*). Natomiast Scherze i Final sg juz dal-
szym rozwinieciem koncertu, zupelnie samodzielnym. Wiersz Micin-
skiego odegral tu wiec role podniety tworcezej, ktéra pobudzita wyo-
braznie Szymanowskiego i umozliwila mu uchwycenie pewnej atmo-
sfery nastrojowej. Kompozytor bowiem nie mial zamiaru przekla-
dania na jezyk muzyczny wiersza Micinskiego. Koncert skrzypcowy
to znowu dzielo ekstatyczne o przedziwnym uroku, ktére z tatwoscia
zdobyto sobie powodzenie w calym Swiecie muzycznym.

Przy okazji I Koncertu wypada wspomnie¢ o charakterze wspol-
pracy Kochanskiego w dzielach skrzypcowych Szymanowskiego.
MMalo komu wiadomo, ze Szymanowski znal skrzypce z wlasnej prak-
tyki. W mlodosci éwiczyl sie w grze skrzypcowej, szczegélnie w cza-
sie pobytu we Lwowie w r. 1907. Pawet Kochanski, ktéry nalezal do
najwybitniejszych skrzypkéw tej epoki, przede wszystkim demon-
strowal kompozytorowi nowe zdobycze swojej techniki skrzypcowej,
poza tym za$, jak $wiadcza o tym zachowane szkice, opracowywal
glos skrzypcowy pod wzgledem opalcowania i smyczkowania. Cza-
sem proponowal tez zmiany w szczegélnie niewygodnych miejscach
partii skrzypcowej, lub tez podsuwal rozwigzania bardziej efektow-
ne. Natomiast wylacznym dzielem Kochanskiego jest w I Koncercie
kadencja solowa, pojawiajaca sie przy koncu utworu.

'Y‘Mimo wojny, do roku 1917 kompozytor prowadzil tryb zycia
niewiele roznigcy sie od czaséw pokojowych. Sezony zimowe spedzat
w Kijowie, dokad o tej porze podazalo cale zamozniejsze ziemian-
stwo z Ukrainy, aby oddawa¢ sie przyjemnoS$ciom towarzyskiego zy-
cia. Na lato rodzina Szymanowskich wracala do Tymoszowki. Tu
kompozytor zamykal sie na dlugie godziny w skromnym pawiloniku
drewnianym w ogrodzie, nazywanym w rodzinie , kompozytornig*,
i pracowal.“ :

Jedyna rzecz, ktéra go naprawde wtedy martwita, to niemozli-
wosci wyjazdu za granice. Pragnal jak najpredzej zaprodukowaé tam
swoje nowe dziela, jakze rézne w stylu od calej jego twéreczosei
przedwojennej. Ale i z tej sytuacji znalazlo si¢ pewne wyjscie. Oto
Szymanowski nie utrzymywal dotad prawie zadnego kontaktu z ro-
syjskimi oSrodkami muzycznymi. Teraz, w okresie wojny, w czasie
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kilkakrotnych podrézy do Moskwy i Petersburga, udalo mu sie na-
wigzaé stosunki z dyrygentami, solistami i wydawcami. Wiele za-
wdzieczal w tej sprawie p. Natalii Dawydow, zarhoznej ziemiance
z sgsiedztwa, goracsj wielbicielece jego talentu, ktéra dzigki swoim
licznym stosunkom towarzyskim, torowala mi droge w rosyjskim
Swiecie muzycznym. Przebywajacy woéwezas w Petersburgu Paw:l
Kocharniski usilnie propagowal tworczo$¢é swego przyjaciela. Pod ko-
niec 1916 roku grunt byt juz nalezycie przygotowany. W najblizszym
sezonie koncertowym mialy sie odbyé w Petersburgu trzy prapre-
miery dziel Szymanowskiego: Pawel! Kochanski mial odegraé¢ do-
piero co napisany I Koncert skrzypcowy, pianista Sasza Dubianski
przygotowywat wykonanie , Masek®, na styczen za$ 1917 roku zap»s-
wiedziano premiere IIT Symfonii pod dyrekejg Siloti‘ego. W tym
takze czasie rozmowy prowadzone od kilku miesigey z wielkg mos-
kiewska firma wydawnicza Jurgensona dobiegaty pomys$lnego kofica,
W ten sposéb réwniez sprawa wydania jego najnowszych utworéw
hyla bliska realizacji. Zawsze bujne i réznorodne rosyjskie zycie
muzyczne moglo bezsprzecznie w duzym stopniu wyréwnaé Szyma-
nowskiemu brak stycznoSci z zagranica.

Kiedy czytamy 6wczesng korespondencje Szymanowskiego, wy-
daje sig, ze te wszystkie tak bardzo go wtedy pochlaniajgce sprawy
kariery muzycznej tocza sie w jakims$ kraju, w ktérym nikt nie sty-
szal o wojnie. Kompozytor zdaje si¢ nawet nie przeczuwaé zdarzen,
ktore wkroétce zniweczg te wszystkie plany. Totez kiedy pierwsze
wstrzasy rewolucyjne zaczynajg przebiegaé przez Rosje, kompozytor
jest zupelnie zaskoczony. Nie rozumie przemian, ktére wokét niego
zachodza. Widzi tylko, ze $wiat, w ktérym sie wychowal i zyl—nagle
rozsypuje sie¢ w gruzy. Wszystko to wydaje mu sie jakim$ koszma-

em. Ostabiony ciezky szkarlatyna, ktéra przebyt w pierwszych mie-
sigeach 1917 roku, oszolomiony szybko taczacymi sie wypadkami
politycznymi, popada w zupelne odretwienie. Dopiero w lecie tego
roku, a bylo to ostatnie lato, jakie spedzil w Tymoszéwce, zabiera sie
o komponowania. Po prostu ucieka od niezrozumialej dla siebie rze-
czywistoéei w abstrakeyjne sfery sztuki. W czasie tego lata powstaje
11T Sonata fortepianowa, I Kwartet smyczkowy i dwie kantaty
,,Ag;awe“ i ,,Demeter* do sléw Zofii Szymanowskiej. W toku taj
' irrensywnej pracy tworczej przychodzi uspokojenie: ,,SzezeScie, ze
z nerwami daleko mi lepiej, niz bylo wiosng* — donosi Spiessowi. —
,,Wyobraz sobie, ze przeszedlem do$é ciekawg ewolucje w stosunku
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do otaczajacych zdarzen. Przyszedlem do zupelnej zgody z samym
sobg — czym sie tlumaczy moj wzglednie dobry humor i pewien we-
wnetrzny spokéj.

W dwéch najwybitniejszych dzietach tego okresu, w III Sonacie
1 I Kwartecie smyczkowym, wrécit Szymanowski ostatecznie do
muzyki absolutnej. Wprawdzie Sonata w swoim tworzywie muzycz-
nym postuguje sie tymi samymi $rodkami impresjonistycznymi,
ktéore spotykamy w poprzednich cyklach fortepianowych: , Meto-
pach“ i ,,Maskach, ale tu posiadaja one inny sens. Tam miaty wy-
raza¢ pewne tresci literackie, tu staja sie same w sobie celem arty-
stycznym. Jest to jedno z najbardziej abstrakcyjnych dziet fortepia-
nowych Szymanowskiego, a zarazem i najtrudniejsze z wszystkiego,
co na ten instrument napisal. Chociaz, podobnie jak w I Koncercie
skrzypcowym, w zasadzie jest to utwoér jednoczeSciowy, mozna
w nim wyr6zni¢ cztery ustepy tradycyjnej sonaty: allegro, czesé
wolng, scherzo i final. Jak w poprzednicho sonatach, final ma tu for-
me fugi, ktéra stanowi jedno z najwyzszych objawien talentu Szyma-
nowskiego w zakresie polifonii.

Rzecz charakterystyczna, ze odwrécenie sie od muzyki progra-
mowej, ktérego pierwsza pelng realizacja jest III Sonata, dokonalto
si¢ u Szymanowskiego réwnoczesnie z rozpoczeciem pracy nad wiel-
kg powiescig ,,Efebos. Z tego bowiem wlasnie czasu pochodzg
pierwsze dyspozycje i szkice do tej powiesci. Jego twérezosé arty-
styczna plynie wige teraz dwoma samodzielnymi tozyskami: mu-
zycznym i literackim. ‘

. Napisany bezposrednio po III Sonacie I Kwartet smyczkowy wy-
r0znia sig szczegblnie swojg atmosferg dzwiekows. Kompozytor, sto-
jacy jeszcze w Sonacie na gruncie konsekwentnego stosowania
dysonansu, agodzi teraz brzmienie swojej harmoniki. Specjalnie cie-
kawa pod tym wzgledem jest ostatnia cze$é Kwartetu — Burleska,
wypracowana w klasycznej technice politonalnej. Kazdy glos ma tu
przepisang inng tonacje, tymczasem zamiast oczekiwanej kakofonii,
otrzymujemy wspotbrzmienia uderzajaco zgodne. Trzyczeéciowy
Kwartet Szymanowskiego jest w rzeczywistoéci utworem niedokon-
cz-nym. Mial sig skladaé¢ z czterech czeéci, przy czym korniczaca ten
utwor Burleska byla pomy$lana jako scherzo, finat zad zamierzat
Szymanowski uja¢é w forme fugi. Po skomponowaniu trzech czeici
Kwartetu w lecie 1917 roku nie zdobyt sie juz na dokoniczenie dziela,
gdy w roku 1922 wysylal je na konkurs Ministerstwa OSwiaty, ktére
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przyznalo mu pierwszg nagrode. Kiedy za$ przygotowywal je do
druku, zmienil tylko nastepstwo cze$ci. I Kwartet smyczkowy na-
lezy do najbardziej dostepnych dziel Szymanowskiego z okresu
wojny.

EFEBOS

'W pazdzierniku 1917 roku Szymanowscy musieli sie ostatecznie
tozstaé z Tymoszowka. Zamieszkali w Elizawetgradzip, dokad udato
im sie przewiezé cze$é zabytkowych mebli i pamiatek historyeznych.
W niedlugi czas po wyjezdzie Szymanowskich dwor tymoszowiecki
sptonat doszczetnie. Zdarzenia te przerwaty jeden z najbardziej in-
tensywnych okreséw twérezych w zyciu kompozytora. O ile w Ty-
moszéwce pracowal w jakims gorgczkowym podnieceniu, teraz, w Eli-
zawetgradzie, zarzucil zupelnie komponowanie i pograzyl sie w roz-
mys$laniach. Liczne problemy, ktére w ciggu ubieglych lat wojen-
nych narastaly w nim, zaréwno pod wplywem wspomnien podrézy
na Sycylie i do Afryki, jak i obfitej lektury, a wreszcie takze wy-
padkoéw, toczacej sie wokot rewolucji — domagaly sie jakiegos wy-
tadowania. Szymanowski zaczyna pisa¢. W ciggu dwu nastepnych
lat powstaje szeroko zakreslona powies¢ , Efebos*, na ktérej kartach
rozwikltal Szymanowski niepokojgce go od dawna zagadnienia moral-
ne i filozoficzne. Odgrodzony $cianami swej pracowni od brzydkie-
go miasteczka, w ktorym, jak pisal, ,kazda ulica, kazdy dom jest
$miertelna obrazg oku i poczuciu smaku‘ — wywoluje wspomnienia
wloskiego krajobrazu, na ktérego tle umiescil akcje swej powiesci.
,Efebos‘ przyniost Szymanowskiemu nie tylko ulge w dreczacej go
problematyce. Pasjonujaca go teraz praca literacka jest takze ucie-
czka od rzeczywistosci w przeszlose. Katastroficzny nastroj, w jaki
pograzyt sie pod wpltywem owczesnych zdarzen, znajduje swoéj wy-
raz w licznych notatkach, ktére rzucal na kartki brulionéw. Znajdu-
iemy tam takie oto wyznanie: ,,Pisanie ksigzek staje sie czesto grze-
baniem wlasnych snéw o zyciu, pozegnaniem na wiecznos¢, ptaczem
samotnym nad $wiezg mogilg*. Obok ,Efebosa“, ktéory ujmowatl dre-
¢zace Szymanowskiego sprawy jego pogladu na $wiat w forme ar-
{ystyczna, probowat takze rozwingé niektore zagadnienia $cisle te-
oretycznie. Swiadcza o tym zachowane w jego papierach fragmen‘ryb
rozprawek filozoficznych.

W czerwcu 1918 roku Elizawetgrad w toku dzialan wojennych
znalazl sie pod okupacja wojsk austriackich i niemiecKich. Szyma-
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nowskiemu nadarzyla sie okazja nawigzania korespondencji z jego
wiedenskim wydawca Universal - Edition. Skierowato to jego uwage
znowu na sprawy muzyki. Zabrat sie do przegladania i korygowahia
wszystkich dziet napisanych w czasie wojny. Trzeba je byto przygo-
towaé do druku. Dyrektor Universal - Edition, Hertzka, gorgco na-
mawial Szymanowskiego do wyjazdu do Wiednia. Pokusa byta wiel-
ka, jednak wzglad na niepewny los rodziny, ktéra musialaby pozo-
sta¢ w Elizawetgradzie, sktonil go do zrezygnowania z tego projektu.

W tym czasie powstal tez pomyst napisania opery, ktorej temat
mial nawigzywa¢ do wspomnien sycylijskich. Do wspélpracy nad
librettem opery zaprosit swego kuzyna, Jarostawa Iwaszkiewicza,
ktory wowczas stawial pierwsze kroki na polu literatury. Szymanow-
ski nie dowierzal jeszcze swojej technice literackiej i wolat do opra=-
cowania wierszowanego libretta wezwaé na pomoc poete. Iwaszkies
wicz odwiedzil kompozytora w lecie 1918 roku w Elizawetgradzie
i tam w ciggu diugich rozmoéw zaczely sie krystalizowaé pierwsze

zreby fabuly ,Kréla Rogera“, na razie nazywanego jeszcze ogélnie

,sycylijskim dramatem®. Po wyjezdzie z Elizawetgradu Iwaszkie-
wicz wypracowal szkic libretta, po czym spotkat sie z kompozytorem
ponownie w Odessie, gdzie w dalszym ciagu omawiali szczegoly dra=-
matu. Szymanowski w czasie tych rozméw usitowal przelaé w Iwasz-
kiewicza wszystkie swoje wrazenia sycylijskie i afrykanskie, stresz-
czal mu czytane przez siebie ksigzki, slowem pragnat go zblizyé do
atmosfery duchowej, w ktorej sam przebywal. Mlody poeta chlonat
kazde jego stowo. Tesknil razem z nim za pieknem sycylijskiego pej-
zazu, zachwycal sie egzotycznym czarem arabskiej kultury. Jadac
na spotkanie z Szymanowskim do Odessy, naszkicowal w pociggu na
kartkach kieszonkowego kalendarza szes¢ drobnych wierszy, ktore
otrzymaly wspélny tytul , PieSni Muezzina Szalonego‘. Sa one oczy-
wiscie echem afrykanskich opowiadan kompozytora. Wiersze te po-
budzily silnie wyobraznie tworcza Szymanowskiego. Zapomnial te-
raz na pewien czas o swej powiesci. Po powrocie do Elizawetgradu
w ciagu kilku dni napisal muzyke do wierszy swego kuzyna, usilu-
jac da¢ w niej esencje atmosfery Wschodu. Jest to muzyka pelna
chromatyki i ozdobnych koloratur. ,Piesni Muezzina‘“ naleza do
tych utworéw Szymanowskiego, kiore maja ,barokowe zakretasy,
pachna pizmem i sg duszne cho¢ piekne — jak trafnie je okreslit
pozniej Iwaszkiewicz. :

1
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- Wspolna praca nad librettem opery doznata dluzszej przerwy.
W pizdzierniku 1918 roku Iwaszkiewicz przedostal sie do Warsza-
wy, Szymanowski za§ powrécil w Elizawetgradzie do pracy nad po-
wiescig ,,Efebos*, oczekujac na libretto, ktére mist mu z Warszawy
nadestaé¢ Iwaszkiewicz. ,,Czuje sie¢ nasycony mojg literacka manig*
— pisatl w styczniu 1918 roku do Augusta Iwanskiego — ,,znéw z roz-
koszg zubiore 1€ ¢ muzyki, oczywiScie w ianych warunkach i do
czegus nnezo, co i moic poetyckie instynkty bedzie podniecato®.
Niemniei jerh ak w c¢iggu calego tego roku Szymanowski pracowat
nad drugim temem ,Efebosa'. Nie doczekal sie libretta, Iwaszkie-
wics bowiem, gdy tylko znalazt sie w Warszawie, nawigzal kontakt
z miodymi poetami grupy ,,Skamandra‘, zaczal odnosi¢ swe pierwsze
sukcesy literackie i — rzecz zrozumiala — nie potrafil juz wskrzesi¢
w sobie sycylijskich tesknot Szymanowskiego. Jednak kompozytor
nie moégt wyczué¢ tej nowej zupelnie sytuacji, w jakiej znalazl sie
Iwaszkiewicz, totez raz po raz w listach do przyjaciét w Warszawie
cowiadywat sie o losy swego libretta.

POWROT DO POLSKI

Pod koniec 1919 r. Szymanowski zdecydowal si¢ ostatecznie pe-
rzuci¢ Elizawetgrad. Okrezng drogg przez Rumunie dotarl w grudniu
do Warszawy. Przyjechat sam, reszta rodziny wroeila do kraju do-
piero w lutym nastepnego roku. Rado$¢ z powodu powrotu do Polski
nie trwala zbyt diugo. Okazalo si¢ bowiem, ze niechgtny stosunek
warszawskiegd $§wiata muzycznego do jego tworezosei nie ulegt
w ciggu wojny zadnej zmianie. Kiedy Szymanowski na koncercie
kompozytorskim w sali Warszawskiego Konserwatorium zaprezento-
wal swdj dorotek wojenny, naplyw publicznoéci byt wiecej niz
skromny, Krytyka za$ przyjela jego dziela z nieukrywang niechecia.
,, Koncert tutaj* — pisal Szymanowski do Zdzistawa Jachimeckiego
— ,,dat mi wiele do my§lenia i to rzeczy dos¢ gorzkich. Stwierdzitem
ponownie to, co przed siedmiu laty zmusito mnie juz raz do opuszcze-
nia Warszawy, mianowicie iz pomiedzy mng a publicznoscig polska
(a przynajmniej warszawska) nie ma zadnego realnego kontaktu,
ze jestem im niezrozumialy, a moze nawet niepotrzebny w ogdlnej
strukturze muzyki polskiej, typowym niegodziwecem, stuzgecym tyl-
ko po to, by wykaza¢, jakimi miernotami sg przewaznie warszawscy
muzykusi. Europejska atmosfera mojej sztuki jest wprost nie do
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przelkniecia dla takiego prowincjonalizmu.. Zawadzam im, bo kom-~
precmituje i demaskuje... Pomimo udzialu Pawla Kochanskiego, kto-
ry cieszy sig tu strasznym i w najwyzszym stopniu zasluzonym po-
wodzeniem, i mojej siostry, ktéra, jak sam wiesz, na takiez powo-
dzenie w zupelno$ci zasluguje, sala nie byla wysprzedana. Czyli
w Warszawie nie znalazio sie 600 osob, ktére by interesowalo, co ja
robilem przez ostatnie 5 lat. Przyznasz, ze to niewesole. Wyobrazim
sobie, co by sie dzialo w Petersburgu czy Moskwie, gdyby tam p>
5 latach wrécil i wystapit jaki§ Skriabin lub. Rachmaninow. By¢
moze, iz oni obaj wiecej warci niz ja, ale wedle stawu grobla —
my znéw tu takiej profuzji muzykéw nie posiadamy*.

Wsréd takich nastrojow dojrzewa w Szymanowskim decyzja
wyjazdu za granice. Narazie jednak bierze czynny udzial- w war-
szawskim zyciu muzyeznym. Z ramienia Centralnego Komitetu Pro-
pagandy zajmuje si¢ organizowaniem koncertow dla zoinierzy, kom-
ponuje marsze, rownoczesnie za$§ zacheca Iwaszkiewicza do wykon-
czenia libretta ,,Krola Rogera‘“. Podeczas gdy lwaszkiewicz redago-
wal ostatnie strofy libretta, Szymanowski napisat dla Teatru Pol-
skiego w Warszawie maty balecik pt. ,,Mandragora®. Jest to typdwa
,commedia dell‘arte”, pomy$lana na wzér tych humorystycznych
przedstawien, ktére rodzenstwo Szymanowskich urzgdzalo w Ty-
moszéwee. W tym przypadku ,Mandragora“ miala stuzy¢ za za-
konczenie wystawianej w Teatrze Polskim komedii Moliera ,,Miesz~
czanin szlachcicem'’. Szymanowski wyposazy?t ,,Mandragore'* w prze-
korna i dowcipna muzyke. Wykonano ja wielokrotnie w Warszawie,
pézniej — juz bez zwiazku z komedia Moliera za granicg, jako balet.

W czerwcu 1920 roku Iwaszkiewicz wykonczyt wreszcie libretto
,Rogera‘“. Szymanowski zabral sie zrazu z wielkim zapatem do kom-
' ponowania, ale wkrotce miato sie okazaé, ze i dla niego ten temat
wyluskany z sycylijskich wspomnien wiele stracit ze swej sity atrak-'
cyjnej. Takze dla Szymanowskiego zmiana otoczenia nie mogla byé
obojetna. To, co w jego elizawetgradzkiej pustelni zdawalo sie¢ mie-
ni¢ pieknymi i kuszaecymi barwami, teraz w zetknieciu z prawdzi-
wym i bujnym zyciem warszawskim jako$ zbladio i zszarzalo. Je-
dnak kompozytor nie zrezygnowal z pracy. W pazdzierniku 1920 ro-
ku doprowadzil szkic opery do poczatkowych taktow drugle'fo aktu.
Prace przerwala mu pierwsza podréz do Ameryki.

Juz od pewnego czasu przygotowywal Szymanowski wraz
z przyjacielem swoim Janem Effenberg-Sliwinskim podréz propa-
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gandowg do szeregu stolic europejskich z ramienia 6wczesnego Biu-
ra Propagandy Zagranicznej przy Prezydium Rady Ministrow. Pod-
jeli sie urzadzi¢ tam koncerty i wystawy sztuki polskiej. Jeszcze
w toku przygotowania tej akcji znalazt si¢ Szymanowski w Lon-
dynie, gdzie spotkal sie z Pawlem Kochanskim i Arturem Rubin-
steinem. Pod wplywem ich perswazyj zrezygnowal ze swej misji
kulturalnej i zamiast do Skandynawii, jak przewidywal pierwotny
plan podrézy, wyjechal do Ameryki. Rubinstein, ktéry calag wojne
spedzil na Zachodzie, wilasnie w tym okresie wybil sie na czolo pia-
nistow europejskich i zdobyl sobie szczegdlne powodzenie w Ame-
ryce. Teraz postanowil utatwi¢ swoim przyjaciotom start na Swiato-
wej arenie muzycznej. Taki byl cel tej podrézy. Start powiodt sie
tylko Pawlowi Kochanskiemu, ktéry od razu zajal wybitna pozycje
wsrod wirtuozow amerykanskich. Natomiast Szymanowski, zaréwno
z racji ciezaru gatunkowego swojej tworczosci, jak i przez swoja
nieche¢ do wszelkich kompromisow artystycznych, nie byt oczywi-
scie typem kompozytora, ktéory by mogt zrobi¢ blyskawiczng ka-
riere w amerykanskim stylu. Mimo to jednak pobyt w Ameryce
1 dla niego nie byl bez korzysci. Udato mu sie nawigzaé liczne kon-
takty z miedzynarodowymi sferami muzycznymi, poznal wielu dy-
rygentow i wirtuozow, co wlatwilo w przyszlo$ci popularyzacje jego
dziel w calym $wiecie. Rubinstein nie zniechecit sie niepowodzeniem
przyjaciela. W nastepnym sezonie koncertowym umozliwil Szyma-
nowskiemu podigcie nowej préoby, zapraszajac go powtérnie do
Ameryki.

OKRES NARODOWY

Wracajac z Ameryki do kraju w maju 1921 roku, przezyt Szy-
manowski jeden z najbardziej doniostych momentow w swej ka-
rierze kompozytorskiej. Podobnie jak przed siedmiu laty spotkal
sie w Londynie z Igorem Strawinskim i podobnie jak woéwczas —
doznal pod jego wplywem gltebokich przeobrazen w swej ideologii
artystycznej. Spotkanie przedwojenne sklonilo Szymanowskiego do
zerwania zwigzkow z muzyka niemiecky i przejécia na strone fran-
cuskiej kultury muzycznej. Teraz — pod wrazeniem nowych dziet
Strawinskiego, zdecydowal sie zwigza¢ swoja muzyke z polska mu-
zyka ludowa. W jego tworczosci rozpoczal sie najwazniejszy
okres — narodowy. Strawinski juz w dawniejszych swoich dzielach
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baletowych korzystal obficie z rosyjskiego folkloru, ktéry potrafit
przetapia¢ w urzekajaca swyrri pierwotnym rytmem i barwno$cig
muzyke. Jednym z takich dziel, ktére wzbudzilo prawdziwy zachwyt
Szymanowskiego, byt balet Strawinskiego ,Pietruszka“. Ale
~w okresie wojny styl Strawinskiego przeszed! dalszg ewolucje. Jego
nowe dzielo, balet ,,Wesele*, nad ktérym teraz pracowat i ktérego
fragmenty przegrywal Szymanowskiemu na fortepianie, siegalo
z przedziwng intuicjg artystyczng w najgiebsze poklady rosyjskiej
muzyki ludowej. Tutaj nie byly juz potrzebne cytaty folkloru, Ge-
nialny kompozytor swymi wiasnymi $rodkami artystycznymi potra-
fit w doskonalej formie wyrazié istote ,rosyjskosci’. Wrazenie
»Wesela" bylo ogromne.

Z poczatkiem czerwca 1921 roku wrécit Szymanowski do kraju.
Zamierzal tu spedzié cale lato, a jesieniag wyruszyé z powrotem do
Ameryki. Na warsztacie kompozytorskim czekala na wykonczenie
opera ,,Kr6l Roger. Jednak Szymanowski, coraz dalej odbiegajacy
od nastrojéw, ktére w czasie wojny nasunely mu my$l tworzenia
tego, jak go nazywal — ,sycylijskiego dramatu*, nie umial do niego
wrécié. Nowe wrazenia artystyczne skierowaly jego zainteresowania
twoércze w innym kierunku. Po kilku tygodniach pobytu w kraju
pisal do Artura Rubinsteina: , Na razie pic jeszcze opréez kilku pio-
senek nie napisalem — mam zamiar zabraé¢ sie do skonczenia opery
— ale ciezko idzie. Zanadto w tym dlugg przerwe zrobilem i malo
mnie juz interesuje. Owych ,kilka piosenek' — to ,,Stopiewnie*
do stéw Juliana Tuwima, w ktérych Szymanowski podjgl probe
'stworzenia jakiego$ prastowianskiego stylu. ,Stopiewnie®, operujgce
zestawieniami polskich pierwiastkéw stownych, z ktérych poeta bu-
duje nowe pojecia, zrozumiale tylko przez swéj walor nastrojowy-—
byly niemal idealng kanwg dla wypracowania tego nowego stylu.
Oprécz ,,Stopiewni w czasie lata napisal Szymanowski entuzja-
styczny artykul o Strawinskim, w ktérym nazywa go ,bezwzglednie
najwiekszym dzi§ twoércg muzycznym®.

Zamilowanie do egzotyki wschodniej, jakie objawiat Szyma-
nowski w okresie pierwszej wojny $wiatowej, mialo swa przyczyne
w potrzebie znalezienia jakiej$ oryginalnej podstawy tworezej, ktéra
by wzbogacita jego muzyke nowymi elementami. Wiemy juz, ze za-

. chwyt dla kultur egzotycznych zjawilt si¢ u niego wiasnie w momen-
cie, w ktérym uswiadomil sobie w calei pelni jalowos¢ powagnerow=
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skiej muzyki niemieckiej, a zarazem niebezpieczenstwo, w jakim
znalazla sie i jego wlasna tworczo$é zwigzana dotad silnie z muzyka
niemieckg. Dwa cykle ,,Piesni milosnych Hafisa*, III Symfonia,
,Piesni Muezzina Szalonego'‘ — to glowne dzieta, wysnute z podzi=-
wu dla kultury arabsko-perskiej. Niemniej silnym wplywem odcisng~
fa sie na owczesnych dzieltach Szymanowskiegn kultura antyczna,
o czym $wiadeza ,,Metopy", ,Mity*, kantaty ,Demeter* i , Agawe'.
Synteza za$ tych dwoéch kultur stala sie opera Szymanowskiego
»Krél Roger. Tak odleglymi drogami zblizal sie Szymanowski do
odkrycia egzotycznej kultury muzycznej w swojej wiacnej ojczyz-
nie — do odkrycia muzyki podhalanskiej.

Zblizenie Szymanowskiego do polskiej muzyki ludowej nie bylo
tatwe: wymagalo bowiem przezwyciezenia w nim samym pewnych
silnie zakorzenionych uprzedzen. Kompozytor od chwili, gdy posta-
wil sobie ambitny cel dociagniecia swojej tworczoéci do europej-
skiego poziomu, do$¢ sceptycznie ocenial warto$¢ folkloru muzycz-
nego dla celow kompozytorskich. Widzial w tym latwizne tworcza,
. niegodng prawdziwego kompozytora. Poglad ten wynikal z sytuacji
éwezesnej muzyki polskiej, w ktorej wiasnie co stabsi kompozytorzy
latali braki swej inwencji melodycznej — muzyka ludowa. Juz
w 1907 roku, w jednym z listow do Zdzistawa Jachimeckiego, na-
zwal ten proceder ,dyletantyzmem i jezdzeniem po swojskich ober=-
kowo-sielankowych motywach*. Jego tworczosé, skoro miata wznie§é
sie ponad przecigtnos¢ wspoélczesnej muzyki polskiej, musiala przy-
najmniej na razie odrzuci¢ ten sposéb wyrazania swej polskosci.
, Nie nalezy w mojej muzyce szukaé¢ kosmopolityzmu, czy — gorzej
jeszcze — internacjonalizmu*—bronil sie kiedy$ przed atakami kry-
tyki. — ,Mozna w niej znaleZé jedynie ,europejsko$é", ta zas nie
zaprzecza polskosci®. Dopiero po wojnie $wiatowej poglady Szyma-
nowskiego na sprawe muzyki ludowej jako.tworzywa artystycznego
miaty ulec zmianie.

Po raz pierwszy zetknal sie Szymanowski z muzyks goéralska
w kilka miesieey po swym powrocie do Polski. W marcu 1920 roku
cdbyt sie we Lwowie jego koncert kompozytorski z udzialem siostry
Stanislawy i Pawla Kochaniskiego. Po koncercie 6wczesny dyrektor
Konserwatorium Lwowskiego Adam Soltys urzadzil u siebie przyje-
cie na cze$¢ kompozytora i tam spotkal sie Szymanowski z prof.
Adolfem Chybinskim. Prof. Chybinski, muzykolog, ktéry wiagnie
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w tym czasie wespol z dyrektorem Muzeum Tatrzanskiego Juliuszem
Zborowskim zajmowal si¢ gromadzeniem muzycznego folkloru na
Podhalu, zwrécit Szymanowskiemu uwage na pewne oryginalne ce-
chy melodii podhalanskich, miedzy innymi na to, ze posiadajg one
swoja odrebna skale i ze w niektérych przypadkach budowa ich
wskazuje na pochodzenie od muzyki granej na dudach. Szymanow-
ski zainteresowal sie ta sprawa i z zaciekawieniem stuchal melodii,
przegrywanych mu na fortepianie przez prof. Chybinskiego. Juz
wkrotce mialo sie okazaé; ze ,ziarno padlo na podatnag glebe'.
Szczegolnie jedna z tych melodii przypadla Szymanowskiemu do
smaku. Zjawila sie ona na wstepie piesni ,,Sw. Franciszek* ze ,,Sto-
piewni* Tuwima, od niej rozpoczal Szymanowski takze swoj wielki
balet ,,Harnasie. Ciekawe, ze w czasie swych licznych pobytow
w Zakopanem, przed wojnag $wiatowa, Szymanowski nie zauwazyt
zupelnie muzyki géralskiej, cho¢ zapewne mial okazje nieraz ja sty-
szeé¢. Dopiero entuzjastyczny do niej stosunck lwowskiego muzyko-
loga ukazal mu jej swoiste piekno, ktore teraz zapragnat ujac¢ w ar-
tystyczne ramy swojej sztuki.

Kiedy przed pierwsza podréza do Ameryki Szymanowski zatrzy-
mal sie na diuzszy czas w Londynie, spotkal tam Sergiusza Diagile-
wa, tworce stawnego Rosyjskiego Baletu, ktory przez wiele lat sta-
nowit artystyczng sensacje Europy. Szymanowski juz w okresie
wojny $wiatowej nosil sie z zamiarem napisania jakiej$ muzyki ba-
letowej. Rodzaj ten osiagnat wtedy bardzo wysoki poziom artystycz-
ny, w czym niemala zastuga przypada Diagilewowi, ktory umial
nim zainteresowaé¢ najwybitniejszych kompozytorow europejskich.
Szymanowski zamierzal wykorzysta¢ swoje lordynskie spotkanie
z Diagilewem do uzyskania od niego zamowienia na balet. Niestety,
plan ten nie powiod! sie. Zespol Diagilewa przechodzil wiasnie ostry
kryzys, ktory grozit w kazdej chwili rozpadnigciem sie catej trupy
baletowej. Nic dziwnego, ze w takiej sytuacji Diagilew nie kwapil
sie z rozdzielaniem zamoéwien na nowe balety. Jednak sprawa baletu
nie przestawala niepokoi¢ Szymanowskiego.

7 poczatkiem czerweca 1921 roku spotkal Szymanowski w War-
szawie swoich dwoch przyjaciol, literatow, Jarostawa Iwaszkiewicza
Sl Micczysléwa Rytarda. Wrocili oni wilasnie z Podhala, gdzie na wy-
cieczkach w okolice Zakopanego i Rabki spedzili wakacje. Mlodzi
poeci kipieli wprost entuzjazmem dla gor i goralszczyzny. Udalo im
sie wreszcie zarazi¢ tym entuzjazmem i Szymanowskiego, W rozmo-
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wach wylonil sie projekt baletu géralskiego, przy czym obaj poeci
podjeli sie opracowaé¢ odpowiedni scenariusz. Po powrocie z drugiej
podrézy do Ameryki kompozytor udal sie na dhstzy czas do Zako-
panego, aby zbiera¢ materialy do swego baletu. Bral udziat w licz-
nych ,frajdach muzycznych*—jak nazywal organizowane dla niego
przez przyjaciol wieczornice géralskie z tancami i muzyka, i zapisy-
wal stronice swego notatnika kompozytorskiego ciekawszymi me-
lodiami. Niecierpliwie czekal na ukonczenie scenariusza baletu, nad
ktérym pracowal teraz Rytard ze swoja zona, géralka, Helena Ro-
jowng. Wsréd tych prac wstepnych do baletu, ktéry rozpalal coraz
bardziej jego wyobraznie, nie zrezygnowal jednak z dokonczenia
,Kréla Rogera‘, — cho¢ — jak przyznawal w listach do przyjaciét—
temat ten zupelnie mu juz obrzydl Dopiero w 1923 roku otrzymat
Szymanowski pierwsza redakcje scenariusza baletu i zabratl sie nie-
zwlocznie do komponowania. Jednak praca nad baletem przeciagnela
sie az do roku 1931, a wiec od pierwszych projektow tego dziela, do
jego ukonczenia uplynelo rowne dziesie¢ lat. Tymezasem scena-
riusz ulegal jeszcze réznym zmianom, powoli tez ustalata sie nazwa
haletu ,,Harnasie*.

Fabuta baletu jest nastepujaca: W Sswigtecznym dniu zebraly sie
r.a hali dziewczeta, wsrod ktérych wyroznia sie uroda mloda goéral-
ka, narzeczona bogatego gazdy. Jest smutna, gdyz niedlugo ma
z woli rodzicow poslubi¢ czlowieka, ktérego nie kocha. Nagle rozlega
sie strzal — na hali zjawiajg sie zbojnicy. Zeszli z gor, aby pobawié
sie z dziewczetami. Miedzy mlodym wodzem zbojnikéw a narzeczona
gorala nawiazuje sie mito$¢ od pierwszego wejrzenia. Z kclei akeja
przenosi sie do wnetrza goralskiej chatupy, gdzie jesteSmy Swiadka-
mi obrzedu oczepin. Wsréd zabawy weselnej wpadaja do izby zbdj-
nicy. W ogélnym tumulcie gas$nie S$wiatlo, harna§ porywa panne
mloda i uprowadza ja w gory.

Muzyka ,Harnasiow' daje nam niejako sam ekstrakt géral-
szezyzny. W ciagu wieloletniego pobytu w Zakopanem, ktére po
Tymoszoéwce stalo sie jego drugim domem, Szymanowski przyswoil
sobie i przetrawil kulture goéralska w jej najréznorodniejszych prze-
jawach. W partyturze , Harnasiow", ktorg diugo cyzelowal, potrafil
wyltuska¢ z muzyki podhalanskiej jej najbardziej charakterystyczne
cechy: szorstkose, wigor rytmiczny, zapamietanie taneczne i szeroki
cddech melodii. Catly ten odrebny, niewatpliwie egzotyczny $wiat
muzyczny, wyrazil Szymanowski wspoélczesnymi $rodkami muzycz-
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nymi i udostepnil odczuwaniu muzycznemu wszystkich.

W okresie pracy nad ,Harnasiami® podjal Szymanowski am-
bitne, cho¢ artystycznie do$é ryzykowne zadanie od$wiezenia formy
mazurka. Wydawato sie bowiem, ze po mazurkach Chopina nie uda
sie juz nikomu osiggnaé w tym rodzaju zupelnej oryginalnosci. Liczne
mazurki pisane przez kompozytoréw po Chopinie okazywaty sig za-
zwyczaj w wiekszym lub mniejszym stopniu nasladownictwem jego
wzoréw. Szymanowski, przejmujac od Chopina tylko ogdlny schemat

. mazurka, potrafil go wypeinié nowg trescig muzyczna. Po tematyke
do swoich mazurkéw siegnal, nie jak Chopin do muzyki ludowej
Mazowsza, lecz do bliskiej mu teraz muzyki podhalanskiej, To
skrzyzowanie nizinnego tanca z géralskg melodyka dalo niespodzie-
wane rezultaty. Mazurki Szymanowskiego maja wilasny, wyrazny
profil artystyczny i to nie tylko dzieki goralskiej tematyce, ktora
zreszta nie we wszystkich mazurkach znalazla zastosowanie. Kom-
pozytor potrafil wytworzy¢ tu specjalng atmosfere harmoniczng
i rozwinaé duze bogactwo pomystéw, Podobnie jak w mazurkach
Chopina kazdy spoéréd dwudziestu mazurkéw Szymanowskiego, za-
wartych w opus 50, stanowi swego rodzaju indywidualno$¢ muzycz-
na. W mazurkach nastgpito tez wyklarowanie faktury fortepianowej,
ktéra daleko odbiega od gestej masy dzwigkowej ,Masek* czy III
‘Sonaty fortepianowej. '

DOJRZALOSC ARTYSTYCZNA

W ciggu kilku pierwszych lat po pierwszej wojnie Swiatowej
tworezoéé Szymanowskiego wkroczyla ostatecznie w okres pelnego
mistrzostwa. Wéréd licznych podrézy na Zachéd, ktore pozwolity
‘mu zorientowaé sie w sytuacji powojennej muzyki europejskiej,
skrystalizowal sig jego wlasny, nowy styl i glowne zreby jego nowej
ideologii artystycznej. Wszystkie zmiany, jakie teraz w nim zacho-
dza, posiadaja bardzo doniosle znaczenie, gdyz od nich juz bedzie za- .
lezeé cala jego dalsza tworcezose. W tym czasie Szymanowski zbliza
sie do czterdziestki. W poréwnaniu z innymi, wybitnymi kompozyto-
rami jego pokolenia, mogloby sie wydawa¢, ze swa dojrzalos¢ arty-
styczna osiagnal do$é pozno. Ravel, Strawinski, de Falla, Bartok
w tym wiecku posiadali juz oddawna ustalong pozycje artystyczna.
Pomijajac juz réznice w gatunku talentu na pewne opbznienie
w rozwoju Szymanowskiego wplyngt niewatpliwie fakt, ze nie po-
siadal on réwnych z nimi warunkéw startu. Tamei mogli rozpoczgé
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swojg tworezo$é nawiazujac po prostu do osiggnieé starszego pokole-
nia. Natomiast Szymanowski nie mial do czego nawigzywaé. Polska
tworczosé muzyczna w poczatkach jego kariery kompozytorskiej nie
tylko nie nadgzala za rozwojem muzyki europejskiej, ale zajmowata
wobec wszelkich nowych pradéw stanowisko niechetne, jezeli nie
wrogie. Skutki tego zacofania odczuwal Szymanowski dotkliwie
w ciagu catego zycia. Wiele energii musial zuzywaé na odpieranie
atakéw konserwatywnej opinii muzycznej, przy czym sytuacja jego
byta tym trudniejsza, ze do walki musial stawaé¢ sam. Dopiero okoto
roku 1930 pojawilo si¢ mtode pokolenie kompozytoréw polskich,
_ ktore czesé walki o nowg muzyke polskg wzigto na swoje barki, Jest
to jeden z najbardziej doniostych momentéw w rozwoju jego twor-
czosei, o ktérym nie wolno nam zapomina¢, gdy obserwujemy czeste
i pozornie kapry$ne przemiany jego stylu. Dzialalno$é kompozytor-
- ska Szymanowskiego wypadla na okres przelomowy w muzyce eu-
ropejskiej. Juz w zaraniu swej kariery znalazt si¢ w gaszczu rézno=
. rodnych i $cierajacych sie z sobg pradéw artystycznych. Wtedy
- jednak zasadnicze linie rozwojowe muzyki nie byly tak wyrazne, jak
dzi§, gdy patrzymy na fe czasy z pewnej perspektywy historycznej.
Miody Szymanowski nie potrafit zda¢ sobie sprawy z faktu, ze oto
wlaénie konczy sie poéltorawiekowy okres hegemonii muzyki nie-
mieckiej i ze oSrodek postepu przesuwa sie do Francji. Nie znalazi
wéréod starszego pokolenia kompozytoréw polskich zadnego przewo-
dnika, ktory by mu ulatwil orientacje w tym lesie réznorodnych
hasel artystycznych. Nic dziwnego, ze zdany wylacznie na wilasne
sity bladzil, zmieniat kierunki swej twoérczoéei, zanim wreszcie trafil
na wlasciwg droge. W tym przedzieraniu sie¢ poprzez owczesng mu-
zyke europejskq tkwi ogrom pracy, ktora miata stuzy¢ nie tylko jemu,
lecz takze przyszlej muzyce polskiej. Nasi mlodzi kompozytorzy nie
musiéeli juz podejmowacé réwnie pionierskiego trudu, ale po prostu
zaczeli od Szymanowskiego.

Charakterystycznym momentem nowej ideologii artystycznej,
ktéra Szymanowski wypracowal w okresie powojennym, bylo na-
wiazanie do Fryderyka Chopina. Widzi w nim teraz ideal kompozy-
tora narodowego i dochodzi do wniosku, ze naturalny rozwéj muzyki
polskiej moze sie odbywac jedynie w ramach tradycji chopinowskiej.
»Eryderyk Chopin“ — pisal w artykule, zamieszczonym w Skaman-
drze — ,,jest wieczystym przykladem, czym byé moze muzyka pol-
“ska, a takze jednym z najwyzszych symboli zeuropeizowanej Polski,
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nie tracgcej nic ze swych -rasowych odrebnoét:i, a stojacej na najwyz-
szym poziomie kultury europejskiej*. Mamy stuszne prawo zapyta¢,
claczego Szymanowski tak p6zno doszed! do takich wnioskéw. Prze-
ciez juz w swoich Preludiach op. 1 wyraznie nawiazywat do Chopina,
a potem droge te porzucil i zaczagl czerpaé wzory z muzyki niemiec-
kiej. Odpowiedzi na to pytanie musimy znowu szuka¢ w- sytuacji
muzyki polskiej, jaka zastal Szymanowski w poczatkach swej dzia-
lalno$ci kompozytorskiej. Jezeli nie chcial sie pogodzi¢ z jej konser-
watywnym kierunkiem i mial ambicje zréwnania swej twérczosei
z najwyzszym europejskim poziomem, musiat zdecydowanie zerwaé
z tym wszystkim, co reprezentowali wspoétcze$Sni mu kompozytorzy
polscy. Wiemy juz, ze odnosil sie wtedy niechetnie do wszelkiej lu-
dowosci w muzyce, widzge w niej tylko pozory jakiej$ muzyki naro-
dowej. Podobnie musial sie odwrécié od tego wszystkiego, co w ow-
czesnej muzyce polskiej uchodzilo za kontynuacje dziela Chopina.
Jezeli bowiem nawigzywano w tym czasie do Chopina, to tylko
w sensie plytkiego na$ladownictwa niektérych cech jego stylu.
Rzecz jasna, ze taka droga najmniejszego oporu nie mogla
pociaga¢ Szymanowskiego. Natomiast teraz sytuacja ulegta
gruntownej zmianie. Szymanowski zbliza sie¢ do Chopina jako
dojrzaly juz artysta, wladajacy obszernym zasobem S$rodkéw
kompozytorskich. Czuje sie juz na sitach dalej rozwingé —
a nie nasladowaé¢ — jego dzielo. W swojej pieknej pracy o Chopinie
wskazuje na konieczno$é ponownego od krycia Chopina. , Twier-
dzimy $mialo* — pisze tam Szymanowski — ,;iz przy catym bezkry-
tycznym, religijnym prawie kulcie Chopina — bohatera narodowego,
nie byl on nigdy w catej pelni zrozumiany jako wielki polski artysta,
wskutek czego jego bezcenne dzielo pozostalo bezplodne, pozostalo
wartoécig sama w sobie, na marginesie niejako dalszej polskiej twoér-
czoéci muzyceznej. Dzielo za$ wielkiego artysty nie przestaje byé
wiecznym zrédtem zywej, tworczej, sily wtedy jedynie, gdy zajmie
w narodowej S$wiadomosci kulturalnej nalezne mu, najzupelniej
okreslone i pozbawione wszelkiego sentymentalizmu stanowisko. Bez~
sprzecznie najbardziej istotnym zagadnieniem dla przysztej ,,Mio-
dej Polski* w muzyce, bedacym niemal warunkiem sine qua non jej
istnienia — jest... ponowne ,,odkrycie* Fryderyka Chopina, ostatecz-
ne wydobycie jego mumii z gromadzonych przez stulecie niemal po-
wijakéw wszelakiej wzruszeniowej retoryki, uswiadomienie sobie
‘realne i praktyczne drég, ku niezawistoSci polskiej muzyki wiodg~
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cych, po ktérych nikt po nim p6j$¢ nie chcial czy nie zdotal...” Oto
punkt zaczepienia dla nowej ideologii artystycznej Szymanowskiego.

Przelom, ktéry dokonat sie w tworczosci Szymanowskiego po
jego powrocie do Polski, oddalit go zupelnie od stylu impresjonis-
tycznego, charakteryzujacego dzieta z okresu wielkiej wojny. Nie-
ktore sposroéd nich styszy dopiero teraz po raz pierwszy, jak III
Symfonie, I Koncert skrzypcowy i I Kwartet smyczkowy. Poza tym
trudzi sie nad olbrzymia partyturg opery ,,Krél Roger*, jedynym
dzielem, ktore taczy go z dawno juz przebrzmialym okresem wojen=-
nym. Stawa, jakg Szymanowski zaczyna sobie teraz zdobywaé za
granica, opiera sie gtéwnie na utworach z tamtych czaséw. Szcze-
gblng role odegraly w tym wypadku ,,Mity* i I Koncert skrzypcowy,
ktérych oryginalny styl okazal sig rewelacja we wspoélczesnej litera-
turze skrzypcowej.

Obok dwoéch podrézy do Ameryki, ktére — jak wiemy— nie
daly spodziewanych rezultatow, mimo wydatnej pomocy Artura
Rubinsteina, waznym zdarzeniem w zyciu Szymanowskiego byt jego
koncert kompozytorski w maju 1922 roku w Paryzu. Koncert ten,
zorganizowany przez redakcje znanego miesiecznika muzycznego
»Revue musicale®, ugruntowal pozycje Szymanowskiego w arty-
stycznych sferach paryskich. Odtad po Berlinie i Wiedniu, z kolei
Paryz staje sie gléwnym celem podrézy zagranicznych kompozytora.
Tu odbywaja sie co pewien czas wykonania jego dziel, stad obsers
wuje rozw6j wspoélczesnej muzyki europejskiej.

Z Paryzem laczy sie historia powstania najwybitniejszego utwo-
ru religijnego Szymanowskiego: ,,Stabat Mater*‘. W roku 1924 zamo6-
wila u niego ksiezna Polignac utwor na sola, chér i orkiestre, ktory
miat byé¢ wykonany po raz pierwszy na jej prywatnych koncertach.
Szymanowski powzigl mysl skomponowania ,,Chlopskiego Rekwiem*,
przy czym do opracowania odpowiedniego tekstu zaprosil Jarostawa
Iwaszkiewicza. Jak juz sam tytul wskazuje i ten utwor zapewne wy-
wodzil si¢ z 6wczesnych zainteresowan folklorystycznych Szyma-
nowskiego. Jednak tragiczna $mier¢ siostrzenicy kompozytora Alusi
Bartoszewiczéwny w styczniu 1925 roku przerwala dalszg prace nad
»Rekwiem". Szymanowski, jak zreszta wielu kompozytor6w europej-
skich przed nim, ulegl urokowi tej $redniowiecznej sekwencji wiel-
kopostnej, opiewajacej z przejmujacg prostotg cierpienia Matki Bo-
zej u stop krzyza. Tylko glebokie odczucie treéci sekwencji moglo
podsungé Szymanowskiemu tak doskonale pomysly muzyczne, ktére
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zaréwno w. poczatkowej partii opisowej sekwencji, jak i w zarliwej
czesci modlitewnej ujmujg tekst w szate dzwiekows o nieskazitelnej
pieknoSci. Jest to jedno z tych objawien muzycznych najwyzszej ka=
tegorii, ktére w pelni zastugujg na nazwe arcydzieta. Muzyka ,,Sta=-
bat Mater mimo calej swej nowoczesnoéci, posiada wyraznie rysy
archaiczne. Raz po raz dobiegajg nas w tym utworze echa muzyki
$redniowiecznej, delika.aie zaznaczone w rysunku melodii czy w ze-
stawieniach akordjw. Przede wszystkim jednak muzyka , Stabat
Mater ma w sobie charakter ludowy, przy czym brak tu jednak
cytatow z folkloru. Jest to ludowosé bliska ,,Stopiewniom‘. Fakt, ze
dla swojej kompozycji wybrat Szymanowski polskie tlumaczenie
sekwencji, a nie jej oryginalny tekst tacinski, miat swe glebokie
uzasadnienie. W komentarzu do ,,Stabat Mater", ktéry oglosit w je-
dnym z czasopism muzycznych, czytamy: ,,Moze si¢ myle, mam
jednak wrazenie, iz nawet dla najlepiej znajgcych lacine, jezyk ten
2z powodu tego, ze stracit bezposrednig lgcznosé z zyciem, iz stat sie
wzniosta oczywiscie, zakrzeplg jednak, nie ulegajacg dalszemu roz-
wojowi, forma — tym samym stracit juz swg tre$¢é uczuciows, za-
chowujgc jedynie pojeciowa... Dzigki temu by¢ moze — wyznaje ze
skruchg — $piewane gdzie§ w wiejskim koscidtku ,Swiety Boze“,
czy ulubione moje ,,Gorzkie zale'* ktorych kazde stowo jest dla
mnie poetycko zywym organizmem, stokrc¢ silniej zawsze poruszaly
we mnie instynkt religijny, niz najkunsztowniejsza msza lacinska*.
A wiec dopiero zywa tre$¢ sekwencji wielkopostnej, wydobyta przez
Jankowskiego ze skostnialych ostonek tacinskiego slowa, mogla po-
budzi¢ wyobraznie twoérczg Szymanowskiego. Zapewne z tych samych
powoddéw nie zdobyl sie¢ Szymanowski na skomponowanie mszy ta-
cinskiej, choé diuzszy czas nosit sie z tym zamiarem.

W okresie powojennym stwierdzamy u Szymanowskiego mniej-
sze zainteresowanie liryka, ktéra dotad stanowila powazng czeéé
jego dorobku kompozytorskiego. Po ,,Stopiewniach* nastepnym
zbiorem piesni s3 ,,Rymy dziecigce op. 49, do sléw Kazimiery Iia-
kowiczéwny, napisane w latach 1922/23. Pieéai te odznaczaja sie nie-.
slychanym wdzigkiem. Kompozytor potrafit wzyé sie w atmosfe-
re dziecinnego pokoju, w ktérym dwie dziewczynki, Lalka i Krysia,
ukladajg sobie wierszyki o zwierzetach, o gwiazdce, o krélewnie
i o $wietej Krystynie, ktéra nie miata matki. Bardzo prostymi $rod-
kami muzycznymi odmalowal Szymanowski i naiwno$é, i powage,
z jakg dziewczynki traktujg bohateréw swoich wierszykoéw. ,,Rymy
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dzieciece“ Szymanowskiego — to dwadzie$cia maltych arcydziet li-
rycznych, wytrzymujacych w pelni poréwnanie ze stynnym cyklem
Modesta Musorgskiego: ,,Pies$ni z izby dzieciecej*. Po ,,Rymach* na-
stepuje w tworczosei piesniarskiej Szymanowskiego diuzsza przerwa.

Do roku 1927, ktéry w zyciu Szymanowskiego stanowi znowu
pewng linie graniczng, powstaje jeszcze kilka drobniejszych utwo-
réw. W czasie pobytu w lipcu 1925 roku w miejscowosci letniskowej
Saint-Jean de Luz, dokad zostal zaproszony przez swojg przyjaciol-
ke p. Dorothy Jordan-Robinson, skompenowat utwor na skrzypce
i fortepian: ,;La Berceuse d‘Aitacho Enia‘* (,,d‘Aitacho Enia‘“ —to na-
zwa willi p. Robinson). Kolysanka ta nalezy do najgtebszych kompo-
zycji Szymanowskiego. Jest to muzyka prosta, niemal surowa w osz-
czednym uzyciu $rodkéw wyrazu. W tym samym roku powstala dru-
ga z kolei ilustracja teatralna Szymanowskiego, mianowicie muzyka
do 5 aktu dramatu ,,Kniaz Patiomkin' Tadeusza Micinskiego. Po-
wstaja tez wtedy obszerne szkice do koncertu fortepianowego, ktory
nie doczekal sie, niestety, wykonczenia. W roku 1926, na zaméwienie
angielskiego wydawnictwa Oxford University Press, pisze Szyma-
nowski do zbioru tancéw réznych narodow cztery tance polskie: po-
loneza, mazurka, krakowiaka i oberka.

DZIALALNOSC NAUCZYCIELSKA I WYCHOWAWCZA

W ciggu swej dzialalno§ci kompozytorskiej w odrodzonej Polsce
wyrést Szymanowski w oczach calego miodego pokolenia muzykow
polskich na postaé¢ sztandarowa, na uosobienie odrodzenia i postepu
muzyki polskiej. Pozycje te umocnila jeszcze walka, jaka toczyl na °
tamach prasy w obronie swojej ideologii artystycznej. Miodziez mu-
zyezna garnela sie do niego, a Szymanowski, cho¢ bez oficjalnego ty-
tulu nauczyciela, z calg gotowoscia stuzyl jej swym doSwiadczeniem
i wiedza, pomagal odnalez¢ wiasciwg droge rozwoju artystycznego.
Coraz jasniej zdawal sobie sprawe, ze przeszkody, ktére niegdys
ut=dnialy i opbzniaty jego wlasny rozwoj artystyczny, nie powinny
juz wstrzymywaé mlodych kompozytoréw. Skoro juz raz gtéwne opo-
ry zostaly przez niego przelamane, miodziez powinna zacza¢ dalej
budowa¢, a nie potyka¢ sig ze zmorami przeszlosci. Tylko w takim
wypadku rozw6j wspélczesnej muzyki polskiej mégt nabraé rozpe-
du, a o to przeciez i jemu chodzito. Jednak za mato bylo oddziatywaé
poprzez dziela muzyczne i rozprawy estetyczne. Nieodzowny by?
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osobisty kontakt z mlodg tworczoscia muzyczng. Wszystko wskazy-
walo na to, ze wczesniej czy pédzniej bedzie musial jednak podjgé
dzialalno$¢é nauczycielska.

Stosunek Szymanowskiego do sprawy nauczania kompozycji
przechodzil takze ciekawa ewolucje. Przez diugi czas uwazal wszel-
kie nauczanie w tym zakresie za bezcelowe. Sadzil, ze jezeli uczen.
posiada prawdziwy talent twoérezy, indywidualnosé nauczygiela kom-
pozycji, ktéry przeciez sam winien by¢ dobrym kompozytorem, mo-
ze tylko krepowaé¢ rozwdj artystyczny ucznia. Zapewne do takiego
pogladu doprowadzity Szymanowskiego jego wiasne koleje zdob
nia wiedzy muzycznej. W jednym z brulionéw zanotowal Szymanow-
ski kilka do$é jaskrawo sformutowanych zdan o nauce kompozycji:
»Darwin zdaje mi sie powiedzial, ze ludzie pracujacy w nauce dzielg
sie na samoukéw i nieukéw. O ilez to trafniejsze jesz.ze w §wiecie
sztuki, z tym dodatkiem, iz do tych nieukéw naleza przewaznie ci, co
sie najwiecej uczyli w oficjalnych artystycznych uczelniach. Mozna
niemal twierdzié, iz o przyszlej roli w $wiecie sztuki decyduje stopien
natezenia, z jakim instynkt twérczy, talent danego osobnika opiera
sie bezposredniemu Wplywowi, a wiec procedurze nauczania przez
swego oficjalnego profesora‘‘. Na szcze$cie Szymanowski nie byt dok-

B _trynerem. Zawsze byl sklonny zmienié nawet najbardziej skrajne sta-

nowisko, jezeli jego uzasadnienie po glebszym przemys$leniu okazywa-
to sie nie wystarczajace. I w tym wypadku zmienit zdanie, kiedy zro-
zumial, Ze jego bezpoSredni udzial w nauczaniu mlodziezy kompozy-
torskiej moze sie¢ przyczyni¢ do tym szybszego wyrownama zaleglo-
$ci w naszej kulturze muzycznej.

Z koncem 1926 roku Ministerstwo O§wiaty zwrécito sie do Szy-
manowskiego z propozycja objecia stanowiska dyrektora Warszaw-
skiego Konserwatorium. Kompozytor do$¢ dlugo wahatl sie z po-
wzieciem decyzji. Krepowal go fakt, ze mial zajaé miejsce Henryka
Melcera, dtugoletniego i zastuzonego dla rozwoju uczelni dyrektoré,
ktéry z powodu konfliktu z wladzami szkolnymi podal sie do dy-
misji. Poza tym Szymanowski zdawal sobie sprawe, ze czeéé grona
profesorskiego konserwatorium odnosi sie do niego wrogo, ze zatem
bedzie mial do pokonania wiele oporéw. Objecie tego stanowiska
byto tez réwnoznaczne ze skrepowaniem swobody ruchéw, wigzalo
go bowiem na caly rok szkolny z Warszawg, a Szymanowski lubit
podrézowaé. Zajecia w konserwatorium musialyby tez znacznie
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ograniczy¢ czas, ktéry moégt dotychczas poswiecaé wlasnej twor-
czosci. » -

Warto tu jeszcze wspomnieé ciekawy, a mato znany epizod. Oto
niemal réwnocze$nie z propozycja objecia stanowiska dyrektora
w Konserwatorium Warszawskim otrzymat Szymanowski zaprosze-
nie na takiez stanowisko do konserwatorium w Kairze. W tym czasie
rzad egipski zdecydowal sie rozbudowaé¢ i zreformowac' tamtejsze
konserwatorium. Na stanowisko dyrektora szukano jakiego$ wybit-
nego kompozytora europejskiego, ktéry juz w dotychczasowej swo-
j& tworczosci zdradzal zainteresowanie do muzyki orientalnej.
Z /pro$bg o wyszukanie odpowiedniego kandydata zwrécono sie do
rektora wiedenskiej akademii muzycznej, kompozytora ' Jézefa
Marxa, dawnego przyjaciela Szymanowskiego. Oczywiscie Marx
w pierwszym rzedzie zaproponowal Szymanowskiego, ktéry /w pelni
odpowiadal warunkom stawianym przez rzad egipski. Propozycja —
trzeba przyznaé — byla bardzo kuszaca. Szymanowski mial kilka
miesiecy w roku spedza¢ w Egipcie, w klimacie bardzo odpowiednim
dla jego zawsze slabych ptuc. Poniewaz ze stanowiskiem tym zwia-
zane byty do$é¢ pokazne dochody, kompozytor méglby reszte roku—
ju> bez trosk materialnych — przeznaczyé na prace twoéreza. Ku
zdumieniu przyjaciét Szymanowski nie przyjal jednak propozycji
egipskiej i wybral Warszawe. Poczucie obowigzku wobec kultury
muzyczne] wilasnego kraju przewazylo.

Dziatalno$é nauczycielskg rozpoczat w marcu 1927 roku, a jej
historia jest jedng z najbardziej przykrych spraw w naszej muzyce
ostatnich czaséw. Od pierwszej chwili pojawienia sie kompozytora
w murach Warszawskiego Konserwatorium rozpoczeto przeciwko
niemu podstepng, nie przebierajaca w $rodkach walke, ktéra miala
na celu zdyskredytowanie kompozytora w opinii wtadz i spoleczen-
stwa. Szymanowski' parowal zadawane mu ciosy z wladciwa sobie
delikatno$cig i poczuciem taktu. Ludzil sie, ze jednak uda mu sie do-
prowadzi¢ do jakiego§ kompromisu. To niezdecydowanie oczywiscie
od razu zwrbeilo sig.przeciwko niemu. W rezultacie dwukrotnie pro-
bowal zatrzymaé w swoich rekach kierownictwo Warszawskiego
Konserwatorium i dwukrotnie musiat ustapi¢ pod naporem opozycji.
Kierowali nig ludzie, ktérzy w postepowym kierunku reprezentowa-
nym przez Szymanowskiego wyczuwali $miertelne niebezpieczenstwo
dla wiasnej tworczoéci, powtarzajacej dawno juz nieaktualne wzory.

Pod
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W kilka dni po objeciu stanowiska dyrektora Warszawskiego
Konserwatorium nakreélit Szymanowski w wywiadzie udzielonym
jednej z gazet warszawskich swoéj program reformy: ,Bedzie mi szlo
przede wszystkim o to, by konserwatorium stalo si¢ rzecznikiem
najglebiej pojetej kultury muzycznej. Oczywiscie, zgodnie z moim
zasadniczym stanowiskiem, uznajageym zdobycze wspolczesnej mu-
zyki jako niezmiernie i istotnie wartosciowe, bede brat pod uwage
najnowsze w tej dziedzinie rezultaty. Tradycjonalizm artystyczny
uznaje najgiebiej, jako punkt wyjscia, jako, ze tak powiem — dobre
wychowanie muzyczne, jednakze celem naszym jest przeciez nie
,wezoraj*, lecz ,,dzis" i ,,jutro* — stowem, jest twoérczos¢ a nie za-
sklepianie sie¢ w uzyskanych juz zdobyczach*. Oto kierunek, w jakim
Szymanowski chcial prowadzi¢ mtode pokolenie muzyczne.

Przeciwko tej tagodnej rewolucji pedagogicznej, ktéra miata sig
gléwnie streszczaé w unowocze$nieniu metod nauczania i przyswaja-
niu uczniom obok klasycznej literatury muzycznej takze dziel pisa-
nych nowoczesnym jezykiem muzycznym, zaczgto mobilizowaé calg
kamranie. Szymanowski zuzywa wszystkie swe sily w obronie refor-
my. Juz z konicem 1928 roku zmuszony jest prosi¢ o urlop zdrowotny.
Wyjezdza na kuracje do Edlach w Austrii, gdzie spedza dwa mie-
sig~., W marcu 1929 roku wraca do pracy w konserwatorium, ale
‘zastaje tam jeszcze trudniejsza sytuacjs niz przed wyjazdem. Po
kilku miesigcach daje za wygrang i podaje si¢ do dymisji. ,.Ostatnie
subiektywne doswiadczenia konserwatoryjne wykazaly czarno na
biatym, ze jeszcze rok, a nastgpi ze mna zupetna wewnetrzna ruina‘‘~—
pisze w lipcu 1929 r. do Augusta Iwanskiego. — ,,Osobi$cie troche sie
obawiam, ze ta ruina juz nastgpila, ale trzeba zawsze zarezerwowac
sobie jaka$ szczypte nadziei.. Od jesieni juz uie jestem dyrektorem
konserwatorium.,. Wierz mi, ze decyzja moja byla trudna... zal mi
calej ogromnej wlozonej w to’pracy. Ale stoje wobec niewatpliwego
psychologicznego faktu: aut — aut, albo konserwatorium albo ja.
Nie jestem w stanie dluzej tego zniesc*.

Cala tworczo$¢ Szymanowskiego w okresie sprawowania obo-
wigzkéw dyrektorskich, a wiec w latach 1927—1929, ogranicza sie
do jednej ,,Vocalise-Etude* napisanej dla francuskiego wydawnictwa
Alphonse Leduc i ,,SzeSciu piesni kurpiowskich na chér mieszany*’
Jak widzimy, obawy Szymanowskiego co do niemonzliwosci potacze-
nia obowigzkow dyrektorskich z pracg tworezg byly jak najbardziej
uzasadnione.
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Szczegblnie ciekawg pozycje stanowia Pie$ni kurpiowskie. Po
Podhalu zainteresowat sie Szymanowski z kolei muzyka tego regionu,
ktéra poznat ze zbioru ks. Wiadystawa Skierkowskiego: ,,Wesele na
puszezy kurpiowskiej“. W pie$niach tych stworzyl Szymanowski nie
tylko wzér artystycznego opracowania folkloru muzycznego, ale dat
nowe zupelnie w naszej literaturze choéralnej przykilady operowania
chérem.

Nie majgc ani czasu, ani sit do intensywniejszej pracy kompozy-
torskiej, snuje Szymanowski plany nowych dziel. Wraca do dawne-
go zamiaru skomponowania opery w oparciu o tekst ,Klagtwy‘ Sta-
nistawa Wyspianskiego; w Edlach przeglagda podsuniete mu przez
Universal - Edition libretto Auerbacha ,Eva spielt mit Puppen®,
Ostatecznie jednak nie decyduje sie na podjecie pracy.

‘W kilka dni po zakonczeniu roku szkolnego i po zlozeniu w Mi-
nisterstwie Os$wiaty prosby o dymisje wyjechat Szymanowski po
raz drugi na kuracje do Edlach. Ludzil sie, ze w ciagu miesigca uda
mu sie odzyskaé sily i nareszcie zabraé sie do komponowania. Tym-
czasem zamiast poprawy stan zdrowia zaczal sie pogarsza¢. Za radg
jednej z pielegniarek sanatorium, w ktérym przebywal, zdecydowat
sie wyjechaé na dokladne badania do Wiednia. ,Caly ten miesigc
w Edlach” — donosit z Wiednia Januszowi Miketcie — ,,czutem sig
bardzo chory, z ciagla goraczks. Tamtejsi lekarze idioci nic nie ro-
zumieli, m6éwili o nerwach i podobnych glupstwach. Nareszcie przy-
jechatem tu i po konsyliach, Réntgenach — nareszcie wylazio szydio
z worka: oczywiscie tradycjonalna polska gruzlica o do$¢ niepokoja-
cym rozwoju (zwlaszcza prawe pluco), co najmniej juz trzy lub
cztero-miesieczna. Jak widzisz, moje dyrektorskie dostojenstwo dosé
drogo mie kosztowalo!“ Sytuacja byla rzeczywiScie katastrofalna.
Niemal w ostatniej chwili, w ktérej ratunek jeszcze byl mozliwy,
skierowano go do Davos w Szwajcarii, do wzorowo urzgdzonego
sanatorium Guardaval. Dzieki starannej opiece lekarskiej i doskona-
lemu klimatowi udalo sie powstrzymaé dalszy rozwoj gruzlicy.
W ciggu dziewieciu miesiecy wracal Szymanowski powoli do
zdrowia. i ,

‘Skazany przez dlugie miesigce na zupelng samotno$¢, pograzyl
sie w rozmyélaniach nad problemami, ktére mu narzucila niedawna
praca w konserwatorium. Pasjonuje go sprawa wychowania muzycz-
nego. Teraz, w oderwaniu od wiecznie ski6conego grona pedagogéw
Warszawskiego Konserwatorium, tatwiej mu bylo uchwycié gtéwne
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linie tego doniostego zagadnienia. Zdaje sobie dokladnie sprawe, ze
w kraju tak zaniedbanym pod wzgledem kultury muzycznej nie wy-
starczy rozbudowywaé ja wzwyz, dajac choéby jak najbardziej no-
woczesne wyksztalcenie kompozytorom i wykonawecom, ale ze trzeba
ja przede wszystkim krzewi¢ wszerz, w samym spoteczenstwie. Jako
rezultat tych rozwazan powstata w Davos madra i pieknie napisana
broszurka o ,,Wychowawczej roli kultury muzycznej w spoleczei-
stwie. Szymanowski szuka w niej przyczyan obojetnoSci naszego
Panstwa dla spraw muzyki i dochodzi do wniosku, ze wynika ona
z nieznajomosci etycznego oddzialywania muzyki: ,,Zdawalo sie, jak
gdyby zachowano nadal ,przedwojenne* stanowisko w stosunku do
muzyki (sprzed pierwszej wojny Swiatowej—z okresu zaboréw), sta-
nowisko, traktujace ja jako lagodny narkotyk, przeznaczony niegdys
do usypiania czujnosci pewnych warstw spolecznych, jak stodka le-
gumine, o ktoéra zbyteczne by bylo troszczyc¢ sie w epoce zazartych
walk o powszedni chleb politycznego bytu narodu. Zapomniano
wowezas, ze muzyka — to potezna bron w walce z ciemnota i barba-
rzynstwem mas, to istotny pokarm duchowy zawierajacy najwieksza
bodaj ilos¢ ozywezych witamin i najtatwiej przy tym przenikajacych
w najgtebsze warstwy ludnosci.. Moze sie wydawaé paradoksem
niemal, — lub co gorzej, objawem naiwnego zgota spolecznegp idea-
lizmu, ze méwie weigz z uporem o muzyce, tej pozornie najbardziej
abstrakcyjnej, oderwanej od bezposrednioSci zycia grze naszej wy-
obrazni, niemal jak o jakim$ panaceum leczacym najbole$niejsze spo-
teczne rany; jednak z réwnym uporem bede zawsze twierdzil, iz nie
bedac zapewne panaceum, jest ona jednak jednym z najlepszych
przeciw nim $rodkoéw, bowiem w dzialaniu swym nie jest bynaj-.
mniej takg abstrakcja, jakby sie moglo zdawaé, gdyz ona to wilaénie
wérod innych sztuk piegknych w najezystszym stopniu posiada 6w
zadziwiajacy dar bezpoSredniego wyzwalania instynktu twoérezego,
bedacego w gruncie rzeczy jedyna mozliwa postawa psychologiczna
wobec samego faktu zycia®. Oczywiécie‘ zgodnie ze swym pogladem
na etyczne oddziatywanie muzyki stawiat Szymanowski wysokie wy-
magania muzykom, ktérzy powinni umieé ,,polgczy¢é w Swiadomosei
swojej glebokie umilowanie i przekonanie o wzniostym dostojen-
stwie prawdziwe]j sztuki z poczuciem spotecznej za nig odpowiedzial-
noéci*. Prace swoja po$wiecit Szymanowski Januszowi Miketcie, czto-
wiekowi, ktéry do dzi$ dnia walezy o nowe drogi w krzewieniu u nas
kultury muzycznej. - ;
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Jeszcze w czasie pobytu Szymanowskiego w Davos, dzigki
energii Janusza Miketty, éwczesnego wizytatora szk6t muzycznych,
udalo sig nieco oczysci¢ atmosfere w Warszawskim Konserwatorium,
ktére poza tym, w zwigzku z przeprowadzang wiagnie reforma szkol-
nictwa muzycznego, zostato podniesione do rangi Wyzszej Szkoly
Muzycznej na prawach akademickich. Jedynym odpowiednim kan-
dydatem na stanowisko rektora uczelni byt oczywiscie Szymanowski.
Po powrocie do kraju, w maju 1930 roku, kompozytor z zapasem no-
wych sit przytaczyt sie¢ do prac nad organizacjg tej pierwszej w Pol-
sce.akademii muzycznej w nadziei, ze tym razem uda sie juz dzielo
reformy doprowadzi¢ do konca. Uroczysta inauguracje akademii
wyznaczono na listopad, przy czym Szymanowski podjat sie skom-
ponowacé ,,Veni creator do tekstu Wyspianskiego specjalnie na te
okazje.

Cale lato tego roku spedzil Szymanowski w Zakopanem, ktére
obral za swoja stalg siedzibe. Dzieki pomys$lnej kuracji w Davos od-
zyskal pelie sit twérezych. Rozpcezat sie teraz w jego zyciu ostatni
okres intensywnej pracy kompozytorskiej. W ciggu lipca i sierpnia
skomponowatl ,,Veni Creator* i rozpoczal szkice do',,Litanii* Jerzego
Lieberta. Wrécit tez do pracy nad partyturs ,,Harnasiow*, ktéra od
lat czekata na ostateczne wykonczenie. Dopiero w jesieni musial
Szymanowski porzucié komponoewanie, aby zabraé¢ sie do niemniej
intensywnej pracy literackiej. W tym roku oczekiwaly go bowiem
dwie uroczystoéci, na ktére wypadalo przygotowaé odpowiednie
przemoéwienia. W listopadzie objat Szymanowski urzad rektora
Wyzszej Szkolty Muzycznej. W przeméwieniu rektorskim wskazal na
Fryderyka Chopina, jako na jedyny wzniosty wzoér polskiego'muzyka,
jako na tego, ktory ,,do konica smutnych dni swego krétkiego zycia,
z niezlomnym uporem, niezachwiang wytrwatoscig i wiarg moéwit
calemu $wiatu, powszechnie zrozumialym, a najpickniejszym na
$wiecie jezykiem swej muzyki o mocy, niespozytosci i giebi polskie-
go, tworezego Ducha“. '

W grudniu udat sie Szymanowski do Krakowa, na uroczystosci,
zwigzane z nadaniem mu przez Uniwersytet Jagiellonski godnosci
doktora ,honoris causa“. Wyréznienie to, ktére przed nim spotkalo
sposrod muzykéw tylko Ignacego Paderewskiego, sprawilo mu pra-
wdziwa rado$é. Promotorem kompozytora byt prof. Zdzistaw Jachi-
wecki. W sumie — rok 1930 byl moze najszcze$liwszym rokiem
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w zyciu Szymanowskiego, ktéry pozwolit mu choé na kroétko zakosz-
towa¢ pelni powodzenia. '

Juz nastepny rok 1931 byt mniej pomys$lny. Udato mu sie za-
ledwie ukoneczyé ,,Harnasiow", gdyz znowu wplatano go w rozgryw-
ki miedzy zwolennikami a przeciwnikami muzycznej akademii. Zno-
wu jego osobe wybrano za glowny cel atakow. Dawna opozycja
przeszta ponownie do generalnej ofensywy. Poruszono wszystkie
sprezyny, wykorzystano brak orientacji w sprawach artystycznych
réznych dygnitarzy, stowem, nie pominieto niczego, aby ledwie kiel-
kujacg uczelnie zniszezyc. Tym razem jednag Szymanowski w oba-
wie o swoje zdrowie nie zdoby! sie na energiczng obrone. Kiedy zo-
rientowal sie, ze sprawa nie rokuje nadziei na pomys$lne rozwiaza-
nie — poprosit, o dymisje. W lutym 1932 roku przestat peini¢ obo-
wigzki rektora i juz nigdy nie wrécit do pracy pedagogicznej.

Kiedy dzi$§ patrzymy juz z pewnej perspektywy historycznej na
smutne dzieje walki Szymanowskiego o podniesienie poziomu nasze-
go szkolnictwa muzycznego, widzimy jasno, ze wyrzadzono tu krzy-
wde nie tylko wielkiemu kompozytorowi, ale przede wszystkim —
naszej kulturze muzycznej. Wydaje sie rzeczg oczywista, ze skoro
najwybitniejszy autorytet muzyczny — a byl nim Szymanowski po-
nad wszelkg watpliwos¢ — zechcial objaé kierownictwo gltéownej
uvezelni muzyceznej w Polsce i osobiscie czuwaé nad wychowaniem
muzycznym mlodziezy, wszyscy mieli obowigzek pomagaé mu w tym
dziele. Tymczasem w rozgrywkach osobistych, sporach kompeten-
cyjnych i intrygach zaprzepaszczono doniosla sprawe.! Nawet 6w-
czesne Ministerstwo O$wiaty, osrodek odpowiedzialny za rozwéj

. kultury narodowej. patrzylo spokojnie, jak Szymanowski walczy
\_ostatkiem sil przeciwko atakom muzyeznego ,,ciemnogrodu’ o yistep
\;g dziadzinie nauczania muzyki!

. Na szeze$cie, mimo krotkiego okresu dziatalnosci pedagogicznej,
potrafil Szymanowski porwa¢ za sobg co zdolniejsze jednostki spo-
ér6d uezniéw konserwatorium. Miodziez nie aata sie oszukaé i swoim
zdrowym instynktem wyczula, ze droga, ktorg jej wskazywal Szy-
manowski, jest droga istotnego posfepu. I dzieki tej garstce mto-
dziezy dzieto Szymanowskiego nie zostato w calo$ci zmarnowane. To-
tez chociaz kompozytor poniést kleske jako rektor, nie poniést jej

- _jako nauczyciel i mé6gl z nadziejg patrzyé w przyszlo$é muzyki pol-
Pl skiej: ,,Wszakze niebawem ci mlodzi muszg dojéé do glosu“ — czy-
tamy w wywiadzie udzielonym Michalowi Choromanskiemu (,, Wia-
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domosei Literackie nr. 461 z 1932 r.) — ;;Maja nie tylko talenty, ale
i inicjatywe, i wreszcie poczucie wspolczesnej rzeczywistoSei. Oni
za$ juz wiedza, w jakim celu ,dezorganizowalem* konserwatorium
panstwowe przez szereg lat. Wowczas nastapi rehabilitacja catej mo-
jej pracy i wysitkéw, ktore dzi§ zdajg sie daremne, na zawsze stra-
cone', 3

OSTATNIE LATA

Uwolniony od oficjalnych godnoSei, wrécit Szymanowski do
Zakopanego, do historycznej juz dzi§ willi ,Atma", aby z tym wiek-
szym zapalem zabraé sie do komponowania. ,,Z tragicznym cieniem
na pobladtym czole" — zartowal w rozmowie z Michalem Choro-
manskim — ,,prawdziwy ,,Rector Magnificus in partibus infidelium®,
powrécony, jak Cyncynat, domowym pieleszom, powrodcitem zara-
zem do tego, co jest ostatecznie najistotniejszym mym zadaniem.
Nie minelo jeszcze po6l roku od mego ,exodusu®, a mam juz gotowa
symfonie, koncert skrzypcowy, co§ nieco$ szkicow i nowych po-
myslow.

Rzeczywiscie, Bk 1932 jest dla Szymanowskiego rokiem bardzo
pracowitym. Przede wszystkim wykonczyl wtedy wezesniej juz roz-
peezete ,,Piesni kurpiowskie na glos z towarzyszeniem fortepianu.
W tym bowiem czasie ukazaly sie dalsze tomiki , Puszczy kurpiow-
skiej w pieéni” ks. Wladystawa Skierkowskiego, ktére juz w pelni
pokazywaly odrebne piekno muzyki puszczar'lskiéL Szymanowski
chetnie zmienil teren swoich zainteresowan folklorystycznych, tym
bardziej, ze swym odkryciem ,muzyki podhalanskiej* wywolal
wérod mlodych kompozytoréw zarazliwa mode goralszezyzny. Pod-
halanskie mazurki zaczely wyrastaé za jego przykladem jak grzyby
po deszezu, co zaczelo go nawet niecierpliwic.

| Znéw w tym czasie wraca Szymanowski do planéw operowych.
Zaprasza do siebie do Zakopanego Iwaszkiewicza i wspolnie szukaja
jakiego$ interesujgcego watku operowego. Szymanowski proponuje
, Pamietniki“ Benvenuta Cellini‘ego albo ,Plaszcz krélewski* An-
dersena, Iwaszkiewicz swoja ,,Ucieczke do Bagdadu® — ostatecznie
rie dochodzi do zadnego wyboru. {/

Réwnolegle z ,,Pie$niami kurpiowskimi* powstaje partytura v
Symfonii. Dzielo to stanowi polaczenie symfonii i koncertu fortepia-
nowego. Jest to tzw. Symphonie concertante — symfonia koncerto-
‘wa, jak takie utwory nazywajg Francuzi. Fortepian spelnia tu pod-
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woéjna role: miejscami jest dominujgcym instrumentem solowym,
ale czesto tez musi zrezygnowac z popisu na rzecz innych instrumen-
tow. Partia fortepianowa IV, Symfonii jest bardzo trudna, pisal ja
bowiem Szymanowski z mysla o sobie, jako jej wykonawcy. Wywor
dzi sie ona z jego indywidualnej techniki pianistycznej, ktorej ele-
menty nie zawsze sa wygodne dla innych pianistow. Najbardzie]
efektownym ustepem Symfonii jest ostatnie Allegro, stanowiace
stylizacjs kujawiaka. W pracy nad tym dzielem skorzystal Szyma-
nowski z dawniejszych swoich iszkicow do koncertu fortepianowego.
Takze wstepny temat, wprowadzony przez fortepian na poczatku
dziela, dojrzewal w nim juz od dawna. Jeszcze w roku 1927 demon-
strowal go Szymanowski Arturowi Rubinsteinowi, ktéry wtedy na
poczekaniu zaimprowizowal caty cykl wariacji.

Po napisaniu IV Symfonii w czerwecu 1932 roku wyjechal Szy-
manowski do Paryza, gdzie wzial udzial w, festiwalu muzyki pol-
skiej zorganizowanym przy wydatnej pomocy Paderewskiego. Z Pa-
ryza wrocit do kraju w towarzystwie Pawta Kochanskiego, ktory za-
czal go namawiac do skomponowania nowego koncertu skrzypcowego.
W ciggu czterech tygodni powstal caly szkic II Koncertu skrzypcowe-
go. ,,Pawel sprowokowal i wprost wydusil ze mnie caty (drugi) kon-
cert skrzypcowy'* — skarzyl sie w liscie do Zygmunta Mycielskiego.
Po wyjezdzie Kochanskiego Szymanowski powoli instrumentowal
koncert. Ukonezyl partyture dopiero we wrze$niu nastepnego roku.
Kochanski chcac dopelni¢ czas trwania koncertu do pdt godziny,
skomponowat diuzsza kadencje. Drugi koncert skrzypcowy, w kto-
reso tematyce znowu spotykamy elementy muzycznego folkloru
podhalanskiego, jest ostatnim wielkim dzielem Szymanowskiego.
Prapremiera Koncertu stala sie pozegnaniem obu przyjaciol. Ko-
chanski, ktorego energii, jak to wida¢ z przytcczonegn fragmentu
listu, zawdzieczamy powstanie tego dziela, zapadt ciezko na zdro-
wiu. Mimo wielkiego ostabienia, aby nie robi¢ zawodu kompozyto-
rowi, podjatl sie wykonania koncertu. Pierwsze wykonanie odbylo
siec w dniu 6 pazdziernika 1933 r. w Filharmonii Warszawskiej. Dy-
rygowal Grzegorz Fitelberg. Byl to ostatni wystep wielkiego skrzyp-
ka. Po powrocie do Ameryki zmart w Nowym Jorku w styczniu na-
stepnego roku. ]

W pelni rozwoju sit twoérczych stanelo nagle przed Szyma=
nowskim ponownie widmo groznej choroby, pokonanej niegdys
w Davos. Na nieszczgécie, w zwigzku z opuszczeniem stanowiska
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w Warszawskim Konserwatorium w tym samym czasie ulegla po-
gorszeniu takze sytuacja materialna kompozytora. Poza pewng po-
moca, ktéra dzieki zabiegom zony Pawla Kochanskiego, Zofii, otrzy-
mywat od-ezasu kuracji w Davos z Ameryki, byt zdany wylacznie
na swoje dochody kompozytorskie. Jednak, mimo ze liczne jego
kompozycje wykonywano zaréwno w kraju jak i za granica, wplywy
z tego tytulu byly minimalne. Totez Szymanowski nie mégt teraz
nawet mys$leé¢ o powtérzeniu kosztownej kuracji w ktéryms z sana-
toriébw szwajcarskich. Aby poprawié swoje finanse, zaczal przygo-
towywaé sie do roli koncertujgcego pianisty i do tego celu napisal
wtaénie IV Symfonie..Od roku 1933 zaczyna swoje podréze koncer-

’/ ‘towe po Europie, ktére znacznie przyczynily sie do ugruntowania

jego stawy. Poprawily tez jego sytuacje materialng o tyle, ze mial
pieniadze wtedy, gdy jezdzit i gral. Natomiast w miesigcach letnich,

\ kiedy zycie koncertowe wszedzie zamieralo, do zakopianskiej , At-

/
j

‘zagladal zwykly niedostatek. Najgorsze jednak, ze te wyczer-
pujace podréze koncertowe rujnowaly jego zdrowie. Wiele os6b pa-

/ mieta jeszcze dzi§ swe smutne spotkania z Szymanowskim na réz-

nych szlakach europejskich, gdy schorowany, tylko za cene najwyz-
szego wysitku zdobywal sie na wedréwke z koncertu na koncert.:

czywiScie na prace kompozytorska niewiele mu zostawalo sil. Po
napisaniu II Koncertu skrzypcowego nie potrafit sie juz zdoby¢ na
dzielo o réwnie szerokich wymiarach. W ciggu dwu lat szkicowatl
»Concertino* na fortepian i orkiestre, ktérym pragnat zastgpié
w programach swoich koncertéow IV Symfonie. Zdotal jednak tylko
wykonczyé pierwsza cze$¢, reszta pozostala w szkicach. W czasie
powstania warszawskiego kompozycja ta splonela razem ze zbiorem
rekopiséw Biblioteki Narcdowej. Ostatnie dzielo Szymanowskiego
stanowia dwa Mazurki op. 62, skomponowane z koncem roku 1934
dla Sir Wiktora Cazaleta. Zamozny ten milto$nmk muzyki zamowil ie
w czasie pobytu Szymanowskiego w Londynie. Pierwsze wykonanie
przez kompozytora mialo miejsce na jednym z prywatnych koncei-
tow w domu Cazaleta.

Na tle cigzkich warunkéw, w jakich uplynely ostatnie lata zycia
Szymanowskiego, jedynym pomyélniejszym zjawiskiem bylo coraz
wieksze powodzenie jego dziel za granicg. Mniej wiecej do roku
1928 znano tam Szymanowskiego gléwnie jako kompozytora ,,Mi-
tow" i I Koncertu skrzypcowego, — utworéw, ktére znalazly dosko-
natych wykonawcéw w osobach Pawla Kochanskiego i Bronistawa
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Hubermanna. Od r. 1928, po prapremierze w Poznaniu, rozpoczelo
swoéj zwycizski pochéd po Europie ,,Stabat Mater", przyjmowane
wszedzie z podziwem. Rézne instytucje muzyczne zaczynaja sie te-
raz interesowaé takze dawniejszymi dzielami Szymanowskiegoy
Miedzy innymi, Narodni Divadlo w Pradze wystawia w pazdzier-
niku 1932 roku z wielkim powodzeniem ,,Kréla Rogera*. W tym sa-
mym czasie rozpoczyna si¢ seria wykonan IV Symfonii. Prapremiera
odbyla si¢ w Poznaniu, potem dzielo to wedrowato przez wszystkie
o$rodki muzyczne Europy. Szymanowski i Fitelberg, ktéry od zara-
nia kariery kompozytorskiej swego przyjaciela wiernie stuzyt pro-
pagandzie jego dziel symfonicznych, wykonali to dzielo w okresie
od 1932 — 1935 przeszto 30 razy. Po IV Symfonii przyszita kolej
na balet ,,Harnasie®. Najpierw wykonano ich w Pradze w maju 1935
roku, potem w Paryzu w kwietniu roku 1936. U nas zdolano wysta-
wié to dzielo dopiero po $mierci kompozytora..

Paryska premiera ,Harnasiow“ byla ostatnim wielkim trium-
fem Szymanowskiego. Balet wystawiono z duza starannoscia, przy
czym w glownej roli wystapil znakomity tancerz Sergiusz Lifar.
Powodzenie bylo zupeine. ,Co do mnie“ — pisal Szymanowski
w jednym z listéw po premierze — ,poza tym, ze jestem bardzo
zmeczony i Ze nie mam pieniedzy, na razie wszystko doskonale.
Zbieram laury — o ,Harnasiach“ moéwig mase i dobrze. Krytyki
w dziewieédziesigciu procentach wspaniale — a te dziesigé procent

wydziwian sa konieczne i byloby nawet gorzej, zeby ich nie bylo*, =

W ciggu dwoch miesigey, ktore Szymanowski spedzit w Paryzu
w zwiazku z wystawieniem ,,Harnasiow*, dzieki atmosferze podnie-
cenia sukcesami jako$§ zwyciezal costabienie. Wéréd cigglych emocji
wywolywanych kolejnymi przedstawieniami baletu, wéréd oficjal-
nych przyjeé, rautéw, uroczystosci straszna choroba, coraz bardziej
wyniszczajaca jego organizm, jakby dala za wygrana. Tym fatalniej
jednak czut sie Szymanowski po wyjezdzie z Paryza. Zasadniczo po-
winien byt wréci¢ na poludnie Francji, do Grasse, gdzie z polecenia
swego lekarza przebywal juz od stycznia do marca. Niestety, urociy-
stoSci paryskie znacznie wyczerpaly jezo fundusze i zamiast do
Grasse musial wraca¢ do kraju. Poniewaz gruzlica gardla robita po-
stepy, lekarze nie pozwolili mu wyjechaé na lato do Zakopanego.
Spedzil je wobec tego w dusznej i zakurzonej Warszawie.

W ogble w tym ostatnim ckresie wszystko skladalo sie jako$
feralnie. O tym, ze Szymanowski jest cigzko chory, wiedziano po=

\

L
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wszechnie, dla nikogo z bliskich nie bylo tez tajemnica, ze nie ma
pieniedzy na kuracje. W Warszawie nawet zawigzal sie specjalny
komitet, zlozony z przedstawicieli sfer urzedowych i finansjery,
ktory mial sie zaja¢ zorganizowaniem pomocy dla kompozytora.
W rezultacie jednak wiecej bylo z tego przykroéci, a nawet upoko-
rzen, niz pieniedzy. Poza tym, co pewien czas, wérod kota znajomych
rozchodzily sie optymistyczne pogloski, ze jednak stan Szymanow-
skiego wcale nie jest tak grozny, wobec czego 6w komitet nie $pie-
szyl z pomoca. 1 tak wsrod rozpalonych warszawskich muréw uply-
nelo Szymanowskiemu cale lato, potem doczekat jeszeze jesiennych
deszczow i dopiero w listopadzie udalo mu sie wyjecha¢ do Francji
na dalsza kuracje.

Po krotkim pobycie w Paryzu, gdzie odwiedzil swego zaufanego
“lekarza, ktory takze optymistycznie ocenial stan jego zdrowia, udal
sie do Grasse i tam zamieszkal samotnie w hotelu. Poniewaz wy-
znaczone na kuracje stypendium bylo bardzo skromne, nie mogt na-
wet postara¢ sie o stalg pielegniarke. Przezywal okropne cierpienia.
Z powodu zaatakowania przez chorobe calego gardla — nie mogt
- ani mowié, ani jesé. W listach pisanych do kraju silit sie na pogodny

\,,ton, nie chcial bowiem martwié¢ rodziny. Sam zresztg usilowal prze-

\

zwyciezac¢ chorobe. Kazal wstawié sobie do pokeju pianino i zamie-
rzal rozpocza¢é prace nad nowym baletem ,Powrot Odyseusza‘.
, Sama mozliwo$¢ pracy bardzo dobrze sie odbije na moim usposo-
bieniu* — pisal do swej sekretarki p. Gradstein — ,;a poza tym na-
prawde warto by juz cos nowego napisa¢! Wilasciwie od paru lat nic
nie napisatem‘. /

Niestety, nie byl juz w stanie komponowa¢ W styczniu 1937
roku pisze do sekretarki: ,Gdybym potrafil przemoc te okropna
wewnetrzng inercje i zabra¢ sie troche do roboty, to byé¢ moze, jakos
bym doszed! do rownowagi. Ale niech Pani pomys$li! Po tylu latach
— najpierw te koncerty, poézniej choroba! To szewc nawet zapomni,
jak sie buty robi! Wezoraj zaczalem co$ diuba¢ w moich dawniej-
szych rzeczach — niby co$, ze troche ,,popracowatem®! Jedyny list,
w ktorym kompozytor szczerze opisal swoj stan, to list do Jarostawa
Iwaszkiewicza. Jednak i tam wspomina o chorobie tylko mimocho-
dem. tak ze dopiero teraz, kiedy czytamy ten list znajae juz dalszy
tok wypadkow, potrafimy sig zorientowa¢, ze katastrofa byla juz
nieunikniona.
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s Wiasciwie cala ta moja depresja — pisal Szymanowski — ,.to
wewnetrzne przeswiadczenie, ze ze mng coraz gorzej (fizycznie).
I tak faktycznie jest. Juz zupelnie nie moge mowi¢, bardzo mi trudno
jes¢ — wskutek czego chudne. Nie pisze o tym do nikogo, bo boje
sie, zeby to nie doszlo do moich Pan — bo ta ogromna odleglos¢
zwlaszeza, jeszeze by wzmagata ich niepokdj. Tak ze Ciebie nawet
prosze o zachowanie tego dla siebie. Jeszcze chce tu poby¢ jakis
czas — gdyby nie nastapil zwrot ku lepszemu, wrocg zapewne do

Sarkofag Szymanowskiego na Skalce, w Krakowie

Paryza, bo pozostaja jeszcze w rezerwie jakie§ operacyjne zabiems
(jakies przypiekania) — ktoére jakoby dajg doskonale wyniki...”
Wreszcie jednak cierpienia osiggnely granice wytrzymalos:ci
chorego. Szymanowski zdecydowal sie wezwa¢ swa sekretarke p.
Gradstein. Byl to juz marzec 1937 roku. Pani Gradstein po przyjez-
dzie do Grasse ocenila groze polozenia. Zorganizowala natych-
miast. wyjazd do sanatorium i zawiadomila rodzine. Przewie=-
ziono Szymanowskiego najpierw do Cannes, a stamtad do Lozanny,
do sanatorium doktora Dufour. Jednak wszelki ratunek okazal sie
spozniony. W ciggu kilku miesigcy, ktore chory spedzit w Grasse
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bez opieki lekarskiej, gruzlica zniszczyla zupelnie tkanke plucna
1 gardlo. 29 marca, pietnascie minut po p6inocy Karol Szymanowski
skonat. W chwili $mierci byla przy nim jego siostra Stanistawa.
Pierwszym, ktoéry na trumnie kompozytora zlozyl wieniec kwiatéw

byt Paderewski.

_~ [Wiadomo$¢ o $mierci wielkiego kompozytora spadta na spote-

czenstwo polskie zupelnie niespodziewanie. Nawet najblizsi przyja-
ciele byli zaskoczeni katastrofs. Urzadzono Szymanowskiemu wspa~-
niaty pogrzeb na koszt Panstwa. Zabalsamowane zwloki kompozytora
przewieziono do Warszawy, gdzie odbyta sie cze$é uroczystosei za-
‘topnych. Wyjeto wtedy jego serce, ktére mialo spoczaé obok serca
Chopina w koéciele §w. Krzyza. Niestety, zamiaru tego nie udalo sie
zrealizowa¢ i biedne serce kompozytora sptonelo w czasie powstania
warszawskiego. Z Warszawy przewieziono trumne do Krakowa
1 tam, w dniu 7 kwietnia 1937 roku, zlozono jg na Skalce, w krypcie
zastuzonych., f.



Zesz. XV1 Karol Szymanowski 63
SPIS DZIEEL KAROLA . SZYMANOWSKIEGO
A. KOMPOZYCJE OBJETE NUMERACJA OPUSOWA
Czas
Jpus Tytut dzieta powsta- Wydaweca Uwagi
nia
1 | Dziewigé preludiow na forte- |1899—1900 Spoétka Nakia-
pian (h-moll, d-moll, Des-dur, dowa, przejete
b-moll, d-moll, a-moll, c-moll, przez Univer-
es-moll). sal . Edition
2 | Sze§¢ pieSni do stéw Kazimie- [1900—1902| ¢ Gebethner
rza Tetmajera: i Wolff
1. Daleko zostal caly Swiat.
2. TyS§ nie umaria.
3. We mglach.
4, Czasem gdy diugo na poét
sennie marze.
5. Styszalem Ciebie.
6. Pielgrzym.
3 | Wariacje fortepianowe b-moll. [1901—1903| A. Piwarski
i S-ka
4 |Cztery etiudy na fortepian [1900—1902| Sp6tka Nakla-
(es-moll, Ges-dur, b-moll, dowa, przejete
C-dur). przez Univer-
sal - Edition
5 | Trzy fragmenty z poematéw | 1902 Gebethner
- Jana Kasprowicza: i Wolff
1 Swiety Boze.
2. Jestem i placze.
3. Blogostawiong niech bedzie
ta chwila.
6 | Salome* do st6w Jana Kas-| przed rekopis przeinstru
prowicza, na sopran 1907 mentowane
i orkiestre. w r, 1912
7 | ,Eabedz®, piesn cdo stow Wa- 1904 Universal- .
clawa Berenta, na glos i for- Edition
tepian.
8 | Sonata forfepianowa c-moll. (1908 —1904| A. Piwarski
i S-ka
9 | Sonata na skrzypce i fortepian | 1904 Universal-
d-moll. Edition
10 | Warniacje na temat ludowy (1900—1904( Spolka Nakla-
polski h-moll, na fortepian. dowa, przejete
przez Univer-
. sal . Edition
Il | Cztery pieSni do stéw Tadeu- {1904 —1905| Spotka Nalkta-
sza Micinskiego, na glos i for- dowa, przeiete
tepian: przez Univer-

1. Tak jestem smetny.

2. W zaczarowanym lesie.

3. Nad>» mmng leci w szafir
mMOIzZas

4. Rycz burzg,

sal . Edition
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| . Czas
qus‘ Tytul dziela powsta- Wydawca Uwagi
nia
12 |Uwertura koncertowa. 1904—1905| TUniversal- przeinstru-
Edition mentowane
i ) w r. 1912—
1913
13 | Pigé pieéni na glos i fortepian: |1905—1906| A. Piwarski
1 1. Glos w mroku (R. Dehmel). i S-ka
2. Kotysanka Dziecigtka Jezus.
3. Na morzu (R. Dehmel).
4 Zulejka (Fi1. Bodenstedt).
3. Czarna lutnia (O. J. Birn-
baum).
14 |Fantazja na fortepian. 1905 A. Piwarski
i S-ka
15 |I Symfonia f-moll. 1906—1907 rekopis
16 | Trio na fertepian, skrzypce 1907 rekopis wycofane
i wiolonczele, przez Kom-
pozytora,
: los rekopisu
17 | Dwanaécie pieéni na glos i for- 1907 Spétka Nakla- R
tepian: dowa, przejete
1. Wezesnym rankiem (R. przez Univer-
Dehmel). sal-Edition
2. Tajemnica (R. Dehmel).
3. Zaloty (R. Dehmel).
4. Noca (R. Dehmel).
5. Refleksja (R. Dehmel).
6 Zwiastowanie (R. Dehmel).
7. Po burzy (R. Dehmel).
8. Zawod (R. Dehmel).
9. Koltysanka (A Mombert).
10. Dusza (G. Falke).
11, Fragment (A. Mombert).
12. Noc mitosna (M. Greif).
18 | Piesn ,Peuthesilea® na glos 1908 rekopis przeinstru
i orkiestre do stow Stam.slawa mentowane
Wyspianskiego. w r., 1912
19 |II Symfonia B-dur. 1909—1910 Universal- przeinstru-
Edition mentowana
przez kom.
pozytora i’
G. Fitel-
berga w ro-
20 | Szesé pieéni do stow Tadeusza 1909 Gebethner Kiulgsn
Micinskiego na gtos i forte- i Wolff
pian: :
1. Na ksiezycu czarnym.
2. Swiety Franciszek.
3. Pachng mi dziwnie Twoje
zlote wilosy.
4 W mym sercu.
5. Z maurytanskich épxewnych
sal. 7
6. Na pustej trzcinie, ' N
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Czas
Opus Tytul dzieta powsta- Wydawca Uwagi
nia
21 |II Sonata fortepianowa. 1910—1911 Universal-
‘ Edition
22 | ,Barwne piesni* na gtos i for- 1910 Universal-
tepian: Edition
1. Pustelnik (K. Bulcke).
2. Pieén dziewczecia u okna
(A. Paquet).
| 3. Dla malych dziewczynek (E.
| Falktor).
4. Nocy letniej srebrny cud
| (Anna Ritter).
| 5. Przeznaczenie (Ricarda
[ Huch).
23 | Romans na skrzypte i forte- 1910 Universal-
pian. Edition
24 | Piesni milosne H'flfisa, na glos 1911 Universal- Nr 1, 4
} ;orteplan: Edition zinstru-
1. Zyczenie. mentowane
2. Jedyne lekarstwo. w . 1914
2. glon_ace tulipany. i dolaczon:
. Taniec. 26
5. Zakochany wiatr. A0 2
6. Smutna wiosna.
25 | ,Hagith® — opera w jednym [1912—1913 Universal-
| akecie, wedlug dramatu Felik- ! Edition
[ sa Dormanna.
96 | Piesni milosne Hafisa, na glos | 1914 rekopis, Uni-
i orkiestre: versal-Edition
1. Grok Hafisa. wydato Nr 3,
2. Serca mego perty. za§ Nr 1,
3. (dos twaj. iyl w wersji for-
4. Wieczna mlodosSc. tepianowej., ja-
5. Piesn pijacka. ko opus pdst-
oraz Nr 1, 4 i 5 z op. 24 humum
27 | Il Symfonia ,PieSn o nocy", [1914—1916| Universal-
na solo tenor, chor mieszany Edition
i orkiestre. Tekst Mevlany
Djelaleddina Rumi.
28 | Nokturn i tarantella na skrzyp- 1915 Universal-
ce i fortepian. ; Edition
29 | Metopy, trzy poematy na for- 1915 Universal-
tepian: Edition
1. Wyspa syren.
2. Kalipso.
3. Nauzyka. ;
o0 | Mity, trzy poematy na skrzyp- 1915 Universal-
ce i fortepian: ‘ Edition

1. Zrodio Aretuzy.
2. Narcyz.
3. Driady i Pan,
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Czas
Opus Tytut dziela powsta- Wydawca Uwagi
nia
31 | Pieéni ksiezniczki z baéni, na 1915 Universal- Nr 1,/'2 {4
glos i fortepian, do stow Zofii Edition - zinstru-
Szymanowskiej: mentowane
1. Samotny ksiezyc. w roku
2. Stowik. 1933
3. Zlote trzewiczki,
4. Taniec.
5. Piesn o fali.
6. Uczta.
32 | Trzy pie$ni do stéw Dymitra 1915 rekopis
Dawydowa, na glos i fortepian:
1. Gdy tylko sie wschéd zaru-
mieni.
2. Nie stychaé¢ nic.
3. Stonce jesienne jakby sie
skarzy. )
33 | Dwana$cie etiud na fortepian. 1916 Universal- Nr 5 z roku
Edition® 1908
84 Maski, trzy utwory na forte- [1915—1916 Universal-
pian: Edition
1. Szecherezada.
2. Btazen Tantris.
3 Serenada Don Juana.
35 I Koncert skrzypcowy. 1916 Universal-
Edition
36 |III Sonata fortepianowa. 1917 Universal-
Edition
37 , I Kwartet smyczkowy C-dur. 1917 Universal-
Edition
37 ' Demeter* (albo ,Persefona“) 1917 Universal- zinstru-
bis ' na alt solo, chér kobiecy Edition mentowane
i orkiestre. Stowa Zofii Szy- w r. 1924
manowskiej.
38 | ,, Agawe' na alt solo, chér ko- 1917 szkic orkiestro-
biecy i orkiestre. Stowa Zofii wy
Szymanowskiej.
10 | ,Trois caprices de Paganini, 1918 Universal-
na skrzypce i fortepian. Edition
4| | Cztery pieéni na gtos i forte- 1918 Universal-
pian do tekstéw Rabindrana- Edition
} tha Tagore:
1. Moje serce.
2. Mtody krélewicz I.-
3. Miody kroélewicz II.
4, Ostatnia pie$n.
42 | Pieéni Muezzina Szalonego, na 1918 Universal- zinstru-
sopran i fortepian. Stowa Ja- Edition mentowane
rostawa Iwaszkiewicza: w r. 1934
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Jpus

Tytut dziela

Czas
powsta-
nia

Wydaweca

Uwagi

43

44
16

46
bs

49

1. Allah, Akbar.

2. O ukochana ma.

3. Ledwie blask stonca.
4. W potudnie.

5. O tej godzinie.

6 Odeszla§ w pustynie.

,Mandragora“, balet grotesko-
wy do komedii Moliera: , Mie-
szezanin szlachcicem®,

Dwie pie$ni baskijskie.

LJKrol Roger“, opera w 3 jak-

tach. Libretto Jarostawa Iwa-

szkiewicza i Karola Szyma-
nowskieso.

.Stoplewnie. Pie¢ pieéni do
stow Juliana Tuwima, na glos
i fortepian:

1. Slowisien.

2 Zielone slowa.

3. Swiety Franciszek.
4. Kalinowe dwory.
5. Wanda.

Trzy kotvsanki na Spiew i for-
tepian. Stowa Jarostawa Iwa-
szkiewicza:

1. Pochyl sie cicho nad kotyska.

2. Spiewam morzu.
3 Bialy krag ksiezyca.

+Rymy dzieciece*. Stowa K.
IRakowicz. 20 pie$ni na glos
i fortepian:

1 Przed zasnieciem.

2. Jak sie najlepiej opedza¢
od szerszenia.

3 M eszkanie.

1. Prosie.

5. Gwiazdka.

§ S,ub krolewny.

7 7lrzmiel i zuk.

8 Swieta Krystyna

9 Wiosna.

16 koiysanka lalek.

11. Gu 1 sroka.

12 Smutek.

13 Wizyta u krowy.

14 Kolysanka Krysi

i5 Kot.

16 holysanka lalki.

17 Myszy.

13 . Zty Lejba.

19 Xotvzanka gniadego konia.

20 N.kczemny szpak.

1920

?

1920—1924

1921

1922

rekopis

rekopis

Universal-
Edition

Universal-
Edition

Universal-
Edition

Universal-
Edition

los rekopist
. nieznany

zinstru-
mentows ne
w r. 1928,
na rekopisie

»Wandy*

widnieje
numeracja
Op. 47 Nr 5
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| Czas
Upus’ Tytul dzieta powsta- Wydawca Uwagi
nia
50 | Dwadziescia mazurkéw na for- {1924-—1926 Universal-
tepian. Edition
5l | Muzyka do 5 aktu dramatu 1925 rekopis
Tadeusza Micinskiego ,Kniaz:
Patiomkin®.
52 |, La berceuse d‘Aitacho Enia®, 1925 Universal-
na skrzypce i fortepian. Edition
53 | ,,.Stabat Mater* na sola, chor |1925—1926 Universal-
mieszany i orkiestre. Edition
51 | Pieéni do stéw James‘a Joyce‘a: A rekopis
1. Sleep now.
2 My dove.
3. Gentle Lady.
4. Lean out of the window.
-
55 | »Harnasie.“ balet — pantomi- 1925—1931| Max Eschig
na w 3 ohrazach.
56 | II Kwartet smyczkowy. 1927(?) Universal-
Edition
57" | ,,Vf:ni .Creator“ na sopran, 1930 rekopis
chér mieszany, orkiestre i or-
gany, do tekstu Stanistawa
Wyspianskiego.
58 | Piesni kurpiowskie na glos 11931—1982 Towarzystwo
i fortepian: Wydawnicze
1. Lecialy zoérazie. Muzyki Pol-
2. Wysta burzycka. skiej
2. Jwoz mamo.
4. U jeziorecka.
5. A pod borem
6 Bz.cem kunia.
7. Sciani dumbek.
3. Le¢ glosie po rosie.
9 Zarzyj kuniu.
1. Ci:emna nocka. '
11 Wysty rybki.
19, Weyscy przyjechali.
59 | Dwa fragmenty z ,Litanii do 1930—1933 rekopis
Marii Panny* na sopran, chor
kobiecy i orkiestre. Stowa Je-
rzego Lieberta:
1. Dwunastodzwieczna cytaro.
2 sk krzew skarlaly.
60 | IV Symfonia (,,Symphonie Con- 1952 Max Eschig
certante®) na fortepian i orkie-
stre.
6l II Koncert skrzypcowy. 1952—1953| Max Eschig
62 | Dwa mazurki na fortepian. 1934 Max Eschig
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8. KOMPOZYCJE NIE OBJETE NUMERACJA OPUSOWA

glos i fortepian.

Czas |
Tytut dziela powsta- Wydawea l Uwagi
nia |
|
,Loteria na mezoéw*, operetka [1908—1909| rekopis
w 3 aktach. Slowa Juliana
Krzewinskiego.
Preludium i fuga na fortepian 1909 »Signale flir Fuga z roku
die musika- 1905
lische Welt*,
reedycja Pol-
skie Wydaw-
nictwo Mu-
zyczne
Pieéni polskie na fortepian. | 1926 Gebethner opracowane
i Wolff |  wspélnie z
|  Feliksem
Szyma-
nowskim
Cztery tance polskie: Polonez, 1926 Oxford Uni-
Krakowiak, Oberek, Mazurek, versity  Press
Vocalise-Etude, na glos i forte- 1928 Alphonse
pian. Leduc
Szesé piesni kurpiowskich na |[1928—1929| Wielkopolski
choér mieszany: Zwigzek Kot
1. Hej, wolki moje. Spiewaczych
2. Ach, chtéz tam puka.
3. Niech Jezus Chrystus.
4. Bzicem kunia.
5, Wyrzundzaj sie dziwce moje
6. Panie muzykancie, prosim
zagra¢ walca.
Wyszywala raz Hanka, pieén | 1920 (?) Komitet Ob-
na glos i fortepian. chodu Dziesie-
ciolecia Odro-
dzenia Polski,
reedycja mies.
wMuzyka*
Nr 1—2
z 1938 r.
O zawiedzionym Zzoinierzu, 1920 (?) rekopis
pieén na glosi i fortepian.
Do dziewczyny, mazurek na 1920 (?) rekopis
gtos i fortepian.
Lecg licie z drzewa, pie§n na 1920 (?) vekopis
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C. WAZNIEJSZE PRACE PUBLICYSTYCZNE, PRZEMOWIENIA, WYWIADY

oy Staet

Miejsce i czas wydania

Uwagi w sprawie wspolczesnej opinii
muzycznej w Polsce.

Karol Szymanowski o muzyce wspol-
czesnej. Wywiad J. M. Rytarda,

My splendid isolation.

Opuszcze skalny moj szaniec,
“ryderyk Chopin.

Na marginesie festiwalu w Pradze.
7 zycia muzycznego w Paryzu.

O muzyce gbralskiej.

. Artur Rubinstein.
Moskalomania a rebours,

[gor Strawifski.

Fryderyka Chopina mit o duszy

polskiej. Przemowienie,
Jeszcze o artystycznej moskalomanii,
Maurice Ravel.

O cele i zadania Filharmonii.

Czy tworczosé muzyczna polska jest
zagrozona.,

Zaugadnienie ludowodci w muzyce.

O muzyke do Sutkowskiego.

pamieci Romana Statkowskiego,

Drogi i bezdroza muzyki wspoélczes-
nej.

Na marginesie Stabat Mater. Wy~
wiad.

Nowy Przeglad Literatury i Sztuki.
T. I. Nr 2, lipiec 1920 r.

Kurier Polski, Nr 310, z 12. 11. 1922 r.

Kurier Polski, Nr 324, z 26. 11 1922 r.
Rzeczpospolita, Nr 6, z 6.1. 1923 r.

Skamander Nr 28, 29/30 z 1923 r. —
Przedruk Biblioteka Polska. War-
szawa 1925

Wiadomoséci Literackie Nr 28, z 13.
7. 1924 r.

Wiadomo$ei Literackie Nr 29 i 30,

z 1924 r.
Pani, Nr 8 — 9 z 1924 r.

Kurier Warszawski, Nr 282, z 8. 10,
1924 r.

Rzeczpospolita, Nr 280, z 14, 10. 1924
roku

Warszawianka, Nr 7, z 1, 11, 1024 r
Muzyka, Nr 1, z listopada 1924 r.

V'arszawianka, Nr 20, z 14. 11. 1924 r
Muzyka, Nr 3, z marca 1925 r.

Kurier Warszawski, Nr 101 — 103.
z kwietnia 1925 r.

Kurier kwietnia

1925 r.
Muzyka, Nr 10, z pazdziernika 1925 r

Wiadomoéci Literackie, Nr 51, z 20
12, 1925 r.

Muzyka, Nr 11/12, z grudnia 1925 r.

Warszawski,, 2z

Muzyka, Nr 5, z maja 1926 r.

Muzyka, Nr 11/12, z grudnia 1926 r
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Tytutl

Miejsce i czas wydania

Dyrektor Karol Szymanowski o ce-
lach uczelni i potrzebie popar-
cia mlodej tworczosci. Wywiad.

Odpowiedz na ankiete w stulecie
$§mierci Beethovena.

Walka scarszych muzykéw z miod-
szymi, czy tez miodej tworczodci
ze starg.

Losy Konserwatorium Muzycznego
w Warszawie.

Przedstawiciel mtodej twoérczobei
muzycznej o jednym z majmlod-
szych kompozytoréw: (Jedyna re-
cenzja Szymanowskiego) I wyko-
nanie ,Swiety Boze“ J. A. Ma-
klakiewicza.

Wspomnienie 2 okazji 50-lecia uro-
dzin Fr. Schrekera.

Odpowiedz na ankiete o romantyz-
mie,

0O romantyzmie w muzyce.

Nua przelomie muzyki polskiej. Wy-
wiad J M. Rytarda.

Uwspoteze$nienle muzyki polskiej.
Wywiad.

PrzemoOwienie rektorskie wygloszo-
ne w dn'u otwarecia Wyzszej
Szkoly Panstwowego Konserwa-
torium Muzycznego v Warsza-
wie.

Wychowawcza rola kultury mu-
zycznej w spoleczenstwie.

Chopin. Przemoéwienie.
Przemoéwienie doktora Karola Szy-
manowskiego

Przedmowa do , Muzyki Podhala*
St. Mierczynskiego.

Kurier Czerwony, z 24.2. 1927 r.

Vossische Zeitung, Nr 72, z 26. 3.
1927 r.

Kurier Poranny, z 12.1. 1928 r.

Epoka z 29 i 31, 1, 1928 r.

Kurier Poranny, z 11. 11, 1928 r,

Musikblédtter des Anbruch, Nr 3/4,
z 1928 r

Muzyka, Nr 7—9, z 1928 r.

Droga, Nr 1/2, z 1929 r.
Swiat, Nr 22, z 1. 6, 1929 r.

Kurier Poranny z 16. 9. 1930 r.

Kwartalnik Muzyczny, Nr 9, z
1930 r.

Pamietnik Warszawski, WNr 8, 2
1930 r. Przedruk w Wydawnic-
twie J. Mortkowicza, Warszawa,
1931,

Wiadomo$ci Literackie, Nr 361, =z
-30. 11. 1930 r.

Pamigtka promocji... Krakéw 1930

Ksigznica Atias, Lwow 1930.
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Tytut

Miejsce i czas wydania

Zatarg o Wyzsza Szkote Muzyczng.

Frédéric Chopin et la musique po-
lonaise moderne.

Karol Szymanowski.
Choromanskiego,

Wspomnienie o Karolu Stryjenskim.

Wspélpraca narodéw.

Pamieci Pawila Kochanskiego.

Wywiad z okazji wystawienia ,Har-
nasiow**

Wstep do pamietnika.

Wywiad M. |

Kultura, Nr 1, z 29, 11. 1931 r.

La Revue Musicale, z grudnia 1931 r.

Wiadomosei Literackie, Nr 461, 2z

16, 10. 1932 r.

Wiadomoéci Literackie, N 5, z 22.
2. 1933 r. '

Sowietskoje Iskustwo, z 14. 11. 1933 r.

Wiadomoséci Literackie, Nr 5, z 4. 2.
1934 r.

Antena, Nr 46, z 1936 r.

Wiadomosei Literackie, Nr 1, z 2. 1.
1938 r.

Uwaga: W zestawieniu kompozycyj pod A, brak numeréw opuséw 39, 45
i 47 Nie oznaczaja one jednak jakich$ nieznanych czy zagubionych utworow
Szymunowskiego. Chodzi tu po prostu o pomylki kompozytora, badz wydawey
w kolejnofei numerowania dziel, Wida¢ to np. wyraznie w przypadku ,Sto-

pliewni‘,
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I. OBJASNIENIA

Abstrakcyijny — (z lac), oderwany, ogélny.

Adept — (z tac), przystepujacy do zawodu, uczen.

A gawe — w mitologii greckiej: céorka Kadmusa i Hermiony, zona Echiona,
matka Perseusza.

Allegro — (z wl), zZwawo, raznie.

Andante — (z wk), ,chodzaco’, w tempie miarowego chodu. Allegro i an-
dante sa to oznaczenia szybko$ci utworu muzycznego, zarazem zastepcze
tytuly cze$ci np, symfonii, sonaty.

Antyczny §wiat — Swiat starozytnej, zwlaszcza starogreckiej kultury,
umystowosci, sztuki.

Archaiczny — (z gr.), starodawny.

Atrakeyjiny — (z ac), przyciagajacy, zachecajacy.

Audytorium — (z lac), zebrani na koncercie albo w prywatnym domu

stuchacze muzyki, odczytu itp.

Aut -aut — (z lac), albo - albo, mowi sie o wypadkach, z ktorych sa dwa
tylko mozliwe wyjscia.

Autorytet — (z lac.), powaga (uznana).
Aventurier — (z franc). czlowiek szukajacy ryzykownych przygod.
Awangarda — (z franc. avantgarde) ,straz przednia“, w sztuce
grupa artystow postgpowych, $mialych w poszukiwaniu nowych drég.
Balet — (z wi), widowisko faneczne na scenie, z akeia wyrazona tancem
i mimika, zespot taneczny g~<tem wyrazajacy bezstownie przebieg zdarzen.

Barokowy — (z franc.), baro.. jest kierunkiem sziuki europeiskiej w cza-
sie od konca XVI do potowy XVIIT wieku, Ten styl zazuaczyl sie w ar-
chitekturze i rzezbie wloskiej, objal réwniez malarstwo i poezje. W po-
tocznej mowie slowo ,barokowy* oznacza¢ ma nieraz: napuszony, dzi.
waczny, wynaturzony.

La berceuse — (z franc), kolysanka.

Burleska — (z wh burla — zart, blazenstwo), zartobliwy utwoér sce=-
niezny o zacieciu satyrycznym: humoreska muzyczna,

Chromatyka — (z 8r), w muzyce: podwyzszenie i obnizenie zasadniczych
dzwiekow w skali (szeregu dzwiekéw), wyrazone znakami krzyzykow
i bemoli. Stosowanie w kompozycji muzycznej skali chromatycznej, ktérej
obrazem sa na forfepianie klawisze biale wraz z czarnymi.

Ciemnogréd — nazwa oznaczajaca jakie§ miasto. ktérego mieszkancy sa
ciemni i zacofani.

Commedia dell‘arte — (z wl) L komedia sztuki“. wloska komedia
ludowa, w ktérej typowe postacie — Arlekin, Colornbina, Pulcinella, Pan-
taleone, Doktor z Bolonii itd. — moéwia slowa improwizowane, tj. tekst
nie ustalony doktadnie. Ten rodzaj teatru kwitl w wiekach XVI — XVIII.

Concertino — (z wl), maly koncert (kompozycja), zwykle grany bez
przerwy miedzy trzema czeSciami.

Conditio sine qua non — slowa Jlacinskie oznaczajace .warunek,

bez ktérego nie“.

Cytata — (z fac), przytoczone w jakim$ tekécie slowa innego autora. Cy=
tata w muzyce: wprowadzenie do kompozycji obcej melodii. P!
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Cygelowaé — (z franc,), w zlotnictwie: obrabiaé metal za pomoce diutka
i ostrzy. Drobiazgowo, starannie wykanczaé szczegély jakiej§ pracy,
np. dzieta sztuki,

Debiutant — (z franc), artysta po raz pierwszy wystepujacy w teatrze,
na koncercie. ;

Demeter — grecka bogini ziemioptodéw, urodzaju. /

Deprawowaé — (z lac) psué, gorszy¢, demoralizowad.

Depresja — (z tac), ,spadek natezenia“, przygnebienie.

Doctor honoris causa — (z tac), tytut honorowy nadawany dla
uczezenia czyich$ zastug przez uprawnione do tego uczelnie wyzsze.

Don Juan — mityczna postaé hiszpanskiego kawalera-uwodziciela, upa-

mietniona wielokrotnie utworami dramatycznymi poematami, operami.

Driady — wedlug wierzehi starogreckich: béstwa leéne mieszkajace w drze-
wach, duchy drzew,

Dyletantyzm — (z wl), umilowanie sztuki uprawianej z amatorstwa,
a nije zawodowo: niefachowo$é. W znaczeniu pogardliwym: robota nie-
dbata. nieumiejetna.

Dysonans — (z tac), dwa lub wiecej dzwiekéw réwnocdzesnych, a ze sobg
niezgodnych.

Dysoozycia — (z lac.), w danym przypadku: plan pracy, uktad cze§ei pro-
jektowanej catoSci.

Efebos — (z ¢r). efebami nazywano w starozytnei Grecji mtodzieficow
miedzy 18—20 rokiem #ycia, przeznaczonych do lzejszej stuzby wojskowej.

Egzotyczny — (z gr), pochodzacy z dalekich krajéw; o charakterze za-
ciekawiajacym obcoécia,

Ekspatriowaé sie — (z lac), opudcié ojezyzne, sta¢ sie uchodzeg (do-

browolnie),

Fkstaza — (z gr). stan zachwycenia, uniesienie, zachwycenie; eksta-
tyczny — nacechowany ekstaza.

Emocjonalny — (z tac), uczuciowy, wzruszeniowy.

Enklawa — (z franc), .otoczenie zewszad”. Na terytorium jakiego§ pan-
stwa (majatku ziemskiego, posesji) zewszad nim otoczone obce terytorium
(nosiadtoéé obca). W dalszym znaczeniu: narodowa, kulturalna ,wyspa“
otoczona zywiolem obeym., i

Epigon — (z gr), ,pbzno urodzony“, w sztuce: czlowiek bez nowych my§li
i pobudek twérezych, wylacznie naéladoweca swych znaczniejszych po-
przednilféw.

Esencja — (z tac), istota, rzecz sama bez dodatkéw, tre$é, watek.

Ewolucja — (z tac), rozwiniecie, rozwé6j. powoli dokonujaca sig przemia=
na bez przejéé gwaltownych: przeciwienstwo rewolucji

Exodus — (z tac), wyjécie, wymarsz

Fabularny — (z tac), bajkowy, bajeczny, bagniarski.

Fabuta — (z tac. bajka), tre§é, przebieg zdarzen odgrywajacych sig¢ np:

w sztuce teatralnej.

Faktura — (z tac), rachunek; struktura, uklad utworu,

Fatum — (z tac), nieunikniony los, przeznaczenie, zwykle w znaczeniu jak-
by zawzietego niesprzyjania jakiemu$§ usitowaniu, przedsiewzigciu, dzietu.

Feralny — (z tac), zalobny, zlowr6zbny, ,pechowny’, przynoszgcy nie-
szezescie, ;

Festival — (z lac), seria uroczystych pokazéow sztuki, przedstawien, kon-
certéw — potaczona zwykle ze zjazdem publicznosci pozamiejscowej.

Fiasko — (z wl), nieudanie sig, niepowodzenie.

Filharmonicy — (z gr.), czlonkowie orkiestry filharmonii, tj, instytucji
dajacej stale koncerty orkiestrowe, symfoniczne. \

Fina} — (z tac), zakonczenie, ostatnia cze$¢ utworu muzycznego,
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Folklor — (z ang. folklore), rzeczy ludowe takie jak podania, pie$ni,

zwyczaje.

Fragment — (z tac. — ulamek, odlamek), cze$¢, urywek np. niedokonczo-
nego. albo zaginionego dzieta sztuki.

Fuga — (z tac), wieloglosowy utwér muzyczny, ktérego temat (naczelna
melodia) przechodzi kolejno poprzez wszystkie glosy; forma sztuki kon-
trapunktycznej,

Hakata — (od H. K. T, tj. inicjalébw trzech nazwisk niemieckich dziataczv),
niemiecki Zwiazek Kreséw Wschodnich, tj. Prus, Pomorza, Slgska. zato-
zonv w 1894 r., przeprowadzajgcy systematyczne wywlaszczanie polskich
ziem.

Harmonia — (z gr), zgodnoé réwnoczesnego brzmienia kilku dzwiekdéw,
nauka o zgodnym brzmieniu dzwiekéw. W dalszym znaczeniu: zgodnosé,
sktadnogé.

Harmonika — (z tac) w danym przypadku: sposéb stosowania harmo=
nii w ulworze muzycznym, styl harmoniczny.

Harna§ — zbdéjnik podhalanski, zuch z ludowych podan.

Hegemonia — (z gr), przewd6dztwo, pierwszenstwo, przewaga.

Hellenski — greckl

Humanistyczne nauki — nauki zajmujgce sie¢ wytworami ducha
ludzkiego (historia, literatura, sztuka. psychologia),

Ideologia artystyczna — upatrzone przez artyste idealy sztuki,
Impresario — (z wl). organizator koncertéw, agent koncertowy,
Impresjonista — (z tac), w muzvce: imnresjonizm — kierunek. ktéry

we Francji przedstawiali kompozytorowie Debussy i Ravel, na przelomie
XIX | XX wieku — subtelne stosowanie tzw. malarstwa dzwiekowego dla
sugestii poetyckich. nastrojowych.

Inercja — (z tac), bezezynnodé, niezdolnoéé do czynu, pracy, dzialania

Instrumentalista — (z tac), muzyk grajacy na jakims instrumencie.

Internacionalizm — (z tac) .miedzynarodowosé”, prad zmierzajacy
do wspotdzialania wszystkich narodéw,

Inwencja — (z fac), pomystowosé, wynalazczosé, wynalazek.

Kadencja — (z fac), w koncertowym utworze, zwlaszeza w koncercie in-
strumentalnym, dtuzszy ustep solisty o charakterze monologu jakby im-
prolwizowanego. zwykle umieszczony przed koncem pierwszej czgsci kon=
certu.

Kakotonia — (z gr), ,zle brzmienie”, rozdiwiek, dysonansowa harmonia.

Kalkulator-—(ztac), rachmistrz; kalkulator muzyczny — kompozytor two-
rzacy bez pobudek artystycznych, tylko z rozumowych kombinacji ,na

zimno*
Kantata — (z lac), utwor $piewany, zwykle przez chér z udziatem §pie=~
wakow solistow, Kantata - symfonia, symfonia z udziatem Spiewu, i
Koloratura — (z wl), $piew ozdobny, zwlaszcza sopranu (wysokiego glo-

su kobiecego), wymagajacy sprawnodci w szybkich biegnikach. Glos za-
prawiony w takim $piewie,

Kolportaz — (z franc) rozsylanie, sprzedaz wydawnictw (pism, ksia-
zek nut, itp).
Kompetencyjny spor — spér o kompetencje, czyli: spér o to, kto

jest w danym wypadku wtadzg kompetentna, tzn. prawnie powotang do
rozsirzygania danej sprawy. ‘

Kompozyeja — (z tac) ,sktad“, utwér muzyczny. dzielo kompozytora
tj. autora muzycznego. ;
Kompromis — (z tac) ugoda, uklad, porozumienie osiagniete przez obu-

stronne ustepstwa,
Kompromisowy — (z fac), pojednawczy, ustepliwy.
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Kong en ialny — (z tac), pokrewny duchem, rdéwnoznaczny, ,wspol-
genialny”.

Konflikt — (z lac.), starcie, zatarg. ) :

Kontrapunktyczny — (z lac), kontrapunkt jest sztuka i nauka ?1a-

czenia ze soba kilku rownocze$nie brzmiacych melodii, z zachowaniem
odrebnego rysunku melodyjnego kazdej z nich.

Kosmopolitygm — (z gr.), wyznawanie pogladu, iz jest sie ,.obywa-
telem catego Swiata” o luznym zwiazku uczuciowym z ojczyzna wlasna.

Koszmar — (z franc.), zmora.

Kw.artet — (z wl.)', utwor muzyczny ulozony na cztery glosy lub cztery
instrumenty. Czworka artystéw wykonujacych kwartet.

Lekka muza — zartobliwie poetyczne okre§lenie muzyki lekkiej, rozryw-
kowej, np. tanecznej, operetkowej. :

le’rgtto — (z wt), tekst operowy lub operetkowy, slowa napisane do
splewu wraz ze scenariuszem, tj. przypisami gry, dekoracji.

Maksimum — (z tac), najwiecej. najwieksza ilo¢, najwiekszy stopien.

Mecenas — (z lac), opiekun literatury, sztuki i nauki, takze tytut grze-
czno§ciowy adwokatow, od imienia rzymskiego Maecenas: tak sie nazy-
wat przyjaciel poetow Owidiusza i Wergilego.

Mistyk — (z gr.), czlowiek w stanie skupienia, uduchowiony artysta, my-
dliciel rozmys$lajacy o Bogu i tajemnicach zycia.

Mity — (z gr.), basnie, klechdy, legendy o bohaterach i béstwach z czasow
przeszio$ci bajecznej, zwlaszcza starogreckiej.

Moderna — (z franc), w sztuce: nowy kierunek; nowy styl; .moderni-
styczny”, na czasie, postepowy. )

Monstrualny — (z tac), wielki a nieksztattny, brzydki w swej nienatu-
ralno$ci.

Motyw — (z franc.), w sztuce teatralnej: temat, szczegot tresci sztuki.

Muezzin — (z arabs), nizszy duchowny muzulmanski, ktéry z wiezy me-
czetu natvoluje ludzi do modlitwy. y ;

Muzvka absolutna — muzyka nieopisowa, nie ilustrujaca, bez pro-
gramu poetyckiego, w odréznieniu od muzyki programowej, opisowej.

Muzykolog — (z gr), uczony badajacy zagadnienia zwigzane z muzyks,
jej istota i rozwojem.

Narodni Divadlo — teatr narodowy w Pradze.

Odyseusz — krol Itaki, starogrecki bohater wojny trojanskiej, z ktérej
po 10 latach tutaczki powrécit na swa wyspe.

Opalcowanie — w nufach oznaczenie za pomoca liczb palcow, ktéorymi
grajacy instrumentalista ma wykonaé¢ trudniejsze miejsca utworu mu-
zycznego.

Optymistyczny — (z lac), przewidujacy' pomys$lny wynik sprawy; opty-
mizm — wiara w pomy$§lny obrét rzeczy; dopatrywanie sie we wszyst-

kim stron dobrych.

Panaceum — (z gr.), domniemany ogolny $rodek, lek na wszystkie choro-
by. Urojony $rodek zaradczy na wszystkie dolegliwosci.

Paradoks — (z gr), twierdzenie pozornie bez sensu i w doslownym zna-
czeniu *nieracjonalne, np.: ,slycha¢ bylo cisze”; sytuacja dziwaczna,
istniejaca wbrew zwyklej logice.

Par consé¢quent — (z franc,), na skutek tego, zatem.

Partytura — (z wi), nuty, w ktérych uwidocznione sa wszystkie glosy
muzycznego zespolu, zaréwno glosy grane jak Spiewane. Kapelmistrz
dyryguje z partytury, aby moglt kontrolowaé¢ role - partie kazdego wy-
xonawey., Partycja — wyciag fortepianowy (uklad na fortepian)
utworu napisanego na wiekszy zesp6t, np. partycja opery.

Pasaz — (z franc), biegnik, szereg tonéw szybko po sobie nastepujgeych.
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Pasjonowac¢ — (z franc.), groznamietnia¢”, wzbudza¢ namietne zainfere-
sowanie, upodobanie.

Perswazja — (z lac), przemawianie do przekonania, namawianie, tiu-
maczenie.

Pianizm — specjalnie ,fortepianowe” cechy utworu albo wyrobionej gry
na fortepianie.

Polifonia — (z gr.), rodzaj wieloglosowos$ci opartej na konfrapunktycznie

»brzeplatanych® glosach, w odréznieniu od homofonii opartej na harmo-
nicznych akordach, tj. dZzwiekach réwnocze$nie ze Ssoba wystepujacych.

Politonalny — (z gr), wprowadzajacy rownocze$nie dwie Ilub wie-
cej tonacji.

" Prapremiera — (z franc), pierwsze w ogdle wykonanie; pierwsza pre-

miera utworu muzycznego, teatralnego.

Preludium — (z 1ac), .przygrywka”, utwoér instrumentalny poprzedzaja-
cy jqko ~wstep” inny uiwoér albo serie utworéw; roéwniez nazwa utworu
samoistnego o charakterze szkicowym, ulotnym, np. preludia Chopina.

Premiera — (z franc), pierwsza wykonana audycja utworu muzycznego,
utworu teatralnego.

Problem — (z gr.), pytanie zadanie, zagadnienie wymagajace rozwiazania.

Problematy.ka'——(z gr.), zespot problemow, tj. zagadnien nie rozwigza-
nych, kwestii nie rozstrzygnietych,

Proceder — (z lac.)..spos()b postepowania; zajecie, rzemioslo, fach.

Profil — (z franc.), widok z boku; przekroj prostopadly.

Profuzja — (z fac), wielka ilo§¢, nadmiar.,

Promotor — (2 fac)), przy promocji doktorskiej, tj. nadaniu godnogei uni-
wersyteckiej doktora. profesor spelniajacy przy tej uroczystogei role
rzecznika kandydata.

Propagowat¢ — (z 1ac), rozpowszechnia¢, zalecaé, szerzy¢; zyskiwaé zwo-
lennikow dla jakiej$ idei, wplywaé na opinie...

Prot.e kto.r — .(z tac.), opiekun, czlowiek ulatwiajacy wplywami i srodka-
mi byt i kariere swego protegowanego, np. poczatkujacego artysty.

Pupil — wychowanek, pozestajacy pod opieka.

Realizacja — (z lac), urzeczywistnienie, dokonanie zamiaru, planu, dzie-
ta w postaci czynu.

Rector Magnificusin artibus infidelium — (z tac) ,Recige

Magnificus” — starodavs{ny tytul rektora wszechnicy. ,In partibus infi-
delium” Znaczy: ,w kr?Jach zajetych przez niewiernych®. Niegdy$ bisku-
pi wygnani z ziem zajetych przez pogan nie sprawowali swego urzedu
w swych diecezjach, tylko zachowywali tytut biskupow ,,ziem chwilowo
zajetych przez niewiernych”. Stad ,in partibus infidelium* oznacza wia-
dze przyznana, ale chwilowo’niesprawowana.

Rehabilitacja — (z fac), przywrécenie do czei.

Rekonwalescent — (z lac), czlowiek powracajacy do zdrowia, ozdroe
wieniec.

Repertuar — (z franc.), spis sztuk przeznaczonych do odegrania; spi$
utworow (rél), ktm.ve artysta ma odegraé¢, wykonaé.

Requiem — msza zalqbna, Zzwana tak od introitu (wstepu); ,Requiem
aeternam” po tac. ,Wieczne odpoczywanie*.

Retoryka — nauka pigeknego wypowiadania mysli; piekna wymowa, kra-
somowstwo.

Rewelacja — (z 1ac), odkrycie, objawienie.

Rewelacyjny - (z tac), spanowiacy rewelacje, tj. ,nieoczekiwane odkry-
cie”, zdumiewajace odkrycie, objawienie,

Romanski — nalezacy do narodéw romanskich (Francuzow, Wilochow,
Hiszpanow, Portugalczykow),

Rygor — (z lac), surowos¢, karnose, przy:mus prawny,
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Salome — ksiezniczka judejska, za namowg swej matki zazgdala glowy
§w. Jana Chrzciciela, jako nagrody za taniec, o ktory ja prosit krél He-
rod. Na tej tre$ci osnuty dramat O, Wilde‘a.

Scenariusz — (z lac), w tekScie sztuki teatralnej: przypisy dotyczace
strony widowiskowej granej sztuki, takze gestéw i sposobu moéwienia
grajgeych., Literacka tre$é baletu, tre§é filmu.

Sceptyczny — (z gr.), powsSciggliwy, krytyczny, nie dowierzajacy.

Schemat — (z gr.), zewnetrzna forma jakiego§ porzadku, skrécony plan,
norma.

Sekwencje — (z tac), rodzaj éredniowiecznych $piewow koScielnych. pot
liturgicznych. Do tekstéw sekwencji nalezy roéwniez ,Stabat Mater”
(,,Stala Matka*).

Signale — ,Signale fiir die musikalische Welt* (z niem ,Wiadomo&ci dla
$wiata muzycznego') — berlinski tygodnik muzyczny, od 1843 r.

Skamander — rzeka w starozytnej Troadzie. ,Skamander* — warszaski
miesiecznik poetycki, w latach 1920—1928.

Snob — (stowo ang., pochodzenia tac., skrot: sine nobilitate), czlowiek do-
stosowujacy sie do zapatrywan, upodoban, sposobu bycia ludzi wytwor-
nych, utytulowanych — tylko dla zadowolenia wtasnej préznosei,

Sonata — (z wl), utwor instrumentalny, na jeden lub kilka instrumen-
tow, wiekszych rozmiar6w, zlozony zwykle z czlerech czgéci oddziel-
nych (forma cykliczna). Sonata fortepianowa — na sam fortepian, so-
nata skrzypcowa — na skrzypce i fortepian, przy czym oba instrumenty
maja role réwnorzedne (tzn, fortepian nie jest towarzyszeniem, tlem,
akompaniamentem).

Sparodiowaé — (z gr.), oSmieszy¢ i wyszydzi¢ co§ co powszechnie jest
albo uchodzi za wznioste.

Sploty melodyczne — splecione ze sobg melodie, ,linie* melodyjne.

Stabat Mater — $redniowieczny poemat tacinski wloskiego franciszka-
nina Jacopone da Todi (ok. 1300), o ,,Matce pod krzyzem bolejgcej*. Wiersz
ten jest tekstem wielu kompozycji koScielnych.

Stadium — (z tac), odcinek czasu w przebiegu zdarzen, w rozwoju zda-
rzenia; stopien rozwoju, przeobrazenia, powstania dzieta, my§lowego
ustroju.

Struktura — (z tac.), sposob laczenia pojedynczych czeSci w caloé; pra-
widtowy ukiad czesci skladowych; budowa. )

Stylizowaé — (z ltac), tworzyé zgodnie z wymaganiami jakiego§ stylu;
ironicznie: pisaé z mozolem silac sie na dobdér wyrazoéow.

Symfonia — (z gr.), utwor orkiestrowy wigkszych rozmiarow, zwykle zio-
zony z czterech oddzielnych czeSci. Symfoniczny — orkiesirowy,
o charakterze symfonicznym.

Synonimy — (z gr.), bliskoznaczniki, wyrazy réznobrzmigce, uzywane do
aznaczenia pojeé o zblizonych znaczeniach.

Synteza — (z gr.), ,sklad* — zlozenie czeSci w calosé, ujecie szczegblow
dla ogarniania cato$ci, myélowa ,esencja“, zwarta tre§¢, — w odréznie-
niu od analizy, tj. rozczlonkowania calosci na czesci.

Szecherezada — zona wladcy arabskiego Szachriara, ktéra miata opo-

wiadaé bajki podczas 1001 nocy, by odwlec zapadly na nig wyrok $mierci.

Tonacja — (z tac), z catego zapasu dzwigkéw réznej wysokosci wybrany
szereg, ulozony w postaci skali (,drabiny” dzwiekéw) — daje material
zasadniczy dzwiekow jakiej§ kompozycji. Dzwiekiem podstawowym jest
pierwszy dzwiek obranej skali, czyli tzw tonika (tonalne | centrum®).
04 wyboru toniki zalezy ,réd dzwiekowy™ danej muzyki, zwany tona-
cijg — np. C-dur, cis-moll.

Tradycjonalizm — (z %ac), obstawanie przy tradycjach, tj, przejgtych
zwyczajach, formach, pojeciach, .
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Transpozycja — (z lac), w danym przypadku: ,przelozenie“ poetyc-
kich tematéow na bezstowny utwoér muzyczny.

Tristan — $redniowieczny rycerz opiewany w poezji, kochanek krolowej
Kornwalii, Izoldy. ,Tristan i Izolda“ — opera R. Wagnera.

Tworzywo muzyczne — zamiar, ftemat i $rodki urzeczywistnienia
tworzg niejako ,material, tworzywo muzyczne jest wiec jakby mate-
vialem w stanie obrobki. :

Universal - Edition — wiedenskie wydawnictwo muzyczne (nutowe)
zal. w 1901. W wydawnictwie tym ukazala sie przewazna czeS¢ dziet K.
Szymanowskiego.

Veni Creator — poczatkowe stowa lacifskiego hymnu (,Przyjdz Stwoér-
co"), ktorego tre$¢é miat rzekomo ulozyé cesarz Karol Wielki. Spiew ko-
§cielny do stéw tego hymnu,

Wagneritis — stowo zartobliwe, oznaczajace ,chorobe wagnerowska*,
bakeyl wagnerowski‘.

Wariacje — (z lac), zmiany; w muz: utwér instrumentalny, zlozony
z licznych ustepéw opartych na tym samym lecz inaczej ujetym temacie.

Wikingowie — w S$rednich wiekach: skandynawscy zeglarze, rabusie,
zdobywcy, takze odkrywecy ladéw.

Wirtuoz — (z wl), muzyk zaprawiony w wykonaniu utworéw popisowych.

II. OBJASNIENIA NAZWISK

Andersen Hans Christian — (1805—1875) ba$niopisarz dunski.
Bartoék Béla — (1881—1946) — kompozytor wegierski.

Berent Wactaw — (1873—1940), powie$ciopisarz.
Bodenstddt Fryderyk — (1819—1892), poeta i pisarz niemiecki.
Cyncynat (Cincinnatus) — Rzymianin z V w. przed Chr., uosobienie sta-

rorzymskiej pra';\{oéci i prostoty. Kiedy delegacja rzadu przyszia ofiaro-
waé Cyncynatowi godno$é konsula, zastala go przy prugu.

Cellini Benvenuto — (1500—1571), wloski rzezbiarz i zlotnik, autor staw=
nych pamigtnikéw.

Dargomyzski Aleks_ander — (1813—1869), rosyjski kompozytor,

Debussy Claude Achille — (1862—1918), francuski knmpozytor.

De Falla Manuel — (wym.: falia) (1876—1946), hiszpanski kompozytor.

Fitelberg Grzegc?rz — (ur. 1879), dyrygent i kompozyto-,

Huberman Brom.slaw — (ur. 1882), skrzypek-wirtunz i kompozyror.

Jachimec‘ki Zdzistaw — (ur. 1882), od 1911 profesor Uniwersytetu Ja<
giellonskiego, muzykolog,

Kasprowicz Jan — (1860—1926), wielki poeta, tlumacz.

Liebert Jerzy — (1904—1931), poeta-liryk.

Mendelssohn - Bartholdy Feliks — (1809—1847), kompozytor nie-
miecki.

Musorgski Modest — (1839—1881), rosyjski kompozytor, autor opery
,Borys Godunow*. ¢

Nietzsche Fryderyk — (1844—1900), niemiecki filozof, literat.

Noskowski Zygmunt — (1846—1909), kompozytor.

Paderewski Ignacy Jan — (1860—1941), kompozytor, pianista-wi
dziatacz patriotyczny. ? PR a5

Rachmaninow Sergiusz — (1873—1943), rosyjski kompozytor. piamista,
dyrygent.

Reger Max — (1873—1916), kompozytor niemiecki.

Ro6zycki Ludomir — (ur. 1883), kompozytor,

Rubinstein Artur — (ur. 1888), pianista wirtuoz.

Skriabin Aleksander — (1872—1915), rosyjski pianista i kompozytor,
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Sofokles — autor starogreckich tragedii, zyt w V w. przed Chr., glowne
dzieta: ,Edyp* ,.Antygona‘’, ,Elektra“.

Strauss Ryszard — (1864), kompozytor niemiecki.

Tetmajer - Przerwa Kazimierz — (1865—1940), poeta i powiescio-
pisarz.

Verlaine Paul — (1844—1896), poeta francuski, gtéwny przedstawiciel
francuskiej grupy poetow ,symbolistow".

Wagner Ryszard — (1813—1883), niemiecki kompozytor ' dramatow mu-
zycznych (oper), tworzonych z my$la o reformie widowisk muzycznych.

Wilde Oskar Fingall O‘Flahertie Wills — (1856—1900), angielski poeta,
dramaturg i powiesciopisarz! |

Wyspianski Stanistaw — (1

1907) 1ki poeta, dramaturg, malarz.
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