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Graphik teil.
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Wystawy indywidualne:

1973 — w galerii

galerii
galerii
galerii

galerii

fur Bildende Kiinste in Warszawa.

Folder, Gebirge, Wiesen, Garten, Seen.

DANUTA MAKOWSKA

02-679 WARSZAWA
ul. Pienkowskiego 4 m. 120

DANUTA MAKOWSKA studiowata w Akademii Sztuk Pieknych w War-

szawie. Dyplom uzyskata w pracowni prof. Tadeusza Kulisiewicza w 1956 r.
Jest docentem na wydziale Konserwacji Dziel Sztuki ASP w Warszawie.

Od roku 1960 bierze udziat w okregowych, ogdlnopolskich i zagranicznych
wystawach malarstwa i grafiki.

Na obecnej wystawie pokazuje prace malarskie olejne i gwasze powstale
w latach 1975—1985.

Sqa to pejzaze zatytulowane: pola, gory, tgki, ogrody, jeziora.

1968 — wystawa malarstwa w galerii TPSP w Warszawie
1968 — w galerii BWA w Biatymstoku

1969—70 — w 10-ciu pcwiatowych miastach woj. warszawskiego

BWA w Piastowie

»Eline” w Kopenhadze
»Gallery cn Top" w Malmé
Rzezby w Warszawie

#LUKA" w Antwerpii

DANUTA MAKOWSKA studierte an der Akademie fiir Bildende Kiinste
in Warszawa. Das Diplom machte sie 1956 in der Werkstatt von Prof.
Tadeusz Kulisiewicz.

Sie ist Dozentin an der Sektion Pflege der Kunstwerke der Akademie
Seit 1960 nimmt sie an Bezirks —
Gesamtpolnischen — und ausléndischen Ausstelungen der Malerei und

In der gegenwdrtigen Ausstellung zeigt sie Olgemdlde und Guaschen,
die in den Jahren 1975—85 entstanden sind. Das sind Landschaften unter




ROZMOWA Z DANUTA MAKOWSKA

DANUTA KERN: Twoje pejzaze wciqgajg widza w jedyny,
niepowtarzalny swiat koloru. Zakladasz sobie game kolorys-
tyczng i budujesz niq caly wlasny s$wiat. Budujesz go ko-
lorem, ktéry jest bardzo materialny, miegsisty, zmystowy, he-
donistyczny.

DANUTA MAKOWSKA: Motorem mojego malarstwa jest
wyrazenie natury. Jezeli zaloze sobie, ze mam namalowaé
np. klimat wczesnej wiosny, kiedy jest jeszcze zimno, lqki
zalane sq wodq, a juz budzi sie zielen, to calqg mojq pracq
jest znalezienie takiego ukfadu koloréw i form, aby ten
nastréj wyrazié,

D.K.: Ja odbieram Twoje obrazy nie tylko jako odtwa-
rzanie odczutego klimatu, ale jako tworzenie zupelnie nowej,
Twojej wtasnej realnosci. Nie lubisz obrazéw, ktére odtwa-

rzajq nature wprost, w ktérych jest ona prawie nieprze-
tworzona, poniewaz nie jest to wykreowany przez Ciebie
swiat, nie jest to stworzona przez Ciebie prawda.

D.M.: Ten méj swiat ma korzenie w rzeczywistosci, ale ja
jej nie odtwarzam. Przeszkadza mi to skrupulatne pamieta-
nie: ,,jak tam bylo'’. W moich obrazach nie jest wazne.
Wszystko przedstawiam, zmieniam. Chce, aby obraz stal
sig syntezq klimatu zobaczonego i odczutego. Jezeli sama
zbuduje obraz, wtedy dopiero uwaiam, ze jest on mdj
wlasny, Ze jest to moje malarstwo. Z rzeczywistoici zostaje
np. jakis zachéd sloica, jakies odbicie w wodzie. Ale jest
to juz tylko wrazenie. Moje malarstwo to marzenie, lecz
marzenie o doznaniach zmyslowych: gorgca, zimna, ciepla,
wilgotnosci powietrza, zapachu pél, laséw,

D.K. Ale jest to juz tak przetworzone, e staje sie rze-
czywistosciq nierealnqg, a zarazem jest to taki $wiat, w ktérym
bardzo by sie chcialo byé. Dla mnie Twoje malarstwo jest
jak kolorowy sen wciqgajgcy w ogrom bogactwa natury.
Pokazujesz np. masyw gér, ciezar ziemi, a jednoczeinie
jest to bogactwo formalnie rozegrane.

W  Twoich nowych obrazach ~ znalazlam bardzo zdecy-
dowangq strone formalnqg. Rytmizacje, ruch, plynnoéé. Ruch wy-
nikajacy z gestu, z powtarzania gestu. Zaczynasz bawié sie
tymi sprawami formalnymi balansujgc na krawedzi realnosci.

D.M.: Tak, ale tymi formalnymi
jednak rzeczywistoéé, natura,
zatraci¢ swiata realnego.

D.K.: tqczysz wiec abstrakcyjng kompozycje kolorystyczna,
ktérq wyrazasz nastréj, z ,,cytowaniem’ natury. Masz jednak
cykl obrazéw jakby w zupelnie innej konwencji. Saq one
bardzo wyczyszczone, schematyczne. Dochodzisz do tej syn-
tezy poprzez dlugie malowanie.

D.M.: Te obrazy sq prawie oschle, zatracily bogactwo
natury. Dochodze do tego poprzez wyrzucanie wszystkiego
co zbedne, zeby w sposdb syntetyczny przekazaé prawde
uogdlniong.

gestami pokazana jest
Dqgze do syntezy i nie chce

D.K.: | dochodzisz do wielkiego uproszczenia, do kompo-
zycji geometryzujqcej, w ktérej temat wziety z rzeczywistosci
przestaje byé prawie czytelny. Rytmizujesz, pokazujesz ruch,
kontrastujesz.

D.M.: | po takim oderwaniu sie od tego co jest moto-
rem mojego malarstwa tj. wyrazania natury — gdy zaczyna
sie zbyt formalna gra — wracam do $wiata realnego.

D.K.: Wracasz wtedy do obrazéw tetniqgcych zyciem, zywo
malowanych, plama do plamy. Masz kilka tematow, ustawiasz
temat do tematu. Jest wypowiedz — odpowiedi i dopelnie-
nie sie nawzajem. To samo robisz z kolorem, gestem, z ak-
centem, z kierunkiem.

_.lesg to ta motoryczno$é budowy Twojego obrazu. Wydaje
mi sie, ze wielka zmyslowasé Twoich obrazéw, poprzez ko-
lor, poprzez gest jest blizsza Twojemu temperamentowi.
Jednak Jest to dla mnie wciqz balansowanie na krawedzi
czytelnosci  $wiata realnego i stworzonego przez Ciebie.

Natomia§t te obrazy i gwasze, skonstruowane tak czyste
kompozycyjnie, przewazajq w kierunku kreacji. Sq to juz
uklady formalnych elementéw, ktére tworzq abstrakeyjng
plaszczyzne obrazu. Jest to odrealnienie, choé wciqz pochod-
ne od natruy. Ale natura jest tak bardzo przetworzona, ie
Powstajq uklady zupelnie "inne, nowe, nierealne. Jadnak
we wszystkich Twoich obrazach dominuje kolor, Czy jest
to estetyzowanie? Jak Ty to nazwiesz?

D.M.: Ja ciqgle szukam koloru, ktéry wyrazitby synteze
klimatu jaki chce przekazaé. Nie chodzi mi o to, zeby ko-
or lodmg zestawi¢ lecz o to, aby kolorem przekazaé moje
9d§:zuwon|e Swiata. Chce zachwycié kolorem i zachwycié
S_nger.n. Oddziatowywaé tak, zeby aiz dech zaparlo, ze ten
swiat jest taki piekny. | zeby kolorem o tym krzyczeé. Pul-
Sowaniem koloru pokazaé bogactwo natury.

Rozmawiala Danuta Kern

Gespriach mit Danuta Makowska

Danuta Kern: Deine Landschaften fiihren den Betrachter
in die eigenartige, einmalige Welt der Farben hinein. Du
schaffst dir eine Farbengama und baust damit deine ganze,
eigene Welt. Du baust sie mit der Farbe, die sehr stafftlich,
fleischig, sinnlich, hedonistisch ist.

Danuta Makowska: Der Motor meiner Malerei ist die
Darstellung der Natur. Wenn ich mir als Ziel setze, dass
ich z B. das Klima des frilhen Frihlings malen soll, wenn
es noch kalt ist, wenn die Wiesen mit Wasser iiberschwemmt
sind, und das Griin wacht schon auf, dann ist meine ganze
Arbeit, solch ein System von Farben und Formen zu finden,
die diese Stimmung ausdriicken.

D.K. Ich empfange deine Bilder nicht nur als Wieder-
spiegelung des empfundenes Klimas aber auch als Schaffung
deiner eigenen, ganz neuen Realitit. Du magst die Bilder
nicht, die die Natur unmittelbar wiedergeben, in denen sie
nicht umgestaltet ist, denn das ist nicht die von dir kreierte
Welt, nicht von dir gebildete Wahrheit.

D.M. Meine Welt hat ihre Wurzeln in der Realitdt, aber
ich spiegele sie nicht wieder. Mich stért sich genau zu
erinnern: ,,Wie sah es denn dort aus?’’., In meinen Bildern
ist das nicht wichtig. Ich stelle alles um, &ndere.

Ich will, dass das Bild die Synthese des gesehenes und
empfundenes Klimas wird. Erst wenn ich das Bild selbst
schaffe, sehe ich, dass es mein eigenes ist, dass es meine
Malerei ist.

Von der Vergangenneit bleiben nur z.B. der Sonnenunter-
gang, die Wasserspiegelung da.
Aber das sind nur die Eindriicke.
Meine Malerei ist ein Traum,

Sinnesempfindungen: Hitze,
Felder — und Waéldergeruch.

D.K. Das ist aber alles so veréndert, dass es eine unreale
Wirklichkeit wird, und zugleich eine Welt, in der man sehr
gern sein méchte. Fiir mich ist deine Malerei wie ein bun-
ter Traum, der in den Reichtum der Natur einzieht. Du
zeigst z.B. Gebirgsmassive, Gewichtigkeit der Erde, aber
dos ist auch formal sehr reich dargestellt. In deinen neuen
Bildern fand ich eine sehr feste formale Seite: Rhytmisie-
rung, Bewegung, Stilflissigkeit. Die Bewegung, die aus der
Geste entsteht, aus der Wiederholung der Geste. Du fangst
an mit diesen formalen Sachen zu spielen, indem du am
Rande der Realitét balancierst.

D.M. Ja, aber mit diesen formalen Gesten werden doch
die Wirklichkeit, die Natur gezeigt.

Ich strebe die Synthese an, ich will die reale Welt nicht
verlieren.

D.K. Du verbindest also die abstrakte Farbenkomposition,
durch die du die Stimmung ausdriickst mit dem ,,Zitieren'
der Natur. Du hast jedéch eine Bildserie in einer beinahe
anderen Konvention. Sie sind sehr sauber, schematisch.
Du kommst zu dieser Synthese durch das lange Malen.

D.M. Diese Bilder sind fast empfindungslos, haben den
Reichtum der Natur verloren.

Ich komme dazu, indem ich alles Uberflissige wegwerfe, um
die verallgemeinerte Warheit synthefisd zu zeigen.

D.K. Und du kommst zu einer grossen Vereinfachung, zur
geometrisierenden Komposition, in der das der Wirklichkeit
entnommene Thema fast unlesbar wird. Du rhytmisierst,
zeiast die Beweaung, kontrastierst.

D.M. Und nach solch einer Trennung von dem, was der
Motor meiner Malerei ist, d.h. von der Darstelluna der
Natur — wenn das Spiel zu formal wird — kehre ich zur
realen Welt zuriick.

DK. Du kehrst dann zu den lebendig gemalten Bildern
mit pulsierendem Leben, Fleck an Fleck. Du hast ein paar
Themen, stellst Thema an Thema. Es gibt die Aussage, die
Antwort und gegenseitiges-sich-ergénzen. Das gleiche machst
du mit der Farbe, der Geste, mit dem Akzent, mit der
Richtung. Es ist das Motorische im Bau deines Bildes. Mir
scheint, dass die grosse Sinnlichkeit deiner Bilder, gezeigt
durch die Farbe, die Geste deinem Temnerament nédher
liegt. Fiir mich ist das aber immer das Balancieren am
Rande der Lesbarkeit der realem Welt und der von dir
geschaffenen. Dagegen diese Bilder und Guaschen, so kom-
positionssauber konstruiert, gehen in die Richtung der Krea-
tion. Sie sind sochn Systeme von formalen Elementen, die
die abstrakte Fliche des Bildes darstellen. Das ist die
Umgestaltung der Realitdt, die doch von der Natur stammt,
Aber die Natur ist so sehr verdndert, dass ganz andere,
neue, unreale Systeme entstehen.

In allen deinen Bildern dominiert die Farbe. Ist das das
Asthetisieren? Wie nennst du das?

D.M. Ich suche immer die Farbe, die die Synthese des Kli-
mas, das ich darstellen will, ausdriichen wiirde. Es geht
mir nicht darum, die Farben schén zusammenzusetzen, aber
darum. meine eigene Empfinduna der Welt wiederzuageben,
Ich will, dass man von der Farbe, von der Welt entziickt
ist. Ich will so wirken. dass einem der Atem in der Brust
stockt, dass diese Welt so schén st Doss die Farben
dariiber schreien. Durch das Pulsieren der Farben will ich
den Reichtum der Natur zeigen.

aber ein Traum iber die
Kalte, Warme, Luftfeuchtigkeit,
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.Karkonosze'', olej, 1985, 60x80
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.taka", olej, 1971, 82x100




nLagow'’, olej, 1984, 65x75




.Czerwone géry'’, olej, 1980, 70x80




nKarkonsze'', olej, 1985, 60x80




,.,Karkonosze'’, olej, 1985, 73x80




nlezioro’', olej, 1984, 50x65




»Pejzaz’, olej, 1984, 65x75
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SPIS PRAC MALARSKICH, OLEINYCH

. PEJZAZ, 82/100 cm, 1971

. LAKI, 65/82 cm, 1971

. PEIZAZ Z GORAMI, 80/65 cm, 1973

. LAKA, 82/101 cm, 1974

. LAKA, 71/90 cm, 1974

. GORY (lipiec), 100/100 cm, 1975

. PEJZAZ, 82/101 cm, 1975

. GORY O ZMROKU, 80/100 cm, 1976

. GORY, 91/91 cm, 1976

. GORY W ZIMIE, 82/101 cm, 1976

. LAKA, 80/100 cm, 1977

. JEZIORO, 65/80 cm, 1978

. ZMIERZCH, 70/90 cm, 1978

. CZERWONE GORY, 70/80 cm, 1980

. PEJZAZ JESIENNY, 73/93 cm, 1981

. LAKA, 82/101 cm, 1981 ’
. LAGOW, 65/75
. JEZIORO, 50/65
. KARKONOSZE,
. KARKONOSZE,
. KARKONOSZE,
. KARKONOSZE,
. GORY, 60/80 cm, 1986

. KARKONOSZE O ZMROKU, 60/80 cm, 1986
. GORY W SLONCU, 60/80 cm, 1986

cm, 1984
cm, 1984
55/65 cm,
60/80 cm,
73/98 cm,
60/80 cm,

1984
1985
1985
1985

GWASZE

. ZIMA, 50/70 cm, 1979

. SZUWARY, 54/62 cm, 1979
. JEZIORO, 54/61 cm, 1979
. LAKI, 50/70 cm, 1980

. CZERWONE GORY, 51/73 cm, 1980

. PRZESWIT W LESIE, 50/71 cm, 1980

. WIECZOR, 50/70 cm, 1981

. TRZCINY, 50/70 cm, 1981 ’
. CZERWONA GORA, 44/62 cm, 1981

. ZACHOD, 50/70 cm, 1981

1.
12.
13.
14,
15.
16.
. ZMIERZCH, 50/70 cm, 1985

GORY, 54/65 cm, 1981

LAKI O ZACHODZIE SLtONCA, 50/71 cm, 1981 |
BRZASK, 51/73 cm, 1982

ZACHOD SLONCA, 50/71 cm, 1982

ZMIERZCH, 54/62 cm, 1982

SWIT, 36/48 cm, 1985
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BIURO WYSTAW ARTYSTYCZNYCH — JELENIA GORA
Galeria Sztuki BWA, Al. 15 Grudnia 8
1986

Projekt katalogu:
MAREK LIKSZTET

Foto:
WIESLAWA RABLEWSKA-ROLKE

Ubersetzt von Aleksandra Pakosz-Woiny
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