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Tak bardzo ostatnio nagradzana twérczosé Ryszarda Gieryszewskiego wcale nie jest efektowna. Ba, jest
wtasciwie zaprzeczeniem tego wszystkiego co w grafice od wielu juz lat jest popisem i pokazem — wielki
format, wielokolorowo$é, zaskakujgce efekty warsztatowe, uzycie fotografii w technikach serigraficznych
i litograficznych, rozbudowanie motywéw i wqtkéw fabularnych, dynamiczno$é, nastrojowosé, zagadkowosé,
monstrualnos¢, groteskowosé. Tego wilasnie wszystkiego u Gieryszewskiego nie ma. Prawda, jest znakomity,
wysmakowany, wywodzqcy si¢ z drzeworytu warsztat, nie zaskakuje on jednak, nie narzuca sie nachalnie
oglqdajgcemu, podoba sig fachowcom, specjalistom, nie stanowi jednak popisu, nie ma imponowaé sam
sobq, nie jest — jaok to czgsto bywa ostatnio — sam w sobie tematem. Nie ma wielobarwnosci, jak na
grafike przystato, jest tylko czern i biel, petna czern farby i czysta biel kartki. Czasem za$é tylko sama
biel lub sama czerh. Wtedy zwykle przez Gieryszewskiego stosowany odciéniety relief okrela forme, a za-
tamujqce si¢ na nim Swiatlo lekko zaciemnia lub rozjasnia powierzchnig grafiki. Kompozycjq rzqdzq reguty
surowe. Nie jest to jednak asceza jednej linii czy jednego zadrasnigcia formg — przeciwnie. Nasycenie




powierzchni jest tur znaczne, jest ona zapetniona, zageszczona. Surowo$¢ regut wynika z konsekwentnego
geometrycznego podziatu, zawartego' w najprostszej i jednoznacznej decyzji, sprowadzonego do pionu, do prosto-
kqta i czesciej kwadratu. Wyjgtkowo tylko zjawi sie ustawienie diagonalne ale powstaje ono przez odwréce-
nie o 45° kwadratu. Wszystko jest wigc w tej budowie proste i mocne. W tym samym stopniu czy mamy
do czynienia z jednq formq czy z bardzo czestym jej powtarzaniem, multiplikowaniem, znéw w rygorystycz-
nie ustawionych seriach. Mogtoby sie wydawaé¢ pozornie, po przeczytaniu tego opisu, ze w tworczosci Ry-
szarda Gieryszewskiego mamy do czynienia z abstrakcjq geometrycznq i to traktowang w sposéb dogmatycz-
ny, z jakim$ zapéznionym i wykorzystanym w grafice nasladownictwem de Stijl'u. Nic bardziej fatszywego.
Ow arbitralny, geometryczny podziat zostaje w sposéb najdelikatniejszy, nieraz po chwili dopiero zauwazalny
ztamany przez istnienie form ptynnych i organicznych, zréznicowanych, wnoszqcych w to, co jest niezmienng
wydawatoby sie regutq element niespodzianki, podporzqdkowanego statycznej cafosci lecz przeciez waz-
nego ruchu. Pojawiajq sig formy biologiczne, przynoszq nowy inny $wiat, tamig geometryczne zasady, sq
opowiescig o czym$ innym, dokumentem nie abstrakcyjnych regut, lecz zycia. ldimy dalej. Wsréd owych
biologicznych form wyrdzniony nagle odcisk, nieraz pojedynczy, nieraz powtarzajgcy sie i réwniez zmultipli-
kowany, czasem jakby przekreslajgcy geometryczng forme, na niej sie rysujgcy — $lad przebiegu linii pa-
pilarnych, odbicie palca. Wiec wszystko ulega zmianie. To juz nie relief sam dla siebie jako doskonatos$é
techniczna, to nie graficzna decyzja czerni i bieli, to nie geometryczny podziat — symboliczny przekaz
procesu myslenia i podporzqdkowania Swiata, to odcisk, $lad cztowieka — najprostszy i konwencjonalnie
najbardziej indywidualny. Ow $lad raz jest podporzqdkowany rygorom, wpisany w geometrig, jej poddany,
kiedy indziej znow jq przekresla, przebija, odznacza sig ponad nig, nabiera znaczenia, wszystko sobie pod-
porzqdkowuje. Slad cztowieka, $lad istnienia. Ledwie uchwytny lecz na zawsze pozostajgcy. Czasem rozmiesz-
czony, jakby ironicznie, w prostokqtach niby wielka wyklejka, tableaux portretowych zdjeé. Czasem zas nie
tylko slad palca, ale i uproszczone, sprowadzone prawie do znaku ludzkie sylwety. Sztuka zawsze byta
zatrzymywaniem czasu, dokumentem istnienia, ktéry przetrwa. Dokumentem zycia od zycia trwalszym. Naj-
prostszg drogq przediuzenia, przekazu, a wiec przetrwania. Takg petnita zawsze, najmocniej podporzqdko-
wana byta temu i niemal tylko temu zmystowi sztuka egipska, ale takze kazdy portret, kazdy obraz wyda-
rzenia, kazdy $lad reki. Te stwierdzenia sq banalne, ale nie jest banalny éw odcisk palca zamkniety w formie
najprostszej. To $lad istnienia, ale i odcisk istnienia, odcisk zycia w materi nieozywionej — znéw powracamy
do rudymentarnych cech sztuki. Gdy w nieozywionej materii odbija sie i zaznacza zycie. Tak to proste, tak
to oczywiste, tak znéw banalne. A przeciez musiato byé najwigkszym zaskoczeniem tam kiedy$, na poczgtku,
przed trzydziestoma tysigcami lat, gdy kilka kresek wyrytych na skale stato sie nagle obrazem zwierzecia,
powotaniem do istnienia, zyciem.

Graliki Ryszarda Gieryszewskiego sq niezwykle proste, ciche, pozbawione patosu, pozbawione gadulstwa.
Ich formy surowe — tylko czern i tylko biel, tylko pion i tylko poziom, tylko kwadrat i tylko jeden odcisk
istnienia, odbicie palca. O rzeczach podstawowych méwiq w sposéb jasny i oczywisty, tak najpowaznie]
i najsurowiej. Mato efektowna to sztuka i do prawd najprostszych siegajgca. Ale wtasnie do tych prawd
banalnych, o ktérych w zgietku i szumie $wiata, w nattoku informacji i w nerwowej za przemijajgcym pogoni,
zwykliSmy zapominaé¢ doktadnie.

MACIEJ GUTOWSKI
Tekst z tygodnika Kultury 1979




Ryszard Gieryszewski's works which have recently won so many prizes are by no means spectacular. What
is more, they stand ind direct opposition to all those smart and flashy displays characteristic for graphic art
of the last decades with their huge planes, colourfulness, unexpected techniques, the use of photography
in serigraphy and lithography, elaborated themes and plots, their dynamism, romantic moods, mysteriousness,
monstrosity and absurdity. None of these is to be found in Gieryszewski. One surely notices his superb
and sophisticated workmanship derived from wood engraving but it neither suprises nor overwhelms the
viewer; while appreciated by specialistste and cannoisseurs, it does not try to impress by its mere virtuosity
and technical self-centeredness. Instead of colours one only finds blackness and whiteness, as is proper
graphic art: deep black paint and pure whiteness of paper. Sometimes a plane is uniformly black or unifor-
mly white, the form being defined by means of relief — like projections which catch the light to produce
effects of lither or darker patches. The composition is subjected to rigid rules. But there is no asceticism
of a lonely line or of a mere allusion to form. Onthe centrary the plane is amply filled, it is rich and
dense.




Its discipline consists in strict geometrical divisions resulting from simple and univocal decisions about the
choice of either vertical or hirisontal arrangements, rectangular or, more frequently, of square forms. Diago-
nal compositions are rare and are always producend by twisting a square aslant. So the structure as a whole
is simple and strong. This is true of both single forms and those which are repaeted or multiplied but always
arranged in orderly series. The above description migh suggest some dogmatic variation of geometrical abs-
traction: a belated graphic imitation of the De Stijl style. This, however, is by no means true. Gieryszewski's
arbitrary geometrical divisions are always subtly broken — in a way sometimes barely noticeable at first
sight by the presence of fluid organic forms whose diversity disturbs the seemingly stable pattern by intro-
ducing an element of something unexpected or of a movement which is no less important by being subor-
dinated to the general static order. These biological forms create a new and different world which overryles
geometrical principles; they tell stories which are not documents of abstract rules but of life.

Let's follow this line. Among biological forms one suddenly encounters a distinct impression — of individual
or multiplied finggermarks or prints — as if emphasizing the overlapping geometrical form. So there is no
stability. This is not a mere masterpiece of relief — making technique, na graphic decision in black and
white or a geometrical composition coveying the process of putting the world in order in symbolic terms but
a simple and conventional imprint of an individual human being. This imprint may conform to rigorous geo-
metrical rules but it may also overwhelm and destroy them to acquire superior rank and importance. A trail
of a human being and of life itself. Barely visible but unerasable. Ironically enough, those imprints are
scmetimes arranged in square rows like in a tableaux of photographic portraits. Instead of fingermarks cne
sometimes encounters simplified human forms. Art has always endeavoured to perpetuate vanishing time.
To produce documents of life more durable than life itself. In order to prolong, to ccnvey and thus to
survive. This function which was overimportant in Egyptian art is actually connected with every portrait,
every image and every imprint. However obvious this statement may sound, there is nothing obvious about
an imprint of a human hand. It is both a trail and an impression of existence left by life on a piece of
lifeless matter. Which brings us back to the rudiments of art. For in art life is reflected by and impressed
on lifeless matter. This may sound like another cbvious idea. But this idea had to come as a real revelation
some thirty thousand years ago when a few lines drawn on rock suddenly turned into a living image of
an animal. Graphic works by Ryszard Gieryszewski are unusually simple and unobtrusive; there is nothing
spectacular or locacious about them. Their rigid forms are reduced, to blackness and whiteness, to either
vertical or horizontal arrangements, to squares and the only trail of life; that of human finger. They spesk
of fundamental matters clearly and simply with utmost sericusness and severity. Gieryszewski's art is mo-
dest and it probes primary truths. Yet it is precisely those commonplace truths which we completely over-
look in this roaring world of aurs with its overabundand information and its nervous pursuit of the transitory.
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Urodzony w 1936 r. w Warszawie.
Studia w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie 1959—1964.

Twérczos¢ w zakresie malarstwa i grafiki artystycznej.

Wystawy indywidualne

1964 Warszawa, Salon Debiutow e 1966 Warszawa, Teatr Dramatyczny e 1967 Warszawa, Galeria Sztuki
Wspotczesnej o 1968 Warszawa, Galeria ZPAP e 1970 Bydgoszcz, Galeria ,S"” e 1974 Padwa e Treviso
* Asolo * 1976 Piastow, BWA « Warszawa, Galeria ,Kordegarda" ¢ 1979 Szczecin, Zamek Ksigzqt Pomors-
kich e 1979 Biuro Wystaw Artystycznych Warszawa e 1980 Swinoujscie, KMPiK e 1981 Biuro Wystaw Artys-
tycznych todz e

Udziat w wystawach okregowych i ogéinopolskich

1964 Warszawa w sztuce, Warszawa « 1965 Wystawa malarstwa w XX-lecie PRL, Warszawa  Warszawa
w sztuce, Warszawa e Wystawa Mtodego Malarstwa, Sopot « Ogoélnopolska Wystawa Mtodej Grafiki, Poznan e
1966 | Festiwal sztuk pigknych, Warszawa e 1967 Cztowiek i praca w Polsce Ludowej, Warszawae 1968
Il Triennale rysunku, Wroctaw e Il Festiwal sztuk pieknych, Warszawa « V Wiosna opolska, Opole e« Ogol-
polska Wystawa miodego malarstwa, rzezby i grafiki, Sopot e Wystawa malarstwa mtodych, Warszawa e
1969 Warszawa w sztuce, Warszawa e IV Ogélnopolska wystawa grafiki, Warszawa e I Ogolnopolska wys-
tawa mtodego malarstwa, rzezby i grafiki, Sopot e Lenin i jego idea, Warszawa: e Kontrasty. kontYnuccjc
i poszukiwania, Warszawa e Swiat w ktérym zyjemy, Warszawa e IV Salon lutowy, - Zakopane % Wojna
i pokéj w tworczosci plastycznej, Poznan ¢ V Festiwal polskiego malarstwa wspotczesnego, Szczecin e
W strong romantyzmu, Warszawa ¢ Malarstwo w Polsce Ludowej, Warszawa e 1971 25 lat malarstwa pol-




skiego, Poznan e Grafika w Polsce Ludowej, Warszawa ¢ Ogélnopolska Wystawa malarstwa, rzezby i gra-
fiki ,Portret cztowieka', Warszawa e Il Ogolnopolska wystawa pokonkursowa grafiki, téodz ¢ 1972 IV Fes-
tiwal sztuk pieknych, Warszawa e VI Festiwal polskiego malarstwa wspotczesnego, Szczecin o 1973 IV
Ogoélnopolska wystawa pokonkursowa grafiki, toédz e Cztowiek XX wieku, Warszawa e Spotkania krakow-
skie, Krakow e 1974 V Festiwal sztuk pieknych, Warszawa e VIl Festiwal polskiego malarstwa wspoétczes-
nego, Szczecin e Warszawa w malarstwie 1944—1974 w zbiorach Muzeum Historycznego m. st. Warszawy,
Warszawa ¢ 1975 Wystawa prac laureatow konkursow ,Najlepsza Grafika miesigca”, Warszawa e Quadrien-
nale drzeworytu i linorytu polskiego, Olsztyn e 1976 Autoportret, Warszawa e« VII Ogoélnopolska wystawa
grafiki, Warszawa e 1978 Ogolnopolska wystawa grafiki, Warszawa e VIl Festiwal sztuk pigknych, Warsza-
wa e Nurt geometryczny w grafice XX wieku, Warszawa e Najlepsza grafika roku 1977, Warszawa e
«Prezentacje 1", Warszawa e Poplenerowa wystawa malarstwa, pleneru w Swinoujsciu, Szczecin e 1979
Najlepsza grafika roku 1978, Warszawa e Pokonkursowa wystawa Il Ogolnopolskiego konkursu graficznego
im. J. Gielniaka, Jelenia Géra e Pokonkursowa wystawa malarstwa, grafiki i medalierstwa ,W obronie po-
koju, Rzeszéw e Warszawscy laureaci imprez i konkursow graficznych krajowych i miedzynarodowych, War-
szawa e Artysci Warszawy w Migdzynarodowym Roku Dziecka, Warszawa e 1980 X Festiwal polskiego ma-
larstwa wspotczesnego, Szczecin e Wystawa okregu warszawskiego ZPAP, Warszawa e 1981 Najlepsza
grafika roku 1980, Warszawa e Tendencje konstruktywistyczne, Warszawa  Wystawa grafiki ,,Skqd dokqd",
Poznan e Ogoélnopolska wystawa grafiki, Warszawa e XV lat konkursu najlepszych grafik roku, Warszawa e
1983 wystawa poplenerowa ,,Cieplice 83" e

Udziat w wystawach migdzynarodowych

1967 V Biennale mtodych, Paryz e Intergrafik 67, Berlin e 1968 Intergrafik 67, Warszawa e Leningrad e
1970 Przeciw wojnie i faszyzmowi, Warszawa e Intergrafik 70, Berlin « Migdzynarodowa wystawa ksigzek i
grafik z okazji 100 rocznicy urodzin Lenina, Warszawa e 1972 |bizgrafic 72, Ibiza e Miedzynarodowa wys-
tawa sztuki ,,Cztowiek i jego $wiat”, Montreal e Il Biennale Drzeworytu, Banska Bystrzyca e 1973 Inter-
grafik 73, Berlin e Migdzynarodowy festiwal artystyczny, Wellington e 1975 Migdzynarodowa wystawa sztuki
«30 zwycieskich lat'’, Moskwa e Berlin * Praga * 1976 Miedzynarodowe triennale drzeworytu Xylon 7,
Fryburg e 1979 Miedzynarodowe triennale drzeworytu Xylon 8, Fryburg e Ludwigshafen e 1980 Miedzyna-
rodowa kolekcja dla dzieci z Lasek, Warszawa e 1981 Il Miedzynarodowa wystawa ,Mate formy grafiki,
Polska — todz 81", todz e

Udziat w wystawach sztuki polskiej za granicq

1965/66 Wspétczesne malarstwo polskie, Moskwa e 1966 Wspotczesne malarstwo polskie, Bukareszt e
1966/67 Wspotczesne malarstwo polskie, Berlin o 1967 Wspobiczesne malarstwo polskie, Sofia, Belgrad, Lubl-
jana, Praga e Wystawa prac grafikéw warszawskich, Vaasteraas, Sztokholm e Wystawa 16 artystéw pols-
kich, Edynburg, Oksford « 1969 Wystawa 18 wspétczesnych malarzy polskich, Turku, Oulu, Joensuu, Helsinki




e« Wystawa grafiki polskiej, Budapeszt, Bukareszt e Wystawa wspoétczesnego malarstwa i grafiki polskiej,
Edynburg, Manchester, Blackburn, Southorp e Wystawa wspotczesnego malarstwa polskiego, Edynburg e
1970 Wystawa wspotczesnego malarstwa i grafiki, Bolton, Lancaster ¢ Wystawa prac 26 malarzy warszaw-
skich, Harnésand, Sundsvall, Ostersund e Wystawa grafiki polskiej o tematyce leninowskiej, Rzym ¢ Lenin
we wspoiczesnej grafice polskiej, Burges, Paryz e Chambery, Angers, Amiens, Grenoble, Reims, La Ro-
chelle e 1972 Wystawa polskiego malarstwa, Helsinki, fampere, Turku, Rovaniemi e Wystawa wspotczesnej
grafiki polskiej, Leningrad, Moskwa e 1973 Wystawa grafiki polskiej, Bregencja e Wspétczesna grafika pols-
ka, Praga, Bratystawa e Wystawa grafiki i plakatu polskiego, Eschsur-Alzette e Warszawa w malarstwie
wspotczesnym, Berlin o Wystawa sztuki polskiej, Lubeka e Wystawa sztuki polskiej, Malmé e Wystawa
grafiki polskiej, Rzym e 1974 Wystawa prac artystow Okregu Warszawskiego ZPAP, New Delhi « Grafika
artystow warszawskich, Berlin » Wystawa sztuki polskiej, Baltimore ¢ Wystawa grafiki, plakatu i tkaniny ar-
tystycznej, Oslo » 1975 Warszawa w malarstwie, Praga * Wspétczesne malarstwo polskie, New Delhi » 1977
Warszawscy graficy, Londyn ¢ Jaresausstellung * 75 polnische Kiinstlee zeigen Malerei — Grafik — Plastik,
Darmstadt, Winterausstellung 76 Diisseldorf » 1978 Wspotczesna grafika warszawska, Atma Ata e 1980
Wystawa grafiki, Sofia e Wystawa grafiki Belgrad e Wystawa polskiej sztuki, Bidrneborgo, Herloigtors ¢
1981 Wystawa polskiej grafiki, Praga » 1982 International Vereingung der Hoschneidez Xylon" Osterreichsche
Sektion und Polnische Sektion Kunsterhaus, Wien e

Nagrody

1964 Warszawa w sztuce, Warszawa — nagroda w dziale malarstwa e 1968 Il Festiwal sztuk pieknych, War-
szawa — srebrny medal ¢« Wystawa malarstwa mtodych, Warszawa — nagroda w dJziale malarstwa e 1969
Il Festiwal sztuk pigknych, Warszawa — brqzowy medal e |l Ogélnopolska wystawa malarstwa mtodych,
Rzeszow — stypendium MKiS e 1978 Najlepsza grafika roku 1978, Warszawa — nagroda e 1979 Najlepsza
grafika roku 1978, Warszawa — nagroda e X Festiwal polskiego malarstwa wspéiczesnego, Szczecin —
nagroda e Il Ogodlnopolski konkurs graficzny im. J. Gielniaka — wyr6znienie honorowe e Ogélnopolska wys-
tawa malarstwa, grafiki i medalierstwa ,W obronie pokoju', Rzeszéw — | nagroda za zestaw prac gra-
ficznych e 1980 Najlepsza grafika roku 1979, Warszawa — nagroda tygodnika ,Kultura” e 1981 Najlepsza
grafika roku 1980, Warszawa — nagroda Prezydenta miasta Warszawy e Ogoélnopolska wystawa grafiki,
Warszawa — nagroda Pracowni Sztuk Plastycznych e 1983 IV Ogoélnopolski konkurs graficzny im. J. Giel-
niaka, Il nagroda — srebrny medal « Kwadrienale drzeworytu i linorytu polskiego w Olsztynie — Il nagroda
za zestaw prac e

Prace w zbiorach

Muzeéw Narodowych w Warszawie, Szczecinie i Wroctawiu, Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie, Muzeum
Historycznego m. st. Warszawy, Gabinetu Rycin Uniwersytetu Warszawskiego, Muzeum Regionalnego w Je-
leniej Goérze, Muzeum Narodowego w Budapeszcie oraz w Galerii Grafiki w Banskiej Bystrzycy.
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