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BIURO WYSTAW ARTYSTYCZNYCH
Jelenia Goéra, ul. 15 Grudnia 8 (tel. 266-69)




KRYSTYNA CZARNOCKA

Warszawa, ul. Genewska 34 m 1
tel. 17-87-21

Czlonek rzeczywisty Zwiqzku Polskich Artystow Plastykow,

Stowarzyszenia Historykéw Sztuki i Association Pierre
Pauli — Lozanna.

Studia: 1936—1940 Miejska Szkota Sztuk Zdobni-
czych i Malarstwa w Warszawie — malarstwo scienne

pod kierunkiem prof. Mieczystawa Schulza; 1946—1950

Wyisza Szkota Sztuk Plastycznych w Warszawie —

tkactwo artystyczne pod kierunkiem prof. Eleonory Plu-
| tynskiej; 1947—1952 historia sztuki na Uniwersytecie
| Warszawskim, magisterium pod kierunkiem prof. dr
Juliusza Starzynskiego.
W latach 1950—1964 praca w Instytucie Sztuki PAN,
w tym czasie szereg publikacji z zakresu krytyki arty-
stycznej i historii sztuki. Od 1966 roku powrét do twor-
czosci w dziedzinie tkaniny artystycznej.

WYSTAWY INDYWIDUALNE:

1969 — Warszawa,

1971 — Gdynia,

1971 — Olsztyn,

1974 — tédz,

1974 — Olsztyn,

. 1975 — Dortmund,

? 1982 — Stoleczne Biuro Wystaw Artystycznych — Galeria MDM Warszawa
1982 — Radom.

’

WAZNIEJSZE WYSTAWY ZAGRANICZNE:

Od 1966 roku udzial we wszystkich wazniejszych wystawach tkaniny w kraju
oraz w wystawach tkaniny polskiej za granicq:
1967 — Waszyngton,

1969 — Moskwa,

1969 — Tunis,

1969 — Florencja,

1969 — Manchester,

1670 — Ddusseldorf,

1970 — Essen,

1971 i 1972 — Kopenhaga,

1973 — Bukareszt,

1973 — Berlin,
1974 — Sztokholm,
1794 — Praga

1975 — Festival d'Anjou — Angers,
| 1975 — Kanada,
i 1976 — Bruksela,
1977—1979 — Waszyngton i Nowy Jork (wystawa objazdowa ,22 Polish
Textile Artists").
1979 — Berlin,
1979 — Bratystawa,
1980 — Bukareszt,
1982 — Association Pierre Pauli w Lozannie.

PRACE W ZBIORACH:

Muzeum Narodowe w Warszawie, Centralne Muzeum Wtékiennictwa w todzi,
Muzeum Historyczne m. st. Warszawy, Instytut Wzornictwa Przemystowego
w_Warszawie, Instytut Sztuki PAN, Association Pierre Pauli w Lozannie,
»Orbis’” (Hotel Europejski,) jak rowniez w zbiorach prywatnych w kraju
oraz w Stanach Zjednoczonych, Kanadzie, Wenezueli, Japonii, Anglii,
Francji, Wloszech, Szwajcarii, Danii, Tunezji, Monaco i Szwecji.




Nazwisko Krystyny Czarnockiej nie bylo obce widzom, gdy tuz po
polowie lat szesédziesigtych jej gobeliny pojawily sie na wystawach.
Publicznoéé éledzaca prace artystyczng, konfrontujaca wlasne doznania
i sqdy z opiniami recenzentéw, majaca nawyk sigegania po literature
z zakresu sztuki lqczyla jej dziatalno$é z pracqg krytyka i historyka,
slowem z warsztatem naukowym, nie z warsztatem tkackim. Nawet
w kregu oséb zawodowo zajmujgcych sie sztukg styszalo sie wowczas
pytanie, czy to ta sama Krystyna Czarnocka, autorka ,,Péitora wieku
grafiki polskiej"”?

Malo kto woéwczas wiedzial, ze Czarnocka porzucita wlasng twor-
czo$é, aby przez kilkanascie lat zajaé¢ sie analizowaniem i klasyfiko-
waniem twoérczosci cudzej.

Jakie byly motywy artystki, gdy odchodzila od wiasnej tworczosci
i gdy do niej wracata? OdpowiedZz mozemy odczyta¢ z jej prac.
Studia artystyczne w Warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, zwlaszcza
przygotowanie jakie otrzymata w Pracowni Profesor Eleonory Plutynskiej
daly artystce gruntowna wiedze o tkaninie, wszechstronne opanowanie
warsztatu i znajomo$é¢ jego mozliwosci. Tkanina polska w okresie, gdy
Czarnocka konczyla studia, z jej skoncentrowaniem na wartosciach
dekoracyjnych, ilustratorstwem, nadmiarem inspiracji ludowych, brakiem
glebszych tresci, slowem brakiem tych cech, ktére decydujg o dzia-
laniu dziela sztuki, nie mogla zadawalaé silniejszych, twérczych oso-
bowoéci. Czarnocka nie byla w swoich odczuciach odosobniona. Préby
i eksperymenty wéwczas jeszcze podejmowane na malq skale, ograni-
czone do wiasnych pracowni, w drugiej polowie lat piecdziesigtych
spotkaly sie z atmosferq sprzyjajaca koncentraciji twércéw na zagad-
nieniach formy. Wyniki nowych prqdéw w rozwoju sztuki polskiej nie
ominely tkaniny. Juz u progu nastepnego dziesigciolecia przyniosty
dziela, ktére mialy byé poczatkiem zaskakujacego zwrotu w rozwoju
tej dyscypliny. Umyst nawykly przez wiele lat do czujnego rejestrowania
i analizowania zjawisk jakie zachodzg w sztuce, wyczulony na procesy
jokim podlega twérczo$é naszego czasu pozwolit Czarnockiej wczesniej
moze od innych dostrzec, ze w tkaninie rodzi sie nowe zjawisko.
Instynkt twérczy pozwolit jej odgadna¢ kierunek przemian i konsekwen-
cje zmian. | to zapewne zadecydowalo o zamknieciu przez Czarnockq
rozdzialu poswieconego krytyce i historii. Nowa tkanina odpowiadala
jej wyobrazeniom o dzietach nalezqcych do tej dyscypliny.

Pierwsze prace autorki po dlugiej przerwie nasuwajq pytanie czy
rzeczywiscie kilkunastoletni okres pracy krytyka i historyka sztuki byt
okresem odejécia od wlasnej twérczosci plastycznej? Ich dojrzatos¢
pozwala twierdzi¢, ze nie. Domyslac sie, ze byt to okres przemyslen,
okres tworczosci bez dziel.

Twoérczoéé Krystyny Czarnockiej, jak kaida twérczos¢ poszukujqca,
zmienia sig, podlega wewngtrznej ewolucji. Sg to poszukiwania poddane
dyscyplinie, rzqdzi nimi logika i konsekwencja. Swoje kompozycje, zawsze
inspirowane przyrodq, wyczuwang nawet w pracach, w ktérych analogie
z formami natury sq bardzo odlegle, czytelne w konstrukcji, uporzad-
kowane, skoncentrowane na okreslonym problemie, artystka realizuje
postugujac sie po mistrzowsku repertuarem $rodkéw stosowanych przez
nowq tkanine nigdy nie tamigc praw tej dyscypliny. Sq w jej kompozy-
cjach réine materialy, réine sploty, rézne faktury, rozwiqzania prze-
strzenne, ale czujemy, ze celem autorki nie bylo odkrywanie jeszcze
innych mozliwosci widkna i splotu. Czujemy, ze sq to srodki wyrazu
artystycznego wiasciwe tylko tkaninie, odrebne od innych, jedyne jakimi
mogtla utrwalié¢ wiasne wizje tworcze.

HALINA JURGA
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SPIS PRAC W KATALOGU:

Topniejgce $niegi — 1982 (str. 5)
Gorqcy totem — 1976 (str. 6)

Totem zniwny — 1980 (str. 7)

Bialy totem — 1981 (str. 8)
Formowanie przestrzeni — 1982 (str. 9)
Lato — 1982 (str. 10)

Kwiaty dla Teresy — 1981 (str. 11)
Kwitngca tkanina — 1982 (str. 12)
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SPIS PRAC PREZENTOWANYCH NA WYSTAWIE:

1. Allegro maestoso — 1974

dywan wqzany, welna, len, 245X198
2. Ziemia nieznana — 1979

technika mieszana, wetna, len, bawetna, 230><200
3. Formowanie przestrzeni — 1982

technika mieszana, sizal, welna, 200<150X65
4, Lato — 1982

technika mieszana, welna, nylon, len, 200200

wlasnosc Jolanty Szeligi
5. Topniejgce sniegi — 1982

technika mieszana, wetna, len, 185X 130

wilasnos¢ Wydziatu Kultury i Sztuki Urzedu m. st. Warszawy
6. Kwitngca tkanina — 1982

technika mieszana, sizal, len, 280200, uklad zmienny
7. Czarny tréjkqt — 1982

technika mieszana, welna, sizal, len

Z cyklu ,, TOTEMY"

8. Gorqcy Totem — 1976

technika mieszana, welna, len, 230)<220, uklad zmienny
9. Totem zniwny — 1980

technika mieszana, sizal, len, 270140

wlasnos¢ Centralnego Muzeum Widkiennictwa w Lodzi
10. Bialy Totem — 1981

technika mieszana, wetna, sizal, len, 240160

wlasnos¢ Muzeum Historycznego m. st. Warszawy

11. Totem z czerwonymi wezlami — 1982
technika mieszana, sizal, 300200

Z cyklu ,,BUKIETY”

12. Kwiaty dla Teresy — 1981
technika mieszana, welna, len, sizal, nylon, 215X100
wlasnosc¢ Teresy Tobolskiej

13. Kwiaty dla Larysy — 1982
technika mieszana, welna, len, sizal, nylon, 215100
wlasnos¢ Larysy i Andrzeja Romaszewskich
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