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Trudno w wystawie obejmujgcej okres 35-
-letniej historii naszego malarstwa, a groma-
dzqcej z koniecznosci tylko ponad czterdziesci
prac, ukaza¢ caly dorobek, bogactwo, réino-
rodnos¢ postaw, indywidualnosci, nurtéw, kie-
runkéw i narastajacych przemian w naszym
malarstwie joko w pewnej okreslonej calosci
jak i w twoérczosci poszczegdlnych artystéw,
ktorych dokonania ewoluowaly czesto, jak
wiemy, réznie. Dokonany wybdr subiektywny z
zalozenia i jednoczesnie arbitralny, z konie-
cznosci ograniczony tylko do ponad wspo-
mnianych wyzej czterdziestu pozycji z Muzeum
Narodowego z Poznania, ukazuje zarazem po-
nad czterdziesci indywidualnosci polskiego
malarstwa i ich miejsce i znaczenie we wspol-
czesnej nam historii tegoz malarstwa. Doko-
nany wybor jest tak pomyslany aieby swoja
zasadnos¢ jasno tlumaczyl w prezentowanym
ciagu ekspozycyjnym.

Zdawaloby sie paradoksalne zestawienie hi-
storii, a wiec zjawiska zamknietego i usyste-
matyzowanego, z wspolczesnoscia a wiec
z zjawiskiem, ktére trwa i dzieje sie a nawet
jest w procesie stawania sie jest jednak czyms
niezwykle frapujacym ze wzgledu na konie-
cznos¢ bycia otwartym i na gotowoi¢ doj-
rzenia w roznych pozornie zaprzeczajqcych
sobie zjawiskach, jednak linearnie pojetej
ciggtosci i uwarunkowarn powodowanych okre-
slong sytuacja w jakiej twércy zyjq i tworzq.

Nie chcialabym azeby wspomniana przeze
mnie linearnos¢ widzenia historii polskiego
malarstwa wspolczesnego odczytana zostata
jako préba natozenia krepujacej siatki syste-
matyzacji na nieskrepowany i zywy organizm
wspolczesnych zjawisk w sztuce, jakkolwiek
uwazam, iz systematyzacja czy wysitki zmie-
zajgce do jej wprowadzenia, nie sq w stanie

zaszkodzié zadnym istotnym zjawiskom w sztu-
ce, one po prostu istnieja i daja znaé¢ o so-
bie zawsze, bez wzgledu na to z czym do
nich podchodzimy i jak podchodzimy. Jesli
nieodpowiednio, to nie sztuka na tym cierpi
a ten, ktéry nieodpowiedniq drogq czy nieod-
powiedni klucz do niej dobiera.

Wystawa, jesli chodzi o zawartosé ilosciowaq,
jest nieduza natomiast jesli chodzi o zawar-
tos¢ jakosciowq niezwykle gesta. Mimo po-
miniecia z koniecznosci tak wielu indywidual-
nosci, bez tych prezentowanych na wystawie
nie wyobrazamy sobie historii polskiego ma-
larstwa wspélczesnego.

Okresleni twércy pozostawiajg okreslone
wartosci — sygnaly ich réznego typu emocji,
warunkowanych réznego rodzaju sytuacjami
i jak doskonale wiemy, sytuacjami majacymi
miejsce nie tylko na polu sztuki. My widzo-
wie i nie bierni odbiorcy, jestesmy zobowiq-
zani te sygnaly odczytywaé w pelni swiadomi
tychze réinych uwarunkowan. Zadaniem mo-
im nie jest ocena wnoszonych wartosci, tylko
tym wyrazniejsze ich wydobycie poprzez eks-
pozycje.

Nie bawigc sie wiec w krytyczne oceny
a prezentujgc wnoszone wartosci i swiadoma
uwarunkowan, rozumiem dlatego uporczywe
tkwienie przy wylqcznie wartosciach estetycz-
nych w malarstwie u takich artystow jak
np.: Cybis, Eibisch, Nacht-Samborski. Rozu-
miem ich kurczowe trzymanie sie tejze war-
tosci, tak bardzo przezytej w latach mlodosci,
z takim trudem zdobytej i pielegnowane;j
w Paryzu i potem w Polsce a po czasach
pogardy na nowo odnalezionej i uchwyconej
niezwykle fapczywie. Lezala gotowa w zasiegu
pedzla i rozpietego na blejtramie ptétna,




a ze ocalata tym drozsza. Przypisano jej i inng
wartos¢ — etyczng, wychodzqc z zatozenia,
ze dobry obraz (czytaj: poprawnie namalo-
wany z czysto estetycznego punktu widzenia
jest obrazem etycznym z czysto artystycznego
punktu widzenia. Tak widzieli ten problem
kapisci i kolorysci oraz ich zwolennicy-

Mowienie o tego typu etyce w sztuce
wspolczesnej jest problematyczne (jakkolwiek
wlasnie u wymienionych wyzej artystéw zro-
zumiate), skoro uczniowie tychze artystow np.
Wréblewski, uwazali za zle (a wiec i za nie-
etyczne) uczenie tylko czysto estetycznego
spojrzenia i na sztuke i na otaczajgcq rze-
czywistos¢é. Zdawali sobie miodzi sprawe, ze
sztuka nie rodzi sie tylko z niepokoju czysto
estetycznego. Studenci zrzeszeni w Grupie Sa-
moksztatceniowej przy Akademii Sztuk Piek-
nych w Krakowie, nie mieli gotowej ocalalej
wartosci z przed okupacji, nie mieli wiec po
co siegac¢, natomiast tkwity w nich niezwykle
silnie przezyte okrutne lata i o nich chcieli
mowi¢. Ale nie tylko, nie byli obojetni i na
dziejace sie na ich oczach zmiany na wszys-
tkich polach aktywnosci czlowieka a warun-
kowanych zmianami ekonomiczno-politycznymi
jakie zaszly w Polsce po wojnie. Zaczynajq
uwazac¢ sie nie za biernie studiujgcych ale
za $wiadomych twércéw nowej sztuki powsta-
lej w nowej sytuacji, sztuki tzw. zaangazo-
wanej, o duzych emocjach wlasnie typu mo-
ralnego, sztuki uwiklanej, pefnej niepokoju.
To co zywe, petne pasji, wynikle z wielkiej
miodzienczej wiary i zaangazowania w aktu-
alia, zostaje wkrétce zmiazdzone doktrynersko
pojetymi modelami tego co ma byé wartos-
cigq, a co sie nig nigdy nie stalo. Nadeszly
czasy socrealizmu.

Wréblewski bardziej niz inni przezywa dra-
mat skonwencjonalizowania tego, co dla
niego konwencjq nie byto. Kapisci (kolorysci)
przycichli, awangarda dawna i miodzi nowo-
czesni zeszli z horyzontu sztuki oficjalnie
widzianej. Pozostalo czekanie i to paroletnie
zanim pojawi sie Arsenal w 1955 roku — a
wigc miodos¢ — a wiec bunt a wiec ekspre-
sja, w sumie objawienie nowych mozliwosci
sztuki polskiej. Nastepuje pewnego rodzaju
zachlysniecie sie mozliwosciami w sztuce lat
nastepnych — nagle w sztuce wszystko wolno
(nawet malowaé¢ abstrakeyjnie nie bedqc
oskarzonym o formalizm). Informacje z naj-
bardziej liczacych sie centréw sztuki wspol-
czesnej Paryza, Nowego Yorku, Londynu
docieraja do wszystkich zainteresowanych.
Otwiera sie mozliwos¢ wyjazdéw, wystaw. Ma-
my i u nas réznego rodzaju odmiany ab-
strakcji goracej i zimnej, wkrétce nowqg fi-
quracje, happenning, nowy realizm itd. Na-
deszly lata siedemdziesigte, ktére wniosly
nowq refleksyjng postawe wobec sztuki, nad
probqg jej definiowania pracuje wielu twércéw

zajmujgc sie i jej samookreslaniem sie i sa-
modefiniowaniem. Konceptualizm znajduje li-
cznych zwolennikéw. Refleksja nad tym czym
jest sztuka i co sztukq jest czy co sztuka
staje sie rodzi inng refleksje nad tym czego
dokonano w sztuce dotychczas. Powstaje
sytuacja jakgdyby nagle ustawiono znak stop
przed linearnie pojetym ciggiem dziejéow sztu-
ki wspélczesnej. Znak stop po to, by zatrzy-
mujac s'e na chwile mie¢ czas na owq refle-
ksje zwiazana nie tylko z terazniejszosciqg
ale i z przasztosciq i przysztoscia sztuki, za
nim ruszy sie dalej do przodu.

Okazuje sie, ze pewne wartosci dawne
z czasem zyskujg wartos¢ dodatkowq. Uzysku-
ja ja gléwnie Strzeminski i Wréblewski, ktory
urasta do rangi giganta polskiego malarstwa
wspolczesnego, a ktéremu czes¢ mlodego po-
kolenia twércéw (nie krytykéw — co natych-
miast wzbudzilo by brak zaufania) oddaje
hold najwiekszy jaki moze spotka¢ innego
twérce, mianowicie niezyjacego juz od lat
artyste obierajg za swego patrona ceniac
w nim postawe artysty zaangazowanego, uwi-
kianego w calta zlozonosé czaséw jemu wspdl-
czesnych. Wrdblewski stal sie symbolem nie
odchodzenia od tychie zlozonosci ale zgola
swiadomego i odwainego wkraczania w nie.
Tak tez sztuke pojmujg przykiadowo: Sobocki,
Szamborski, Krawczyk, Aleksiun, Nowacki.

Jednak btednym byloby mniemanie, ze wy-
mienieni przykladowo wyzej artysci, ktérych
tworczosé pefna niepokoju moralnego nas po-
rusza, wypelnia nam caly obraz malarstwa
polskiego konca lat szesdziesigtych i lat sie-
demdziesiatych. Nadal tworzq artysci, ktérzy
niepokdj estetyczny uwazajg za czynnik naj-
bardziej stymulujgcy ich dzialalno$é twércza
i kultywujg stare, dobre tradycje kapistowskie
(kolorysci). Inni twérey, zaliczani u nas do
nurtu metaforycznego zdawaloby sie, ze wy-
korzystujq te forme moéwienia o rzeczywistosci
wlasnie do drgzenia spraw i sytuacji trudnych
i uwiktanych, w ktére wplgtany jest czlowiek,
lecz nie, metafora staje sie trampoling, ktéra
pozwala na skok w rejony dalekie od tejze
najblizszej czlowiekowi rzeczywistosci, w dale-
kie, obce swiaty, w niewiadoma, w najlepszym
wypadku w uniwersalia. A tak niedawno je-
szcze (raptem okofo 25 lat temu) prace Brzo-
zowskiego, Bogusza, czy Diubaka, wymieniajac
z calej plejady chociazby tych trzech artystéw,
dawaly nam przedsmak i przeczucie méwienia
i w przysziosci tq formg o nas i teraz. Tym-
czasem sztuka ta zatracita swéj pierwotny
charakter, tak istotny niepokéj moralny, za-
mieniajgc go na wartosci czysto estetyczne
(Brzozowski, Boqusz) czy na niepokéj typu in-
telektualnego (Diubak).

| wreszcie pozostala grupa artystéw, ktérzy
manifestujg swojqg obecnos¢ we wspodlczesnej



sztuce polskiej poprzez tak charakterystyczng
dla lat siedemdziesigtych postawe refleksyjng
wobec sztuki, wobec jej mozliwosci spraw-
czych, wobec rzeczywistosci najszerzej pojetej,
wobec mediéw i.t.d. Jest to z pewnosciq sztu-
ka zwigzana z pewnego rodzaju niepokojem
intelektualnym uprawiajgcych jg twércéw. Ten
niepokoj bedzie rézny, jak rézne indywidualno-
sci tworcow. Wigze sie czy to z filozoficzng re-
fleksja nad przemijaniem (Opatka — obrazy
liczone), czy z uwzglednieniem w twérczosci
malarskiej aspektu kalkulacji logicznych (Szta-
binski), czy tez za warto$¢ nadrzedng przypi-
suje sie sztuce sluzenie poszczegdlnemu czlo-
wiekowi, zachowujgc i pielegnujac dla niego
specjalne obszary zarezerwowane (Berdyszak).

Rzeczywistos¢ sztuki jest rézna jok rézna
jest rzeczywistosé otaczajgca artystéw i ich
reakcje na nig, wzmozona jeszcze reakcja na
rozne dozwolone media i na ich mozliwosci
z fotografiq wlgcznie. Wszystko to uswiadamia
artystom nowe mozliwosci (m.inn. jeszcze in-
nego rodzaju mozliwosci poznawcze sztuki).
Fotografia wkroczyla do sztuki na zasadzie
réwnouprawnienia. Artysci korzystaja z niej
W rézny sposob nie ukrywajgc tego np. Swit-
ka, Karolkiewicz, czy wrecz nachalnie demon-
strujgc mozliwosci tegoz medium (Gustowska).

Wielos¢ mozliwosci, gdzie akcepuje sie is-
tnienie obok siebie skrajnie réinych postaw
artystycznych, gdzie tak samo toleruje sie wyj-
$cie z obrazu (happenning, performance) jak
i sam obraz, gdzie obraz malowany jest tak
samo wazny jak fotografia, gdzie tekst kon-
ceptualisty czy wrecz teoretyka sztuki nawet
— staje sie réwnouprawnionym i realizuje sie
w naszej swiadomosci poza wszelkimi media-
mi (chyba, 7e za medium uznamy sam mézg
z jego mozliwasciami do tworzenia i wyobra-
zania) ta wielos¢ mozliwoéci i podkreslam
— wzajemnej tolerancji, poza tym swiadomosé
tychze cech przy swiadomosici jednoczeénie,
ze na skutek blyskawicznej informacji i mozli-
wosci z jej korzystania, uczynilo sie z naszej
zréznicowanej Ziemi (poza tymi réznicami)
nglobalng wioske” — wszystko to wplyneto
na cechy sztuki wspolczesnej w tym i na ma-
larstwo polskie,

Malarstwo to jest i prowincjonalne i euro-
pejskie i sSwiatowe jednoczesnie, a przy tym
rézne od innego malarstwa — po prostu
jest, zachowujgc przy wszystkich cechach
wymienionych wyzej jeszcze rys dodatkowy,
wynikly z uwarunkowan tzn., ze powstalo w
Polsce jest wiec i tez przede wszystkim pol-
skie.

Maria Berdyszakowa.
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JAN SWITKA, Slusarska 15h cz. |, 1973, Kat. 44
ANDRZEJ] WROBLEWSKI, Rozstrzelanie V, 1949,

HENRYK STAZEWSKI, Kompozycja abstrakeyjna

GRZEGORZ SZTABINSKI, Hipotezy pejzazowe IV

JERZY ROSOLOWICZ, Neutronikon S—45, 1974,

MARIAN BOGUSZ, Koncert J. S. Bacha w Kos-

18
2!
Kat. 50
3. MARIA JAREMA, Kompozycja, 1955, Kat. 47
4,
1949, Kat. 40
B
1976—77, Kat. 43
6.
Kat. 36
7.
ciele sw. Tomasza w Lipsku, 1956, Kat. 4
8.

JAN CVYBIS, Martwa natura z granatowa dra-

periq, 1958, Kat. 6

9. ZBYLUT GRZYWACZ, Z ubrania, 1969, Kat. 15

10. JERZY TCHORZEWSKI,

SPIS PRAC

JAN JAROMIN ALEKSIUN
ur. 1940, Wroclaw
1. IMAGE | 1978
OL. pl. na plycie pilsniowej 100<100
Sygn. p.d.: IMAGE | J. Aleksiun 78
WL Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr inw.
Mp 2738

JAN BERDYSZAK

ur. 1934, Poznan

2. OBSZAR KONCENTRUJACY XLIX 1976—79
Akryl, deska, plétno 70%70
Sygn. na odwrocie: Jan Berdyszak 1976—79
WL artysty

KIEJSTUT BEREZNICKI
ur. 1935, Gdansk
3. MARTWA NATURA Z CEBULAMI 1965
Ol. pt. 79X110
Sygn. p.d.: K. BEREZNICKI
Wt Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr inw. Mp
1902

MARIAN BOGUSZ

1920—1980

4, KONCERT BACHA W KOSCIELE SW. TOMASZA
W LIPSKU 1956
Ol. pt. 81,5X105
Z tylu napis artysty: BOGUSZ MARIAN

 KONCERT J. S. BACHA (W KOSCIELE SW. TOMA.-
SZA) W LIPSKU" OLEJ 0.82%X1.06 — 1956
W!. rodziny artysty

Kaptan, 1965, Kat. 47

TADEUSZ BRZOZOWSKI
ur. 1918, Zakopane

5. HETZMEISTER 1963
Ol. pl. 146,5%130
Sygn. na odwrocie: T. BRZOZOWSKI 1956
W!. Muzeum Narodowe w Poznaniu nr inw. Mp
1760

JAN CYBIS
1897—1972
6. MARTWA NATURA Z GRANATOWA DRAPERIA 1958
Ol. pt. 72x91
Niesygnowany
Wi, Muzeum Narodowe w Poznaniu nr inw. Mp
1579

ZBIGNIEW DLUBAK
ur. 1921, Warszawa

7. WOIJNA — MILCZACE MIASTO 1956
Ol. na plycie masonitowej: 100x124
Z tylu napis artysty: Zbigniew Diubak (,,WOINA
MILCZACE MIASTO") olej 100<124 1956 r.
Wt Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr inw. Mp
2138

JAN DOBKOWSKI
ur. 1942, Warszawa

8. UCIECZKA 1968

Ol. pt. 154X134
Sygn. na odwrocie: Jan Dobkowski, ,,Ucieczka'’
1968W!L. Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr inw.
Mp 2190




TADEUSZ DOMINIK
ur. 1928, Warszawa
9. KOMPOZYCIA 1966
Ol. pt. 90x90
Sygn. p.d.: Dominik
W!. Muzeum Narodowe w Poznaniu,

WLODZIMIERZ DUDKOWIAK
ur. 1944, Poznan
10, EGOOBRAZ XXVIII 1974
Techn. mieszana 85x 145
Niesygnowany
Muzeum Narodowe w Poznaniu,

EUGENIUSZ EIBISCH
ur. 1896, Warszawa
11. PORTRET ZONY 1946
Ol. pl. 67x64
Sygn. p.d.: Eibisch
Wt Muzeum Narodowe w Poznaniu,

ANTONI FALAT
ur. 1942, Warszawa
12. CHLOPIEC PIECZATKA 1969
Emulsja temp. pt. 10985
Sygn. p.d. Falat Antoni 1969
Wi, Muzeum Narodowe w Poznaniu,

STANISLAW FIJALKOWSKI
ur. 1922, tédz
13. STUDIA TALMUDYCZNE V 1978
Ol. akw. pt.: 81xX60
Niesygnowany
Wt Muzeum Narodowe w Poznaniu,

STEFAN GIEROWSKI

ur. 1925, Warszawa

14, OBRAZ CXXXIl 1962/63
Ol. pt. 149X135; 130X135
Sygn. na odwrocie: Stefan Gierowski
W!. Muzeum Narodowe w Poznaniu,

ZBYLUT GRZYWACZ
ur. 1939, Krakow
15. Z UBRANIA 1969
Ol. pl. 19068
Sygn. p.d.: Zb, 69
Wi, Muzeum Narodowe w Poznaniu,

IZABELLA GUSTOWSKA

ur. 1948, Poznan

16. LAKA | 1975
Technika mieszana 200% 200
Niesygnowany
Wt. Muzeum Narodowe w Poznaniu,

MARIA JAREMA

1909—1958

17. KOMPOZYCJA VIII 1955
Temp. papier, pt. 100<69,5
niesygnowany
Wt Muzeum Narodowe w Poznaniu,

ZDZISLAW JURKIEWICZ
ur. 1931, Wroctaw

nr

nr

nr

nr

nr

nr

nr

nr

nr

inw,

inw.

inw,

inw.

inw.

inw.

inw,

inw.

18. 568 M BLEKITNYCH | CZERWONYCH 1978

Akryl pt. 120%130
niesygnowany
Wt Muzeum Narodowe w Poznaniu,

nr

inw.

Mp
1853

Mp
2554

Mp
141

Mp
2704

Mp
2748

Mp
2040

Mp
2173

Mp
2715

Mp
2290

Mp
2717

TADEUSZ KANTOR

ur. 1915, Krakow

19. PONAD RUCHY 1948
Ol. pl. 140X80 sygn. p.d.: 48/T. Kantor
W!I. Muzeum Narodowe w Poznaniuy,

tUKASZ KOROLKIEWICZ
ur. 1948, Warszawa
20. U KRESU NOCY 1978
Ol. pl. 136X 200
Sygn. na odwrocie: L. Korolkiewicz
U kresu nocy'' 1978
Wi, Muzeum Narodowe w Poznaniu,

JERZY KRAWCZYK
1921—1969
21. SNIADANIE NA TRAWIE 1963
Ol. pl. 166x134
Sygn. p.d.: znakiem artysty
Wt. Muzeum Narodowe w Poznaniu,

JAN LEBENSTEIN
ur. 1930, Paryz
22. FIGURA SZARA
Ol. pt. 100%75
Sygn. l.d.: LEBENSZTEIN
Wi, Muzeum Narodowe w Poznaniu,

ALFRED LENICA
1899—1977
23. STADIUM MNOZENIA 1959
Ol. pl. 147x117
Sygn p.d.: Lenica
Wi, Muzeum Narodowe w Poznaniu,

BENON LIBERSKI

ur, 1920, toédz

24. WNETRZE HALI FABRYCZNEJ 1966
Ol. pt. 100%100
Sygn. l.d.: 66 BL
Wt Muzeum Narodowe w Poznaniu,

ZBYSLAW MACIEJEWSKI
ur. 1946, Krakéw
25. EGERIA 1978
Sygn. p. g.: Zb/5/78
Wt Muzeum Narodowe w Poznaniu,

ZBIGNIEW MAKOWSKI
ur. 1930, Warszawa
26. INCIPIT MUNDUS 1967
Ol. pt. 100%81
Syg. na odwrocie: Zbigniew Makowski
fecit hic Warszawa Xl 1967
Wt Muzeum Narodowe w Poznaniu,

ADAM MARCZYNSKI
ur. 1908, Krakow
27. UKLAD OTWARTY
Technika mieszana 101x65+425%25 (5
Niesygnowany
t. Muzeum Narodowe w Poznaniu,

JADWIGA MAZIARSKA
Krakow
28, KOMPOZYCIJA 1947
Temp. pl. 70<90
Niasygnowany
WL Muzeum Narodowe w Poznaniu,

nr

nr

nr

nr

nr

nr

nr

nr

)

nr

nr

inw,

inw.

inw.

inw.

inw,

inw.

inw.

inw,

inw,

M»
2042

Mpn
272

Mp
2383

Mp
2540

Mp
2343

Mp
1943

Mp
2734

Mp
2069

Mp
2591

Mp
2706



KAZIMIERZ MIKULSKI
ur. 1918, Krakow
29. PEJZAZ 1951
Ol. pl. 66x86
Sygn. na odwrocie: Kaz. Mikulski 1951

W!. Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr inw.

ARTUR NACHT-SAMBORSKI

1898—1974

30. MARTWA NATURA ZE STORCZYKAMI 1955
Ol. pt. 73X59,5
Niesygnowany

Wt Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr inw.

ANDRZEJ NOWACKI
ur. 1939, Bydgoszcz

31. OBRAZ 40, 41, 42 1978
Tryptyk-akryl pt. kazdy 47X57
Niesygnowany
Wt Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr inw.
2730 a,

JERZY NOWOSIELSKI

ur. 1923, Krakow

32. CZARNA KOBIETA WE WNETRZU 1974
Ol. pi. 80x120
Z tylu napis artysty: JERZY NOWOSIELSKI

Wt Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr inw.
ROMAN OPALKA
ur. 1931, Warszawa
33. OBRAZ LICZONY

Ol. pt. 95X98

Niesygnowany

W}l Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr inw.
PIOTR POTWOROWSKI
1898—1962
34. KRAJOBRAZ Z TARRAGONY 1957

Ol. pt. 56X7

Sygn. Potworowski 1957

Wt. Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr inw.
JANUSZ PRZYBYLSKI
ur. 1937, Warszawa
35. LOZKO 1973

Ol. akryl, pt. 130110

Sygn. na odwrocie: Janusz Przybylski

WI. Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr inw.
JERZY ROSOLOWICZ
ur. 1928, Wroclaw
36. NEUTRONIKON S-45 1974

Szklo 40X 80

Niesygnowany

Wt Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr inw.

LESZEK SOBOCKI
ur. 1934, Krakow

37. TRZY ROZE WCZORAJ — TRZY ROZE DZIS
Dyptyk 1977
Ol. pi. plyta pils. 90%90 (2x)
Niesygnowany

WI. Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr inw.

KAJETAN SOSNOWSKI

ur. 1910, Warszawa

38. SPACER NA BIELANY 1956
Z cyklu ,,Pamietnik Liryczny"'
Ol. pt. 98,5%135
Z tytu napis aujorski: Spacer na Bislany
z cyklu pamietnik liryczny/Kajetan Sosnowski
olej 1956 99135

Wt Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr inw.

Mp
2280

Mp
1341

Mp
by ¢

Mp
2676

Mp
2284

Mp
1595

Mp
2746

Mp
2600

Mp
2732

Mp
2750

JAN SPYCHALSKI
1893—1946
39. WALKA JAKUBA Z ANIOLEM 1946
Ol. deska 90%X74
Sygn. monogramem 46
W{. Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr

HENRYK STAZEWSKI

ur. 1894, Warszawa

40. KOMPOZYCJA ABSTRAKCYJNA 1949
Ol. pt. 100%75
Sygn. l.d.: H. Stazewski
W{. Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr

JONASZ STERN
ur. 1904, Krakow

41. RYTMY WSTEPUJACE 1956
Ol. pt. 79,5%99,5
Niesygnowany

t. Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr inw

WIESLAW SZAMBORSKI
ur. 1941, Warszawa

42, WIECEJ, LEPIEJ, TANIEJ | ...
Ol. pt. 130X 180
Z tylu napis autorski: WIECEJ, LEPIEJ,
WIESLAW SZAMBORSKI/ 130180 olej
Wt Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr

197
TANIEJ

GRZEGORZ SZTABINSKI

ur. 1946, tédz

43. HIPOTEZY PEJZAZOWE IV 1976-77
Ol. pt. 70%<69,5
Niesygnowany

t. Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr inw

JAN SWITKA

ur. 1937, Poznan

44, SLUSARSKA 15h 15 cz.
Ol. pt. 129,5%94,5

Sygn. l.d.: Jan Switka 73
W!. Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr

1 1973

inw.

inw.

Mp
1655

Mp
1508

. Mp
2510

Mp
2713

. Mp
2627

. Mp

2617 a

WACLAW TARANCZEWSKI
ur. 1903, Krakow
45. MARTWA NATURA ZE SWIATKIEM X 1949
Ol. pt. 78x89,5
Sygn. l.d.: W, Taranczewski 1949
Wt Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr

JAN TARASIN
ur. 1926, Warszawa
46. WROTA 1964—65
Ol. pt. 134X 100
Sygn. L.g.: Jan Tarasin 64/5
Wi, Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr

JERZY TCHORZEWSKI
ur. 1928, Warszawa
47. KAPLAN 1965
Gwasz pap. 100x70
Sygn. u doltu: J. Tchorzewski 65
WL, Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr

STANISLAW TEISSEYRE

ur. 105, Poznan

48, NAGLE PRZEBUDZENIE O SWICIE 1974
Ol. temp. pl. 90%135
Niesygnowany
W!. Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr

inw.

inw.

inw,

inw,

Mp
144

Mp
1831

Mp
1905

Mp
2432



RYSZARD WINIARSKI

ur. 1936, Warszawa

49. OBSZAR 28 1968
Akryl, tekt. 100100
Sygn. na odwrocie: Winiarski Surface 28

W!. Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr inw. Mp
2618

ANDRZE] WROBLEWSKI
1927

50,

1957

ROZSTRZELANIE V 1949

ol.

pl. 120%90,5

Niesygnowany

WH.

Muzeum Narodowe w Poznaniu,

nr

inw,

Mp
1835
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