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BARICCO | BENNI. PAsjA czyTANIA

Pomyst publicznego czytania ksigzek zrodzil si¢ w glowie Alessandra Baricca wraz z programem ,,To-
tem”, z ktérym pisarz od 1997 roku przez piec lat jezdzil po catych Wiloszech. Powodzenie, jakim sig cie-
szyl, sprawilo, ze jego autorzy - Alessandro Baricco, Gabriele Vacis (rezyser) oraz Roberto Tarasco (Swia-
tlo i dzwiek) - zaczeli nagrywac od 1998 roku program telewizyjny pod tym samym tytulem emitowany
przez RAI2 w porze najwiekszej ogladalnosci, tuz po wieczornym wydaniu dziennika telewizyjnego. Pod-
tytul programu brzmiat , Letture, suoni, lezioni” (Lektura, dZiwigk, wyklad). Rok péZniej ukazata si¢ ksiazka
ilustrujaca ten projekt, a w 2000 roku na rynku pojawily si¢ kasety z programem.

Czym byl ,, Totem”? Przede wszystkim wielkim wydarzeniem, szeroko dyskutowanym we Wtoszech.
W programie rozmawiano o ksiazkach, teatrze, muzyce klasycznej, poezji, kinie, stuchano muzyki, czy-
tano fragmenty tekstow, omawiano je, thumaczono kontekst historycznoliteracki, a czasami nawet prze-
ktadano ich tre$¢ na przystepny jezyk. Zapraszano gosci: muzykéw, aktoréw lub inne znane osoby, kté-
re opowiadaly o swoich ulubionych lekturach. Wybér tematdw, jak przyznaje sam Baricco, byl do$¢ przy-
padkowy i w duzej mierze improwizowany. W jednym odcinku czytano Eurypidesa, a zaraz po nim Gad-
de, Steinbecka, wiersze Gozzana, scene¢ ,,Romea i Julii”, fragment ,Iliady”, final ,,Czekajac na Godota”,
proze Conrada. Krytyka oskarzala autoréw programu o snobizm oraz wykorzystywanie telewizji do au-
toreklamy, publiczno$¢ uwielbiata ich za prostote i spontanicznos¢. Autorzy bronili si¢ przed krytyka,
podkreslajac, ze telewizja jest dla nich tylko sposobem dotarcia do jak najwiekszej rzeszy widzow, pro-
gram za$ nagrywany jest w Teatrze Studio w Mediolanie z prawdziwa publicznoscia, nie traci wiec nic ze
swej $wiezosci, a jego gléwnym celem jest odkrycie przyjemnosci czytania. Trzeba przyznaé, ze wérod
malo ambitnych programéw rozrywkowych, ktére kroluja we wloskiej telewizji, zaréwno panstwowej,
jak prywatnej, ,, Totem” wyrdznial si¢ rzeczywiécie. Nie do$¢ ze byl to program o kulturze (dos¢ rzad-
kie zjawisko we wloskiej telewizji, zwlaszcza o tak wczesnej porze), to w dodatku prowadzony w sposéb
mato atrakcyjny telewizyjnie, bez zbednej scenografii, dlugonogich rozneglizowanych hostess, trikow,
efektownego montazu i tym podobnych fajerwerkéw.

W przypadku Alessandra Baricca idea ,Reading’, jak w anglosaskiej tradycji nazywa si¢ publiczne czy-
tanie na glos tekstu przez autora, dojrzewala przez pig¢ lat. Baricco znacznie ja poszerzyl, tworzac swoj wia-
sny sposob przedstawiania stowa pisanego, w ktérym
brzmienie sfowa odgrywa tak samo wazna role jak jego
sens. Autor ,,Totemu” ktadzie przede wszystkim akcent
na publiczne opowiadanie historii, prototeatralnag for-
me kreowania §wiata w wyobrazni widzow dzwigkiem
i muzyka, ktéra towarzyszy w tle, a zarazem ilustruje
tekst. Cho¢, co autor czesto powtarza, nie jest to teatr
ani recytacja, to chetnie siega po srodki teatralne: ope-
rowanie przestrzenig, ruchem, $wiatlem i oczywiscie
dzwigkiem. Ten ostatni element jest w tworczosci Ba-
ricca niezwykle istotny. Przypomnijmy, Ze ten po-
pularny autor ukonczyl konserwatorium w klasie pia-
nina i jest znanym krytykiem muzycznym, na wloskim rynku wydawniczym zadebiutowat ksiazka ,,I1 ge-
nio in fuga. Sul teatro musicale di Rossini” (O teatrze muzycznym Rossiniego). Jego powiesci przesycone s3
rytmem muzycznym, o czym zreszta czytelnik polski moze si¢ sam przekonad, gdyz autor ten jest jednym
z najczedciej thumaczonych zyjacych pisarzy wloskich. [...]

Teatr im. Cypriana Kamila Norwida w Jeleniej Gorze

W projekcie,,City Reading Project”, zrealizowanym jesienia 2002 w ramach ,,RomaEuropa Festival”, Ba-
ricco nie wystapil sam, zaprosit do niego profesjonalnych aktoréw. Zorganizowat casting, postawil na bar-
dzo mlodych, unikajac zwlaszcza doswiadczonych aktoréw teatralnych, jego zdaniem ,przezartych gan-
greng metod i nawykow”. Zaprosil tez osoby niebedace aktorami, wéréd nich réwniez pisarza Stefano Ben-
niego, bardzo popularnego i cenionego we Wloszech autora powiesci satyrycznych i humorystycznych oraz
sztuk teatralnych. Procz tego Baricco do wspolpracy zaprosilt Lerenze Cordignole, rezysera przestawien
operowych. Stron¢ muzyczng przedsigwzigcia wspomagal francuski duet muzyczny Air (autorzy Sciezki
dzwigkowej do filmu Sofii Coppoli ,,Przeklenstwa niewinnoéci”) oraz Giovanni Sollima, a nad ruchem sce-
nicznym pracowala Raffaella Giordano, choreograf.

Prezentujac projekt publicznosci, Baricco stwierdzil: ,,Wszystkie ksiazki sa réwniez dzwigkiem. [...] Czy-
tanie jest przede wszystkim wydobyciem dzwigku ksiazki. Glowny cel projektu: czytanie City” (...). Tekst ma
sta¢ si¢ przedstawieniem, a wszystkie pozostale ele- 5 PR
menty maja tylko wzmocni¢ jego brzmienie, zintensy-
fikowa¢ barwe glosu, by wytworzy¢ prawdziwe relacje
pomigdzy tekstem a publicznoscia; maja ograniczac sie
do tego, co niezbedne, by tekst mégl zabrzmie¢ wszyst-
kimi dZwigkami. To do$¢ ogélnikowe stwierdzenie, ale
Baricco przyznaje, ze nie zna odpowiedzi na pytanie,
co odroéznia jego projekt od prawdziwego teatru, a wia-
sciwie to wie, ale nie umie tego wyrazi¢ stowami, bo jak
dodaje ,,w tych przypadkach stowa nic nie znacza: lepiej
co$ robi¢, a publiczno$¢ zrozumie. A jesli nie, to znaczy,
ze popelnilo sie gdzie$ blad” (...). Baricco chyba jed-
nak wie, co robi, poniewaz wszystko, czego tylko si¢ tknie, zamienia si¢ w natychmiastowy sukces. Tak bylo
w przypadku programéw telewizyjnych - ,,L ‘amore e un dardo” (Milo$¢ jest strzala), poswigconego muzyce
operowej; ,Pickwick, del leggere e dello scrivere” (Pickwick, o czytaniu i pisaniu) oraz ,,Totem”. Tak bylo z ru-
brykami w dziennikach La Stampa oraz La Repubblica, gdzie Baricco komentowal rozmaite wydarzenia, od
sportu, koncertéw muzyki klasycznej i pop, po polityke. Artykuly te zostaly opublikowane w dwdch ksigzkach:
»Barnum. Cronache del Grande Show” (Barnum. Kroniki Wielkiego Show) oraz ,Barnum 2. Altre cronache del
Grande Show” (Barnum 2. Kolejne kroniki Wielkiego Show). Tak bylo przypadku szkoty technik narracyjnych
»Holden”, zalozonej w rodzinnym Turynie. ,,City” ma bardzo skomplikowang strukture, alinearna narracje,
w ktorej z pseudofilozoficznymi wywodami splata si¢ mnéstwo innych watkow, a wéréd nich réwniez western
i historia zycia pewnego boksera. Jak sam Baricco przyznaje ,ksiazka ta skonstruowana jest jak miasto, jak
idea miasta. [...] Historie sa dzielnicami, postaci za$ ulicami. Reszta to przemijajacy czas, ochota na wiéczenie
sig, koniecznos¢ patrzenia” (...) Powie$¢ pozbawiona jest spojnosci stylistycznej, jest ciggiem opowiesci, z kt6-
rych kazda prezentuje odmienny rytm i styl, innego narratora, co oddawac¢ ma charakter dzisiejszych wielkich
miast, pelnych chaosu i zmian, a zarazem stanowi¢ metafore ponowoczesnego $wiata. W ,,City Reading Pro-
ject” musial wiec Baricco dokona¢ pewnego uproszczenia zawitej fabuty ksiazki, wybral trzy watki (w sumie
siedem historii), na podstawie ktorych powstaly trzy odr¢bne przedstawienia. Nie sa one wiernym i caloscio-
wym odtworzeniem wersji ksiazkowej, lecz wykonaniem wybranych sekwencji tekstu, tak jak ma to miejsce
w przypadku kompozycji muzycznych.

Pierwsza opowie$¢ w stylu westernu zawiera trzy historie: ,,Caccia all’ uomo” (Polowanie na czlo-
wieka) na trzy glosy; ,,Bird” - z zarejestrowanym glosem; ,La putana di Closingtown” (Dziwka z Clo-
singtown) w dwuglosie. Lektorom towarzyszy tu muzyka grupy ,Air”. Drugie przedstawienie powstalo
na podstawie wykladéw profesora Mondriana Kilroya, jednego z bohateréw ,,City” i jest zatytulowane ,,11
lascito testamentario del Prof. Mondrian Kilroy” (Testament prof. Mondriana Kilroya); zawiera tez mo-
nolog ,,Saggio sull'oneste intellettuale” (Esej na temat uczciwosci intelektualnej). Alessandro Baricco wy-
stapil tylko w tej czesci i to w ostatniej replice, a gléwna role powierzyt Stefano Benniemu. Wybér nie-
przypadkowy, bowiem Stefano Benni cieszy si¢ duzym szacunkiem Baricca jako tworca, intelektualista
i komentator wloskiej rzeczywisto$ci. Obu autorom (...), cieszacym si¢ zreszta niezwykla popularnoscia,
zwlaszcza wéréd mlodych czytelnikéw, przypadl wiec najtrudniejszy fragment spektaklu, w ktérym wy-
stepuja na scenie sami bez wsparcia muzyki.
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Benni w mlododci byl aktorem, stad pewnie jego nieprzecietne umiejetnoéci glosnego czytania; Ba-
ricco za$ zwany jest, przez malo przychylng mu zreszta krytyke, ,,zaklinaczem publicznoéci” - zdaniem zto-
sliwych, oczarowuje ja do tego stopnia, ze stuchataby go jak zakleta nawet gdyby czytal ksiazke telefoniczna.
To nie jest ich pierwsze wspélne czytanie, spotkali si¢ juz wczeéniej, na prezentacji monologu ,,Novecento’,
gdzie, zdaniem Baricca, Benni byt zreszta zdecydowanie najlepszy. ,, Wspaniale czyta - zachwycat sie star-
szym kolegg Baricco — poniewaz zna logike tekstu, wie jak trzyma¢ w napigciu publiczno$é, a w dodatku
milo patrzec na jego twarz smutnego klowna”.

(-..) Ostatnia czes¢ trylogii ,,City Reading Project’, poswigcona historii boksera Larryego Gormana, podzie-
lona zostata na trzy czesci:,, Wizwondk” (tr6jgtos),,, Vram” (z zarejestrowanym glosem) oraz dialog ,,Radio KK]J”
i byta wykonana z akompaniamentem wiolonczeli znanego wirtuoza i kompozytora Giovanniego Sollima.

Rok pézniej znéw w ramach ,RomaEuropa Festival” w ogrodach Willi Medyceuszy Alessandro Baricco
zapowiedzial nowy ,reading project’, czytanie ,Iliady” Homera. Tekst wymagal pewnej adaptacji, miata to
wigc by¢ nowa wersja eposu firmowana przez Baricca, z narracja w pierwszej osobie, pozbawiona kwestii
bogéw. ,,Agresywny zabieg - stwierdzit autor w jednym z wywiadéw - to jakby odebra¢ krew Drakuli, ko-
biety Don Giovanniemu, ze szkoda dla antycznego charakteru tekstu, z korzyscia dla jego wspétczesnosci”
(..) Tego wieczoru Baricco wecielit si¢ w posta¢ Chryzeidy, opowiadajacej ze swojego punktu widzenia wy-
darzenia pierwszej piesni epopei, w Agamemnona, relacjonujacego druga piesn oraz w Helene, narratorke
piesni trzeciej, oferujac w ten spos6b publicznoéci mala prébke przyszlego spektaklu.

Z pracy nad glosnym czytaniem ,,Iliady” powstata ksigzka ,Homer. Iliada”, ktéra odniosta wielki sukces we
Wloszech i przez dugi czas nie opuszczala pierwszego miejsca na licie najlepiej sprzedajacych sie ksiazek. Na
spektakl takze trudno bylo zdoby¢ bilet. Z pomocg ttumaczki ,,Iliady” Marii Grazii Ciani Baricco skompono-
wal na postawie tekstu dwadziescia cztery monologi bohateréw epopei, naocznych $wiadkéw wydarzen, kto-
rzy opowiadajg poszczegdlne piesni, nadajac im tragiczny osobisty wymiar. Dodal réwniez jeden od siebie, pi-
szac go na podstawie ,,Odysei” oraz apokryféw ,,Iliady”. Baricco pisal proza, nie staral si¢ ani stylizowac jezyka,
ani tez nadawac poetyckiego stylu, zaproponowal nowa adaptacje Iliady na miare naszych czaséw.

»Iliada” jest kontynuacja wieloletniej pracy, logicznym wynikiem wczesniejszych projektéw ,, Totemu”
oraz ,City Reading Project”, ktérych gléwnym celem bylo zarazenie widzéw pasja czytania, wydobycie
z tekstu jego ukrytych tonéw, barw stéw, muzyki zdan, a przede wszystkim opowiedzenie ciekawej historii.
W projekcie wzigto udzial wiele 0s6b, do wspélnego czytania Baricco zaprosit ponownie Stefano Benniego,
powierzajac mu role Demodokosa piesniarza. Innemu znanemu pisarzowi, Sandro Veronesiemu, powierzyl
partie Ulissesa, sam za$ odtwarzal trzy postaci -Nestora, Feniksa i Priama. Cale przedstawienie, ktére trwa-
to okoto dwunastu godzin, podzielone zostalo na trzy wieczory. Tak jak we wcze$niejszych projektach sce-
nografia ani kostiumy nie odgrywaly istotnego znaczenia, uwage publicznosci skupial na sobie lektor, a mu-
zyka skomponowana przez Giovanniego Sollime oraz gra §wiatet wsp6itworzyty klimat.

Na pytanie, dlaczego wybrat ,,Iliade¢”, Baricco odpowiedziat w postowiu do ksigzki:

zy tez na napisanie jej od nowa, jak ja to zrobitem. To sq lata woj-

ny. I chociaz , wojna” wydaje mi si¢ stowem niewlasciwym dla okreslenia tego, co dzieje si¢ wlasnie na $wiecie (stowem

porgcznym, powiedzialbym), sq to z pewnoscig lata, w ktérych swego rodzaju dumne barbarzyristwo, przez cale wieki
zwigzane z doswiadczeniami wojny, stalo si¢ nagle doswiadczeniem codziennym. Walki, morderstwa, gwaity, tortury, Scinanie
glow, zdrady. Akty bohaterstwa, bron, plany strategiczne, ochotnicy, ultimatum, odezwy. Z jakiejs glebi, ktorg mielismy juz za
szczelnie zamknigtg, wyplynat caly okrutny i jednoznaczny arsenat, stanowigcy od niepamietnych czaséw ekwipunek ludzkosci
wojujgcej. W takim kontekscie ~ niewiarygodnie delikatnym i skandalicznym — nawet drobiazgi nabierajq szczegélnego zna-
czenia. Czytac publicznie ,Iliadg” to drobiazg, ale drobiazg nie byle jaki. Mowigc jasniej chee powiedzied, ze ,Iliada” jest historig
wojenng opowiedziang bez pélstéwek i pétsrodkow: ze powstata, by opiewac ludzkosé wojujgcg i to opiewac jg w sposéb tak nie-
zapomniany, by stawa jej przetrwala wieki i dotarta do przyszlych pokolen, by opiewac wiecznie uroczyste piekno i nieuleczalne
emocje, ktdre kiedys wigzaly si¢ z wojng, i zawsze wigzac si¢ z nig bedg. W szkole by¢ moze mowi sig o niej inaczej. Ale to jest
sedno sprawy. ,Iliada” jest pomnikiem wojny. (...)

0 nie sq pierwsze lepsze lata na czytanie ,Iliady”.

Alessandro Baricco jest osobg zaangazowana w wielu dziedzinach: literatura, telewizja, szkola, teatr. Jest
niezwykle medialny, potrafi si¢ promowac, przez co wywoluje skrajne uczucia, ale, co najwazniejsze, nie
ustannie si¢ 0 nim mowi.

Dialog nr 9/wrzesien 2005 r.s. 121-126




RozMOWA zZ KRzYSZTOFEM PRUSEM — REZYSEREM

- A/m‘w)dm Baricco, z zawodu mu.

Jest jednym z najciekawszych i zarazem najbardziej popularnych wspotczesnyct
na podstawie jego powiesci powstaty nagradzane filmy ,Jedwab ,¢ /stepie do sztuki ,No
q stafa sie podstawq do teqo ostatniego filmu, autor | azy nq

2y da sie go utwierdzic w przekonaniu,

3 tu wszystkie elementy prawdziwego teatru. Prz
ki, obecna w lekkosci frazy, brzmigca w stowach bohaterow 053 0N j
tutowy Novecento (po wosku,900”) jest pianista. Przydomek nosi stad it si¢ iecsetnym; jako
znaleziono go w sali balowej transatlantyku i wiasnie na tym statku Novecento zamierza spe
dzie. To ukazanie bohatera w wyabstrahowanej przestrzeni, jakby na scenie, to kolejny dc
isty dociera jednak na lad, skad przybywa jego rywal, ktos, kto okresla sie \
ement teatru — bezlitosny pojedynek dwdch osobowosci, walke pianistow na dzwieki. Narr
st jedn nie konferansj jcym wystepy orkiestry. aktorski popis — nie
sie — to, co najbardziej kochamy w teatrze. Ale obok komicznych monologow znajdzie sie tez miejsce na prawdzi :
ewnego jak muzyka i muzyki gtebokiej jak ocean. O teatralnej wyobrazni autora Swiadczy wreszcie pomyst insc
nie ze scenografem Markiem Mikulskim postaramy sie tak rozwinac, zeby nie byto watpliw miejsce dla,No

e Z nami droczy.

em jest Jacek Grondowy, aktor, ktdry ma wszelkie predyspozycje, zeby zagra¢ gtowna role. Przed ystkim precyzje v
dy. czenie aktorskie, a takze specyfika wyksztatcenia absolwenta
odnalezieniu sie w plastycznej formie spektaklu. Wdziek i obycie konferansjera or. pularnosé wy-
ona z rozlicznych produkgji telewizyjnych beda pomocne w stworzeniu postaci, k
znoscia. 0d razu, kiedy przeczytatem ,Novecenta’, pomyslatem o Jacku, z ktorym pracov

Teatr im. Cypriana Kamila N

Aktor jest najbardziej oczywistym, najbardziej eksponowanym elementem zjawiska teatru: dla
okreslonej zbiorowosci staje si¢ on wrecz symbolem teatru, uosabia go i, w istocie rzeczy, jest on na-
prawde podstawowym elementem teatralnego przeniesienia. (...), i 0 ile mozna miec watpliwosci
co do wartosci danego ,,tekstu”, to nie ma ich nigdy w przypadku oceny jakiejs interpretacji. Jeden
aktor gra dobrze, inny Zle. Jest to sqd pospolity i bez zadnego ryzyka. Tak, jak gdyby kryteria oce-
ny gry danego aktora byly jasno w nas samych wyrazone,

A przeciez zjawisko aktora, a w konsekwencji fenomen interpretacji, jest w teatrze jedng z naj-
bardziej zlozonych spraw. Kazdy aktor, w kazdej epoce, przeciwstawia si¢ sweniu poprzednikowi
i go ,,reformuje”, na podstawie ,,prawdy”. To co bylo lub wydawalo si¢ prawdziwe i proste dwa-
dziescia lat temu, stalo si¢ retoryczne, emfatyczne w dwadziescia lat pozniej. Zbiorowosc ocenia go
miarg prawdy ,swojego” momentu historycznego: kto si¢ w nim nie miesci, gra zle. Nie istnieje za-
tem jakas ,.jedyna” dla aktora prawda, ktérg musi wywalezyc. Kazdy ,;moment  ma swojg praw-
de, ma swojg prostote, ktéra szybko sie rozpada i staje sie dla nastepnego momentu retoryka i en-

fazqg. (....)

W ocenie ogétu, w ciggu rozmaitych epok historycznych, sztuka aktorska jawita sie jako cos
rozdzielnego w stosunku do teatru. Tekst dramatyczny jest warunkiem dramatycziych ewolucji
w sztuce aktorskiej, okresla je, powoluje, jednakze od tej chwili aktor jest samodzielny. Wiasnie
z tych rozwazati rodzi sig dla nas tak szalenie dreczgcy problem interpretacji. Wiasnie ze stwier-
dzenia, iz aktor, iz sposob gry kolejnej epoki niszczg poprzedni, Z uswiadontienia sobie, iz aktor
gra ,,opierajgc si¢” na tekscie, bgdz ,tekstem”, ale nigdy nie jest samym ,tekstent’, rodzi sie szereg
problemow i pytajnikow z zakresu estetyki teatralnej. Z jednej strony manty tekst, z drugiej zas ak-
torow, ktorzy nieuchronnie robig zen cos innego.

I tak oto powstaje pojecie odwiecznosci utworu teatralnego, majgcego wartosc niezmienna tak,
jakby jednako wartosciowe byly tysigce ,,interpretacji’, ktore si¢ przeciez wzajeninie niszczg, gayz
kazda z nich ujawnia tylko jedng strong owego niezmierzonego wieloscianu, jakim jest dziefo sztu-
ki. A zatem pojmowanie utworu dramatycznego jako czegos, co jest obdarzone tysigcem twarzy.
Chcgc sprawic, by utwdr ozyl, by stal si¢ dzialaniem, wystarczy przedstawic jedng lub kilka, ale
nie wszystkie na raz, w jednym i tym samym czasie. I oto rodzi si¢ w tonie teatru walka, wzajem-
na negacja miedzy dwoma podstawowymi elementami: tekstem i wykonawcg. Jakby jeden prze-
ciwstawial si¢ nieomal drugiemu. Tak oto peka jednos¢ teatru, przeksztalcajgea sie w dialektyke
przeciwienstw.

[w]: Giorgio Strehler* ,,0 teatr dla ludzi”, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1982, s. 189-190.

*Giorgio Strehler - (ur.1921-zm.1997) - uczen Jouveta i Brechta, wybitny rezyser i aktor. W 1947 r. wraz
z Paolo Grassim zalozyl - legendarny teatr Piccolo Teatro di Milano, ktérego byl wieloletnim dyrektorem
artystycznym i rezyserem najwazniejszych spektakli. Tworca przedstawien zaliczanych dzi$§ do najwybit-
niejszych i najpiekniejszych realizacji scenicznych w historii teatru.
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dy, kiedy sq wsciekli, ale kiedy udajg w.
- bunalach, na zgromadzeniach, we wsz)

gdzie chce si¢ owladngé umystam

trwoge, to litos¢, aby doprowadzic stucha,
uczuc. Czego nie moze dokonac sama

Czyz w towarzystwie nie méwig o
wieku, ze jest wielkim aktorem? Nie
przeciwnie, Ze wspaniale udaje, ¢
o wiele trudniejsza od roli akto
musi ponadto dobrac sobie slowa
zadania: aktora i poety. Poeta na scenie
szy od aktora w towarzystwie, ale

tylko debiutant spotyka sig z su
jest wrozyc o jego przyszlych sukcesa

ki wyksztalcita wielkiego aktora,
dzieje tak jak w naturze, a poematy ¢

najbardziej klarownego, pehtega
i mogg byt-‘fedymeprzybf

L
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Krzysztof PRUS

of Prus (ur. 1
ii dramatu k

JacekGRONDOWY

N W 1993 ukoriczyt Wydziat Lalkarski PWST we Wroctawiu. Po ukoriczeniu szkoty zostat zaanga-
‘ zowany do Teatru Polskiego w Szczecinie, gdzie zadebiutowat rolami Wartownika/Postarica w
,Antygonie” Sofoklesa w rez. Z. Wilkonskiego, pozniej pracowat pod kierunkiem m.in. Ryszarda
Majora, Whodzimierza Nurkowskiego, Jana Szurmieja. W szczecinskim teatrze pozostat do roku
1995, nastepnie rozpoczat prace w Teatrze Nowym w Zabrzu, Grat tu gtownie w spektaklach
musicalowych i komediach (,Skapiec’, ,NiedZzwiedZ’,,0swiadczyny”, ,Porwanie Sabinek’, , Listy
Spiewajace”). 0d 1997 r. jest zwigzany z Teatrem im. C. K. Norwida w Jeleniej Gorze, Zadebiuto-
wat tu w,Komedii pasterskiej” w rez. A. Hanuszkiewicza i zagrat w ponad 30 przedstawieniach.
Warto wymienic role, ktdre on sam uwaza za najwazniejsze w swoim dorobku: Parobek S. w, Za-
bawie Albin/Jan w,,SIubach panieriskich’, Sredni rozbitek w ,Na petnym morzu’, Zbyszko w musicalu, Dulska!”, Alfons w ,Far nien-
e’, Skapen w,Szelmostwach Skapena’, Chico w, Historii o Mitosiernej’, Tomek Sawyer w ,Przygodach Tomka Sawyera’, Flote w ,(zer-
\ &! k MlKU LSK| wonych nosach’, Mateusz Lewita w ,Mistrzu i Matgorzacie’, Pies Neron w,Snie pluskwy’, Piotr w ,Opowiesciach o zwyczajnym sza-
c lenstwie”, Merkucjo w,Romeo i Julii’, Witold G. w ,Trans-Atlantyku’, Tytus w ,Testosteronie”, Ernesto Roma w, Karierze Artura Ui’; Jo-
laos w,, Okrutnych i czutych”. Jacek Grondowy wystapit takze w kilku filmach i popularnych serialach telewizyjnych, miedzy innymi:
Warto kochac’, ,Tango z Aniotem’; , Czeka na nas $wiat”, ,Polska Love Serenade’, ,Fala zbrodni”, Wydziat zabdjstw”. Jest laureatem
Srebrnego Kluczyka w plebiscycie publicznosci na najpopularniejszego aktora (2006).

nkursu Teatr

). Ulubiong jeleniogdrska realizacjg pozost: ’J* dlan yrapremiera,, Far niente”, po ktorej autor i

zyt Prusa do czotowki najlepszych interpretatorow

& e Slivehela : Ostatnie jego role, to: Scrooge w spektaklu pt.,Scrooge. Opowies¢ wigilijna”w rezyserii Henryka Adamka, Lowel Perl w,(zarnej ma-
L et Wazne mielsee ' sce” G, Hauptmanna w rezyserii B. Kocy oraz Swiety Gwalbert w, Lilli Wenedzie Stowackiego w rezyserii K. Prusa.

rebrny Salomei’,
bku scenograficznym ma v

2. Andrzej Dziu

w Polskich muzeach

/ | Alessandr
Teatr im. Cypriana Kamila Nc ida elenie] Gorze it
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Rekwizytor - Stanistaw Siwa
Brygadzista sceny — Aleksander Datkun
Maszynsci sceny — Grzegorz Bednarowski, Michat Dudek, Tomasz Halkiewicz
Elektrycy — Mieczystaw Oleksyk, Michat Januszkiewicz
Akustycy - Jarostaw Kyrcz, Konrad Sobieszczuk
Garderobiane — Renata Hanusz, Jadwiga Kotowska
Pracownia fryzjerska/perukarska — Matgorzata Spanier
Pracownia plastyczna — Ewa Chorazyczewska, Waldemar Sobon
Pracownia stolarska — Daniel Datkun, Waldemar Kotowski, Adam Klin
Pracownia krawiecka/magazyn kostiumoéw - Elzbieta Wojcik
Zaopatrzenie/kierowca — Ryszard Lipiak
Bileter — Mirostaw Faryniarz
Obstuga widowni — Matgorzata Elzbieta Grzech, Mariola Hatas
Szatnia — Maria Karpiriska, Grazyna Mrugasiewicz

N2

¥y ke
O Catkowrym A%

Kierowniczka Dzialu Marketingu: Anna Szlaga
Organizacja widowni: Anna Gicala
Koordynatorka pracy artystycznej/kasjerka biletowa: Bernadetta Topolewska.
Kasa biletowa czynna od wtorku do piatku w godz. 9.00-16.00
oraz na godzine przed spektaklem
Informacje o biezacym repertuarze teatru: www.teatrnorwida.pl

Opracowanie i redakcja programu — Urszula Liksztet
W programie wykorzystano projekty Marka Mikulskiego
Projekt i sklad - Jaremen Press, www.jaremen.pl

Zaméwienia na bilety indywidualne i zbiorowe przyjmuje Dziat Marketingu
Teatru im. Cypriana Kamila Norwida w Jeleniej Gorze,
al. Wojska Polskiego 38, tel.: 75 64 28130, 131
e-mail: widownia@teatrnorwida.pl w godz. 8.00 - 16.00

Sponsorzy: Patronat medialny:

castorama ¢ Jelonka ':‘u;:g"._g

Firma Motoryzacyjna
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IASPEKTAKLLL PROSIMY O Wil Instytucja finansowana "o JLigeza” Sp.z 0. 0 POLSKA
— = = B zbudzetu Miasta . ’ :
‘ ; Jelenia Gora JE|GnIa Plast TAURON

RYWANIA SPEETAKLU PROJMY O'WYLACZEMNIE TELEFONOW KOMORKOWYCH. SZANOWSNT PANSTWO. PRZYPON AMY O CATS
PTTY M ZARAZIE FOTOGRATOWAN A I INAGRYWANIA SPERTAKLU.L PROSIMY O WYEACZENTE TELELC INOW KOMOR
VNT PANSTWO, FRAYPOMINAMY O CAEKOWITYM ZAKAZIE FOTOGRAFOWANIA | NAGRYWANIA SPERTAKLLL PROSIMY O Wi

£ NTE FELEFONOW KOMORKOWYCH, SZANOWNT PANSTWO. PRZYFOMINAMY O CALKOWITYM ZAKAZIE FOTOGRAFOWANIA
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