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Fotografia podréznicza pojawila si¢ bardzo
wcze$nie. Bardzo niedlugo po ogloszeniu faktu
jej wynalezienia i opanowania jej tajnikéw, czlowiek
penetrujac coraz to dalsze i niedostepne zakatki swiata
udostepniat i do dzi§ udostepnia ich widoki tym, ktérzy,
w zaden inny sposéb, nie moga ich doswiadczy¢. Szybko
jednak okazalo i okazuje si¢ nadal, ze nie kazda fotografia
podréznicza (tak ja nazywajmy) pehnita i pelni li tylko
taka funkcje. Fotografie Kazimierza Pichlaka wydaja
si¢ by¢ tego najlepszym dowodem. Sg jakby dwiema
naktadajacymi si¢ kliszami. Jedna na druga. Istniejacymi
wszak nierozerwalnie. Pierwsza zawierajaca tres¢, ktora
od zawsze przypisana jest temu medium, jakim jest
fotografia. Tres¢ bedaca prostym zapisem istniejacego

fragmentu rzeczywistosci. Druga klisza, kto wie, by¢

moze pelniaca wazniejsza role w obrazie, zawiera
sposob jego ukazywania — wizj¢ autora. Te szczegélne
obrazy fotograficzne wydajg si¢ by¢ oderwane od
zapisanego ,na sucho” kawatka swiata. Zaczynajg istnieé
w sposéb niezalezny, samoistny. Jakby nie bylo istotne
gdzie i kiedy powstaly. Staja si¢ dzielami zyjacymi
whasnym zyciem, spelnionym dopiero w oczach, umysle
i wrazliwosci odbiorcy, ktéry w ten szczeg6lny sposéb
ma okazj¢ spotka¢ si¢ z wrazliwoscig ich autora.
Wydaje sig, a nawet jest pewne, ze wybér fotografii
prezentowanych na tej wystawie nie jest do korica,
wyborem Kazimierza Pichlaka — podréznika, lecz jest

wyborem Kazimierz Pichlaka — artysty.

Wojciech Zawadzki
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Piotr Komorowski

GORY JAKO LUSTRO

Jakie sa powody, dla ktérych ludzie fotografuja gory? Mozna by tu z powodzeniem wykorzysta¢ znang sentencje
George’a Mallory’ego, ktéry zapytany, dlaczego chodzi po gérach, odpowiedzial wprost: bo gory sg. W tym
krétkim sformutowaniu zawiera si¢ to, co oczywiste i trywialne, jak tez i to, co zagadkowe i niewystowione.
Ludzie umitowali sobie réwniez inne miejsca, w ktérych czujg si¢ szczgéliwi. 1 te wszystkie inne miejsca takze sg.
[stnieje zatem jaki$ uniwersalny sens, ktéry powoduje, iz takie szczegélne miejsca w oczywisty spos6b stanowia
inspiracje do znaczacych refleksji, twérczych poszukiwarn, artystycznych speknien.

Kazimierz Pichlak jest lekarzem, podréznikiem, poeta, fotografem. Kazda z tych kategorii charakteryzuje
jego osobe w spos6b wystarczajacy, aby poswigcié jej szczegdlng uwage. Z drugiej zas strony ujmowanie kogokolwiek
podtug wasko pojetej specjalnosci wydaje si¢ by¢ uproszczeniem, a moze nawet naduzyciem. Znaczace jest
bowiem to, co stanowi wypadkowa spotkania z sama osoba, jak i jej dzietami. W przypadku Kazimierza Pichlaka
jest to poczucie obcowania z osobg otwarta na poznanie, komunikujaca ogromna réznorodnos¢ wewngtrznego
bogactwa ufundowanego na harmonijnej wizji swiata.

Taka wizje, w moim przekonaniu, odnajduje on w majestacie gor, ktére nie tylko uzupelniaja jego
potrzebe obcowania z natura, ale — zapewne w jakim$ stopniu — obrazuja tez tgsknote ku transcendencji,
w ostatecznym wyrazie stajac sie nosnikiem artystycznego wyznania. Te fotografie przedstawiajq gory
w najbardziej esencjonalnym, ortodoksyjnym wydaniu. Trudno o wigksza gdr gdrzystosé, mozna wigc zatozyc,

ze nadbudowane nad nimi znaczenia i sensy naleze¢ beda do tych najbardziej istotnych. Wydaje sig, iz w tym



przypadku nalezy odej$¢ od mechanicznej zasady klasyfikacji fotografii podhug powszechnie stosowanego podziatu

tematycznego. Jest bowiem przedmiotem mniejszej wagi, co widzg na fotografii, natomiast istotne jest, jak owe

fotografie funkcjonujg w skomplikowanym uktadzie mojej percepcji i interpretacji, w jaki sposéb poruszaja te

struny wrazliwosci odbiorcy, ktére naleza do obszaru wartoéci uniwersalnych, nie powigzanych bezposrednim
polaczeniem ze swoim desygnatem znaczeniowym. Warto wigc w tym miejscu uczyni¢ pewne rozréznienie
porzadkujace, ktérego raz po raz musimy dokonywac¢, definiujac konteksty znaczeniowe reprezentowane przez
fotograficzne medium. Otéz dla jednych fotografie Pichlaka beda artystyczna relacja z egzotycznej podrézy,
dla innych wartoécia zasadnicza beda same w sobie zdjecia, jako doskonate w formie i tresci obrazy. Jeszcze dla
innych beda one przede wszystkim $wiadectwem wewngtrznego uposazenia autora, ktéry uzywa fotografii jako
adekwatnego srodkawyrazu. Rzeczjasna, toautor jest pierwszymi podstawowym adresatem tego przekazu—on bowiem
najcelniej odnajduje w swoich pracach to, co bylo imperatywem dla symbolicznego ujecia istoty przezywanego
przezeti $wiata. Rozpoznajac siebie samego w swoim dziele podaza na spotkanie tej strategii, ktérg John
Szarkowski ujal w znanym paradygmacie definiujacym fotografi¢ pod metafora /ustra. Lustro, w ktérym
Jotograf si¢ przeglada nawiazuje do rezonansu odczuwanego w odniesieniu do
postrzeganego weze$niej widoku. Owo odbicie obrazuje niezwykly stan uwagi
zwigzany z dotarciem do istoty swej wewnetrznej konstrukcji. Warto w tym
miejscu wskazaé, ze proponowana réwnolegle przez Szarkowskiego koncepcja
fotografii jako okna obejmuje ten typ interpretacji, ktéry reprezentuje
pierwszy z trzech przytoczonych wyzej kontekstéw znaczeniowych,
powiazanych z prosta funkcja informacyjng fotografii. Jednak fotografie jako
okna wspélczesnie stracily swoje dominujace w XIX i do potowy XX wieku
znaczenie. Swiat wydaje si¢ juz na tyle rozpoznany i skatalogowany w formie

obrazowej, iz funkcjonuje na wzér alfabetu oferujacego prawie nieskoriczong




ilos¢ kombinacji stéw — obrazéw. W tej sytuacji najbardziej intrygujaca strategia dla artystéw jest powolywanie
do istnienia indywidualnej symboliki, ktéra z premedytacja postuguje si¢ rozpoznawalnymi i funkcjonujacymi
w zbiorowej $wiadomosci obrazami, ale tez przyjetymi sposobami (estetykami) ich ukazywania. Taka wydaje si¢
by¢ natura wspélczesnej fotografii, taki obowigzuje do niej komentarz. Tak tez chcg odbiera¢é monumentalne
i skoriczone w swojej konstrukeji fotografie Kazimierza Pichlaka. Jest tez dla mnie sprawa pierwszej wagi, iz
autor wskazuje nie tylko na pierwotne pickno zawarte w przyrodzie podkreslone znakomitymi w sensie
formalnym kompozycjami, ale kieruje moja uwage ku miejscom, ktére stanowia kolebke duchowosci. Kontekst
kultury tybetariskiej jest narzucajacym si¢ dopowiedzeniem do tych pejzazy, ktére w powszechnej swiadomosci
reprezentujg to po czgéci narodzin, a na pewno kontynuacji buddyjskich nauk.

Fotografia to obraz tego, czego nie ma, lecz blyszczy hiperrealnie, migoce i gra — pocigga widmowq mozliwosciq
realnosci.’ Ale zarazem: Fotografia jest (...) pseudo-obecnoscig, jak i znakiem nieobecnosci. Jak ogienr na kominku
fotografie — zwlaszcza ludzi, odleglych krajobrazow i dalekich miast, zamierzchlej przesztosci — sq zachetq do
marzenia. Poczucie nieosiggalnosci wywolywane przez zdjecia tgczy si¢ bezposrednio z uczuciem erotycznym tych,
ktérych pragnienie i pozqdanie pot¢gowane sq przez odleglosé.”

Dokonania Carleotona E. Watkinsa, Charlesa L. Weeda, Edwarda Muybridgea, potem zas Ansela Adamsa,
Edwarda Westona, Paula Caponigro i innych wielkich klasykéw, w swoim drugim zyciu, a wigc interpretowane
wsp6lczesnie, niosg owa dawke tajemnicy zawarta w powyzszych cytatach. Tak réwniez odczytuje — migdzy innymi
— przestanie autora omawianej prezentacji, ktéry kontynuuje umitowanie natury swoich wielkich poprzednikéw,
podobnie jak oni odnajdujac w niej osobisty rezonans. Natura w swoim pierwotnym, bezwzglednym, totalnym
picknie jest Zrodlem przezycia estetycznego samego w sobie. Taka postawa bliska jest filozofii augustynskiej,
postulujacej iz rzeczywistoé¢ powolana do istnienia przez Stwérce jest tworem doskonalym: Swiat jest objawem
najglebszej istoty boskiej, wszystko jest w nim petne cudu, od najbardziej codziennych zjawisk, od powstawania

Zywych istot z nasienia az po przebieg dziejéw.”

A. Jamraziakowa, Obraz i metanarracja. Szkice o postmodernistycznym obrazowaniu, Warszawa 1999.

Susan Sontag O fotografii, Warszawa 1986, 5.187.

3 Wihadystaw Tatarkiewicz, Historia filozofti, T.1, Warszawa 2001, 5.200.



Kontemplacja natury przechodzaca w jej afirmacje musi zatem
prowadzi¢ do jakiej$ formy transcendencji, zarysowanej cho¢by poprzez
wyczuwalna pokor¢ wobec majestatu gér. Fotograf pelni tu role stuzebna
w niefatwym zadaniu przeniesienia prawdy widoku na prawde obrazu. Cho¢
buduje swoje wlasne przedstawienia, nie uszlachetnia ich elementami naiwnego
piktorializmu. Jest to istotne stwierdzenie przy analizie tych fotografii, nie
obcigzonych pi¢tnem tzw. malarskosci. Okreslona konwencja estetyczna, a wiec
to, co decyduje o autorskim wymiarze dziela, zaznacza si¢ w spos6b zauwazalny,
pozostajac jednak w przestrzeni znaczen generowanych przez autonomig
fotograficznego medium.

Jednym z podstawowych wyréznikéw tej autonomii jest mimetyczny charakter fotografii. W ujeciu
powszechnie przyjmowanego paradygmatu jest fotografia ekwiwalentem rzeczywistoéci. Traktowana jako
indeks, stanowi dowdd na istnienie swiata, prawie ze w dostownym tych stéw znaczeniu. Akceptujac w petni
powyzszg tezg, warto jednak powtérnie zaakcentowaé poglad nawiazujacy do wspomnianej lustrzanej koncepcji
Szarkowskiego, iz obok informacji na temat obiektywnego wygladu $wiata réwnie istotna, a nawet wazniejsza
jest, przejawiona w dziele informacja o samym twércy. Tak rozumiany obraz rzeczywistosci, bedacy jedna
z wielu jej mozliwych interpretacji stanowi zasadniczy element artystycznej kreacji. Warto wyjasni¢, ze w zadnym
przypadku nie mam tu na mysli zabiegéw transformujacych fotografi¢ w kierunku rozmaitych plastycznych

przetworzeni polegajacych na nakladaniu nan szczegélnych filtréw estetycznych. Chociaz intermedialne przygody

fotografii stanowia wspélczesnie niematy obszar zainteresowania artystow, to trzeba zdecydowanie zaznaczy¢, ze

istota kreacji moze si¢ zawiera¢ juz w samym wyborze tematu oraz przyjetej strukturze elementéw skladowych
obrazu: jego kompozycji, tonalnosci, sposobie prezentacji, skali powigkszenia, barwie i innych skfadnikach
wplywajacych na ostateczny odbiér fotografii. W swoich dzialaniach Pichlak konsekwentnie stosuje zasade
znikomej ingerencji w gotowy obraz, minimalizujac obrébke cyfrowa do podstawowej korekty tonalnej. Ta

niewyszukana maniera postprodukcyjna jest w istocie rzeczy powaznym wyzwaniem. Nieprzetworzony,




bedacy ortodoksyjnym zapisem dostownosci obraz, jest
jednym z najtrudniejszych sposobéw fotograficznego przedstawienia.
Dodatkowa trudno$cia sa motywy — kraficowo egzotyczne — ale
przeciez kojarzone powszechnie z bogata oferta wydawnicza spod
znaku National Geographic i innych dokumentalnych zapiséw, a takze
mnogich reportazy i dokumentacji telewizyjnych. Odnalezienie w tym
gaszczu whasnej $ciezki jest zadaniem niezwykle trudnym. Na czym
wiec polega, ostatecznie rzecz ujmujac, oryginalnos¢ tych fotografii?
W moim przekonaniu autor doskonale zdaje sobie sprawe z naturalnej dewaluacji bodzcéw plynacych do nas
z tzw. obicktywnej rzeczywistosci. Nic juz nie jest interesujace, widoki stracily na znaczeniu, $wiat obrazéw stat
si¢ nieco nudny — tak oto, syntetycznie rzecz ujmujac, mozna by istniejaca sytuacje skwitowaé. Kazimierz
Pichlak wydaje si¢ jednak w przedziwnie skuteczny sposéb przechodzi¢ nad tq kwestig do porzadku dziennego,
poshugujac si¢ podstawowym, mozna rzec, prymarnym zauroczeniem w odniesieniu do obiektéw swojej
fotografii. Zdumienie rzeczywistoscia, w tym przypadku bedaca rzeczywistoscia gorskiego krajobrazu, jest
jednak — w swojej istocie — procesem przebiegajacym po spirali rozwoju. Bo widzenie jest czynnoscia kulturowa,
nie tylko mechaniczno-biologicznym odwzorowaniem $wiata na siatkéwce oka. Jest przede wszystkim
interpretacja i zwiazanym z nia przenikaniem si¢ rozmaitych pél znaczeniowych, ktérych sposéb rozumienia
zalezy od kompetencji odbiorcy. W zakres tych ostatnich wchodza nie tyle umiejgtnosci odczytania tresci
i nadbudowanej nad nia symboliki, ile osobnicze odczucie senséw, zwiazanych z subiektywnym odbiorem
éwiata. To sytuacja, w ktérej wewnetrzna istota obserwatora identyfikuje si¢ z zobaczonym widokiem. Proces
ten zdefiniowany jest przez typ psychiczny odbiorcy, rodzaj przebytych doswiadczen, wiedzg, ale takze przez cos,
co w sposob metaforyczno-poetycki mozna by nazwaé wewnetrzng aura. Pamigtam moje pierwsze, dziecigce
zdumienie widokiem morza, nawiazujace jedynie w sposéb elementarny do tego, co odczuwam dzisiaj na

jego widok. Wraz z uplywajacym czasem oraz poszerzaniem sfery kontekstéw i dygresji znaczeniowych




zwiazanych z pojeciem morza, narosto moje zrozumienie jego miejsca w ekosystemie; nawarstwila si¢ réwniez \
sfera symbolicznych odniesieri ztozonych z doswiadczent moich, ale i z do§wiadczen innych oséb, usytuowanych “

‘
w przestrzeni kultury. Geograficzne odniesienia, fascynacje konkretnymi obrazami Ziemi stanowig zatem klucz |
do refleksji glebszej, dotyczacej podstawowych, pozornie juz strywializowanych probleméw eschatologicznych, I
prébujacych objasnia¢ nature $wiata i sens jego istnienia. Pytania tego typu, ale i prob¢ odpowiedzi na nie
odkrywam po raz kolejny, obcujac z foto-obrazami Kazimierza Pichlaka. Odnajduj¢ w nich to, co zwiazane
jest ze $wiadomoscia $wiatocentryczna polegajaca na utozsamieniu si¢, identyfikacja z wszystkim co jest. Owo
buddyjskie w swojej istocie przeslanie oparte jest takze na zrozumieniu, iz identyfikujac si¢ z przedmiotem |
obrazu, odnajduje w sobie, a nie w obrazie, istote jego sensu. Inaczej méwiac: tyle we mnie obrazu, co w obrazie
— mnie. Jest to sprzezenie zwrotne stanowiace rozwini¢ty model egzystencji, zgodnie z ktérym jestesmy czgscia ‘
tej samej calosci, w ktérej uczestniczy majestat i pickno ukazane w gdrskich fotografiach Kazimierza Pichlaka. |
A to juz wystarczajaco silne uzasadnienie dla naszego indywidualnego istnienia. Idac dalej tym tropem warto
podja¢ pewna uniwersalng mysl, zwiericzajaca te krétkie rozwazania, a ktéra w idealng forme ubral twérca ‘
ekofilozofii, Henryk Skolimowski: Jestesmy oczami, przez ktdre wszechswiat patrzy na siebie. Jestesmy umystami, za |
pomocq ktérych wszechswiat kontempluje samego siebie. (...) Jestesmy istotami kosmicznymi. Wymiar transcendencji
i potrzebe samorealizacji dzielimy z catym wszechswiatem. Stanowi to podstawe wszelkich trwalych form duchowosci. |
Czeka nas wspaniata podroz, jako ze dgzymy do realizacji kosmicznego sensu, jaki w sobie nosimy, by wspomde kosmos ‘

i wszystkich jego mieszkaricow w podrézy do samorealizacji i w procesie uzdrawiania Ziem.” |
|

Wroclaw, listopad 2014

http://zb.eco.pl/zb/134/refleksj.htm  (odczyt 29.10.2014)
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Kazimierz Pichlak

Ur. w 1951 r. w Wojcicach na Opolszczyinie.

Lekarz chirurg, poeta, podréznik, autor kilku tomikéw poetyckich.

Od lat wedruje po obszarach Indii i Himalajéw jednoczesnie fotografujac.

Rejestruje zaréwno pejzaze, jak i twarze ludzi.

Interesuje go takze zapis fotograficzny najblizszego otoczenia.

Jest autorem pietnastu wystaw fotograficznych zrealizowanych w latach 2004 — 2012 m. in.:
»Miedzy stowami” (debiut 2004), ,,Po prostu”, ,W cieniu Annapurny”, ,Himalajskie twarze”.
Jest laureatem nagrody w konkursie Biennale Fotografii Gérskiej (2008).

Uczestniczy takie w zbiorowych prezentacjach srodowiska.
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