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Gry wyobrazni.
0 projekcie Czarnych Kart

O grupie ONEIRON pisze Peter Mraf _

Cykl Czarnych Kart, wypelniony dziwnymi obrazkami,
symbolami i sentencjami (zwany réwniez Leksykonem, En-
cyklopedig, Nowym Bezpretensjonalnym Pismem Swigtym
w Obrazach albo Nowym Chaosem w Obrazach), powsta-
wal przez prawie dwa lata, od grudnia 1967 do pazdzicrnika
1969 roku. Byt wspélnym dzielem pigciu gérnoslyskich
artystow: Urszuli Broll, Antoniego Halora, Zygmunta
Stuchlika, Andrzeja Urbanowicza i Henryka Warika.
Miejscem akeji Kregu Oneiron’, bo tak z czasem nazwany
zostal tutejszy fenomen niezaleznej mysli, byta pracownia
artystyczna Urszuli Broll i Andrzeja Urbanowicza przy ulicy
Piastowskiej w Katowicach?. W ramach programu samok-
szalceniowego organizowano spotkania, dyskusje, przeklady
niedostgpnych w jezyku polskim publikacji. Ich celem

bylo szukanie nowej $wiadomosci, przemiana wewngtrzna

i rewolucja duchowa®. Tematem: Egipt, Tybet, Tantra, Kaba-
fa, Hermes, Magia, Alchemia, Jung, Kubin, Hesse, Meyrink,
LSD... Krgg Oneiron urzeczywistnil si¢ we wspélnych
dziataniach artystycznych w latach 1965-1976: przede
wszystkim w happeningach o charakterze dadaistycznym
(np. Wernisaz dynamiczny, Mgczesistwo i $mieré Joanny
d*Arc, Salvador Dali), pokazach-misteriach, a zwlaszcza

w tajemniczym projekcie Czarnych Kart, manifescie
artystycznym i duchowym portrecie Kregu®,

Sama idea cyklu Czarnych Kart byla prawdopodobnie
kontynuacjg mysli o sztuce i magii André Bretona
(1896-1966)°. Wedle Bretona zagtuszona przez rozwéj
cywilizacyjny magia zostata na nowo odkryta przez sur-
réalizm®. Magicznymi éwiatami wyobrazni, wyzwolonej
z esetyki, etyki i ideologii spoleczeristwa mieszczariskiego,
powinna by¢ sztuka imaginatywna, zwlaszcza malarstwo
i poezja’. W zakoniczeniu drugiego manifestu surrealizmu
(1930) Breton domagat si¢ ,glebokiej, prawdziwej okultacji
surrealizmu” i podkreslat znaczenie surrealistycznych ,gier
towarzyskich”, kolektywnych rysunkéw, prowadzgcych do
»mozliwoéci utworzenia wspélnej mysli”. O zwigzkach
artystycznych i ideowych Kregu Oneiron z surrealizmem
pisal Henryk Waniek (2001): ,Gdyby do tego naszego
przedsigwzigeia [Czarne Karty] szukaé jakiej$ parenteli,
to moze bylyby to echa surrealizmu, ktéry zreszty zgodnie
respektowalismy. Szczegolnie jego pézng faze, gdy w latach
pigédziesigtych Breton ulegl czarowi okultyzmu i magii...™.

Pomyst surrealistéw tworzenia kolektywnych, anoni-
mowych i imaginatywnych rysunkéw zostal niewatpliwie



przejety przez Krgg Oneiron. Piktogramy na Czarnych
Kartach przypominajg rysunki cadavre exquis (wyborny
trup). Byla to dawna zabawa dziecigea zaadaptowana okoto
1925 roku przez surrealistéw®, podczas ktérej 3—4 osoby
tworzyly wspélny rysunek. Dzieta te miaty uswiadomié
uczestnikom gry ,,powigzania §wiata zewngtrznego z we-
wngtrznym”''. Surrealistéw interesowat sam proces twérezy,
automatyzm, wylgezenie umystu krytycznego i otwarcie
jego zdolnosci metaforycznych'. Rysunki cadavre exquis,
interpretowane w kategoriach psychoanalizy Sigmunda
Freuda (1856 -1939), koncepcji popgdéw i analizy marzes
sennych, byly dla surrealistéw symbolicznym kluczem do
$wiata nieswiadomosci®. Poza ,akcjg tworzenia” nie miaty
te przesigwzigcia okreslonego celu; przypadkowy byt czas,
miejsce i liczba uczestnikow gry'*.

Cykl Czarnych Kart, gdzie elementem ,gry” byly litery
i kojarzone z nimi piktogramy, nawigzywat réwniez do dy-
daktycznych zabaw szkolnych, znanych na Gérnym Slasku
jeszeze w latach szes¢dziesigtych. Polegaly one na wyszu-
kiwaniu wyrazéw rozpoczynajacych si¢ na liter¢ podang
przez nauczyciela. Projekt Krggu Oneiron byl zapewne jej
reminiscensjg, ale jego artystyczno-duchows misj¢ stanowita
wizja leksykonu symbolicznego, nowego pisma obrazkowe-
go czy idei Chaosu obrazéw: ,W ramach naszych spotkar
Andrzej [Urbanowicz] przestawit koncepcje Leksykonu
— owych czarnych kart w iloci liter alfabetu, ktére to karty
mieli$ny zapelnia¢ whasnymi inwencjami obrazowymi. Mia-
lo to by¢ czym$ w rodzaju dwudziestowiecznego malarstwa
jaskiniowego. Wielki, monochromatyczny fresk, roztozony
na dwudziestu kilku kwadratowych fragmentach®.

Kazdg kartg podporzadkowano jednej literze polskiego
alfabetu. Okreslono statg liczbe uczestnikéw projektu
(pig¢ 0s6b). Ujednolicono wielkosé kart (70x 70 cm).
Dopuszezono piktogramy na czarnym tle jedynie w kolorze
biatym, srebrnym i ztotym?. Zespotowo nie byly tworzone
poszezegélne piktogramy (u surrealistéw byl to tylko jeden
wspdlny rysunek), ale cale karty, pokryte wieloma réznymi
symbolami, obazkami lub stowami: ,Na samym poczatku
kazdy z nas otrzymat do pracy szes¢ kart, jako ze byla nas
pigtka. Litery zostaly przyporzgdkowane losowo i kolejnosé
zmian réwniez [wymiany kart migdzy uczestnikami] (...).
Zalozylismy, ze kazda karta, raz przynajmniej, musi byé
w rekach kazdego z nas. Oznaczalo to, ze przynajmniej pigé
haset obrazowych znajdzie si¢ na kazdej z nich. W praktyce
tych ,,zmian” bylo wigcej, niektére karty s3 wypetnione
po brzegi, inne mnicj. Dopuszczalne byly tez obrazowe
komentarze do tego, co zostalo narysowane przez kogo$
innego, lub inne catkiem wiasne twory”"’.

Akcja tworzenia cyklu Czarnych Kart w duzym stopniu
zainspirowana zostata niektérymi ideami Carla Gustava
Junga (1875-1961), zwlaszcza koncepcjg archetypéw,
pierwotnych wyobrazen zapisanych w nieswiadomosci
zbiorowej i zawierajacych w sobie fundamentalne ludzkie
doswiadczenia. Istotne znaczenie dla projektu Czarnych
Kart mialo przckonanie Junga, ze metaforycznej tresci



archetypéw nie sposéb logicznie zwerbalizowag, a jedynie
mozna przedstawié jg.za pomocg symboli, ktére w naszym
wewnetrzym $wiecie sg jedyng rzeczywistoscig. Tych
symbolicznych obrazéw, fgczgcych nieswiadomosé¢ ze
$wiadomoscig, ukryte z jawnym, ciemnos¢ ze swiattem,
szuka¢ nalezy w snach, mitach i wizjach, w spontanicznej
tworczoécei artystycznej i poezji. Albowiem nasz §wiat
powstaje w strumieniu skojarzen, mysli, idei, obrazéw (jak
w strumieniu §wiatla), czerpie z otchtani nieswiadomosci
(symbolicznej czerni)'®.

W tym kontekscie cykl Czarnych Kart, sprawiajgcy
pozornie wrazenie totalnego bezsensu twérezego i gryzmo-
lenia, zyskiwal inne wartosci, proponujgc odbiorcy nowy
sens rozumienia rzeczywisto$ci i metaforycznosci obrazu.
Znaczenie Jungowskiej koncepcji archetypéw, pozytywna
ocena obrazu i symbolu oraz nieograniczone wprost moz-
liwoéci tkwigce w sztuce rozumianej imaginacyjnie, zostaty
artystycznie opracowane przez uczestnikéw Kregu Oneiron
w projekcie malowania Czarnych Kart"”. Na metaforyczno-
symboliczne pojmowanie sztuki wazny wplyw wywarta
takze filozofia kultury Ernsta Cassirera (1874-1945),
zwlaszcza teoria symbolicznych form rzeczywistosci
i symbolicznej funkcji umystu cziowieka, zyjacego réwnole-
gle w éwiecie fizyezno-biologicznym oraz w $wiecie symboli
(definicja czlowieka jako animal symbolicum)™.

W tradycji mitologiczno-ezoterycznej, bliskiej réwniez
Jungowi i Cassirerowi, cykl Czarnych Kart byt swoistym ro-
dzajem artystycznej kosmogonii. W kilkudziesigciu wizjach
stworzenia lub powstania §wiata, obecnych w réznych sta-
rozytnych kulturach na wszystkich kontynentach, zwlaszcza
w mitologii greckiej, na prapoczatku, przed powstaniem
Kosmosu (gr. boski porzgdek), byt Chaos — wieczna
ciemnos¢ i wielka otchtaii, petna pierwotnej energii i sit
twérezych (,wszystko w jednym”)*'. Chaos przedstawiany
byt, podobnie jak nieswiadomosé w psychologii glebi Junga,
za pomocy koloru czarnego (nigredo)™. Takie symboliczne
znaczenie stanu przed powstaniem $wiata ma réwniez tho
Czarnych Kart. Z ciemnosci i nico$ci Chaosu (kolor czarny
kart) powstalo $wiatlo, jasny dzien, ksigzyc i storice (makro-
kosmos), ktére na kartach symbolizujg kolory piktograméw:
biaty, srebrny i ztoty™.

Wybér alfabetu jako ogniwa tgczacego i porzgdkujacego
cykl Czarnych Kart nawigzywat do mistycznej kabaly,
zwlaszcza do jej wizji powstania i istnienia §wiata. Stowa
i liczby (litery hebrajskie majy réwniez wartosei liczbowe)
byly tu elementami taczacymi §wiat duchowy i materialny.
W symbolice kabaty 22 litery alfabetu hebrajskiego staly
si¢ instrumentem objawienia rzeczywistosci, rozumianej
jako éwiat idei. Tworzac magiczne zestawienia liter, Stwérca
(JHWH) nadat imiona catej rzeczywistosci. W projekcie
Czarnych Kart takg symboliczng funkeje pelnily réwniez
litery polskiego alfabetu. Tworzone przez malarzy Kregu
Oneiron piktogramy, skojarzone z literami alfabetu i ideami
(imionami), symbolizowaly stworzenie nowej artystycznej
rzeczywistosci. Czern kart odpowiada kabalistycznej




ciemnosci, z ktérej wylonily si 3 hebrajskie litery-matki: -
SZIN - ogien, ALEF — powietrze, MEN - woda. Ciemnogé
kryta tajemnice objawienia $wiata — podobnie do czerni
kart, ktéra kryla tajemnicg artystycznego zapisu. To z ognia
(kolor ztoty na kartach Leksykonu), powietrza (kolor
srebrny) i wody (kolor biaty) powstaje niebo i ziemia.
Ksztatt catego naszego widzialnego §wiata odstania

w kabale aktywnosé liter alfabetu. Podobnie w projekcie
Kre¢gu Oneiron, nowe skojarzenia oraz caly magiczny §wiat
symbolicznych piktograméw Powstajg w procesic wymiany
kart mi¢dzy jego uczestnikami®,

W tradycji kabalistyczno-ezoterycznej w centrum
wszech$wiata umieszczano zawsze czlowieka, wierzgc,
2e jest on mikrokosmosem w wielkim makrokosmosie.
Pigciu uczestnikéw Kregu Oneiron symbolizowato
kosmicznego cztowieka (mi krokosmos), bedgc elementem
duchowym projektu Czarnych Kart. Szukali oni w Chaosie
nieswiadomosci idei, nadajgc im wizualne formy i znaczenia
kojarzone z realng rzeczywistoscig. Pitagorejezycy przypisali
liczbg 5 pentagramanowi, ktéry byl symbolem kosmicznego
czlowicka, ztotego podziatu, synonimem harmonii i boskiej
proporcji. Tej kosmicznej symbolice odpowiadal réwniez
wymiar kart (70x70 cm), gdyz liczna 7 ($wieta dla wielu
ludéw starozytnych, wedtug Pitagorejczykéw bedgca
symbolem Kosmosu) faczyla makro i mikrokosmos oraz
* symbolizowata kosmiczny, boski porzgdek?.

Do kosmogonicznej symboliki nawigzuje kompozycja
wigkszosci Czarnych Kart, ktéra przypomina forme
mandali czy labiryntu, uniwersalnych praobrazéw znanych
juz w paleolicie. Formy te mialy zawsze mistyczne i rytualne
znaczenie”. Kompozycja Czarnych Kart tworzona byta
od srodka, w ktérym umieszczano dominujaey tresciowo
i wizualnie symbol-piktogram, czgsto kolisty (kolo jako
symbol wszechéwiata), o jasniejszym kolorycie. Kazdy
z uczestnikéw projektu dysponowal wylosowanymi 6 kar-
tami z przypisanymi im literami. Mial przywilej malowania
centralnego piktogramu, proponujgc gtéwne hasto karty?.
Podobnie w kompozycji mandali punkt centralny (srodek)
byl poczatkiem i kosicem, osig kosmosu. Mandala taczyta
w sobie stworczg energie i byta mistyczng metaforg Kosmo-
su, symbolem jego harmonii oraz przeciwieristwem Chaosu,
metaforg jego opanowania, archetypem poszukiwania
i dyzenia do doskonatosci lub metaforg samo$wiadomosci
(Jun,g)z".

Zrédlo inspiracji uczestnikéw Kregu Oneiron stano-
wita réwniez hinduska tantra®, dostrzegajgca w formach
mandali alegoryczne pole magicznej mocy i przejaw czystej
energii kosmicznej. Wedle tej prehistorycznej, magicznej
tradycji, artysta jest medium migdzy kosmiczng energig
a rzeczywistoscig. To kosmiczna energia pomaga uwolni¢
symbole ze §wiata idei i w ten sposéb rzeczywistos¢ staje
si¢ widoczna i zrozumiata. Swiat idei przetwarzany na jezyk
symbolicznych piktograméw Czarnych Kart przypomina
tantryckie misterium sztuki, prowadzgce poprzez wizualiza~
cj¢ do pelnego, wewngtrznego oswiecenia i percepcji §wiata



bez znieksztatcen. Kluczem duchowego rozwoju byt rytual,
§cisle powigzany ze sztukg, rozumiang jako lustro duszy
artysty®.

Dla koncepcji cyklu Czarnych Kart decydujgce znacze-
nie miat mistyczno-alchemiczny proces duchowego rozwoju
czlowieka®. Chaos, jedno z okresleri pierwotnej materii
(materia prima), byt stanem poczatkowym przeobrazen,
przechodzenia do stanéw doskonalszych®. To w Chaosie
tkwit potencjal cennej substancji*. Umyst cztowicka,
identyczny ze §wiatem idei, nadaje formy i tworzy swéj
§wiat, whasng magiczng przestrzeii. Proces wewngtrznej,
mistycznej transmutacji zaczyna si¢ w Chaosie i dazy
do $wiatla. Koloryt Czarnych Kart symbolizuje droge
wyzwalania i dazenia czlowieka od czerni (nieswiadomosé)
do boskiego $wiatta ($wiadomos¢) — bieli, srebra i zlota.
Kolor zloty symbolizuje Storice, kamien wiedzy (/apis
philosophorum), najwyzszy stopiefi wewngtrznego oswiecenia
(czy samo$wiadomosci)*. Andrzej Urbanowicz, inicjator
projektu Czarnych Kart, wyznawca hermetycznej wizji
$wiata, scharakteryzowal swojg twérczo$é stowami (1999):
Jestem szczgdliwy, gdy w obrazie jak w zwierciadle odbija
sig czgstka $wiatla, ktéra jest w kazdym z nas. Bez $wiatta
nie ma pigkna i radosci. Bez wiatla w naszym kosmosie nie
bytoby niczego™®.

W fascynujacg magiczoscig przestrzei cyklu Czarnych
Kart, wplecione zostaly rézne mysli, koncepcje i wizje:
psychologia archetypéw i symboli Junga, wizja $wiata
symbolicznego Cassirera, mitologiczne kosmogonie, zwigzki
alfabetu i kabaly, idea kosmicznego cztowieka, makro i mi-
krokosmosu, symbolika mandali i misterium wizualizacji
hinduskiej tantry, alchemiczny proces duchowego rozwoju
czlowieka, a takze dadaistyczna kpina i szyderstwo. Ksztalt
artystycznej wypowiedzi zrealizowany na plaszczyznie
Czarnych Kart wyznaczyla surrealistyczna forma magicz-
nosci sztuki”’, Tworzony przez niemal dwa lata cykl 30-tu
Czarnych Kart zyskal wtasng artystyczng autonomig bytows
i duchowo$é®®. Dla ikonografii sztuki projekt Czarnych Kart
na nowo odkryl i zdefiniowat artystyczno-duchowg wartosé
Chaosu, bez ktérego nic nie moze powsta¢, jako synonimu
wyobrazni*. A niemal 300 piktograméw na Czarnych
Kartach to duzy fresk opowiadajacy o tym, ze caly $wiat,
ktory istnieje w naszej §wiadomodci, jest tylko gra naszej
wyobrazni®.

! Okreslenie ,Oneiron” znaczy w jezyku greckim ,sen”. Wezesniej Krag nazy-
wany byt Tajng Kronikg Pigciu Oséb albo Liga Spostrzezeii Duchowych.

2 Obszerny zbiér materialéw m. in. na temat Kregu Oneiron: Katowicki Un-
derground artystyczny po 1953 roku, red. JANUSZ ZAGRODZKI, oprac.
STANISEAW RUKSZA, Katowice 2004 (tu dalsza literatura oraz teksty
#rédlowe).

3 ANDRZE] URBANOWICZ, Sztuka jako narzgdzie rewolucji wewngtrz-
nej, (w:) Katowicki Underground (j. w.), s. 91.

* Jedng z picrwszych wspélnych realizacji byt surrealistyczny film Chrysopea
(1965-66) o alchemicznym kamieniu madrodci: rezyseria Antoni Halor, sce-
nariusz i scenografia Andrzej Urb icz, muzyka Zygmunt Stuchlik — zob.




ANDRZE] URBANOWICZ, Beriihrungen. Spuren / Dotknigcia. Slady,

w tej publikacji, s. 45,

? ANDRE BRETON, ALBERT LEGRAND, L“Art magique, Paris 1957
(tom pierwszy z 5-tomowej serii ,Formes de L’Art"). W 1955 roku Breton
sformutowal specjalng ankietg, ktérg rozestat w ybitnym filozofom, etnolog
psychologom, historykom sztuki, pisarzom i ezoterykom. Pytania dotyczyly
m. in, znaczenia magii w sztuce, sposobéw powrotu artystéw do Zrédet ma-
gii, spolecznego sensu i Inych nicbezpieczeristw kicj rehabilita-
cji magii.

¢ VOLKER ZOTZ, André Breton, Reinbek 1990, s. 133-136; MARK PO-
LIZZOTT], Revolution des Geistes. Das Leben André Bretons, Miinchen-
Wien 1996, s. 862nn.

"Typowa byla tu postawa buntu przeciw ym § ja spoleczny

i ograniczajgcym wolnosé czlowieka doktrynom religijnym, przy jednoczes-
nym szukaniu Zrédel nowej swiadomosci w tradycji myéli ezoterycznej zob.:
MIRCEA ELIADE, Okultyzm, czary i mody kulturalne, Krakéw 1992,
5.62, 71n; ZOTZ (jak przypis 5); 5. 134-136; zob. réwnicz: FERDINAND
ALQUE, Philosophie du surréalisme, Paris 1956.

* ANDRE BRETON, Drugi manifest surrealizmu, (w:) Surrealizm, Teoria

i praktyka literacka. Antologia, wybér i oprac. ADAM WAZYK, Warszawa
1976,5.141,145n. W 1930 roku Breton mial 34 lata i fascynowala go wéw-
czas gléwnic astrologia, m. in, sporzqdzit szczegdtowy whasny horoskop (zob.
ZOTZ (jak przyp. 6),s. 80-82). Dopiero w latach 40.i 50. intensywnie stu-
diowat alchemig i magig, publikujqc wSztuke magiczng” (zob. przypis 5).

* HENRYK WANIEK, Przeciw ubezwlasnowolnieniu, Oneiron, (w:) Kato-
wicki Underground (jak przypis 2), 5. 177. Warto zwrécié uwage na zbieznosé
roku émierci Bretona i powstania Kregu Oneiron — rok 1966. Katowickich ar-
tystéw Kregu Oneiron tczy 2 listami i Paryzem réwniez Hans Bell
(1902-1975) urodzony i do 21-go roku Zycia zamieszkaly w Katowicach (MI-
CHAE SPORON, Hans Bellmer — Okres glyski (1902-1937)

(w:) Gry Lalki. Hans Bellmer (Katowice 1902-Paryz 1975), oprac. AN-
DRZEJ PRZYWARA, ADAM SZYMCZYK, Gdarisk 1998, s, 117~ 120).
Nic bez znaczenia bylo spotkanic Henryka Wartka z Hansem Ballmerem

w paryskim mieszkaniu mal listy Maxa Ernsta na przelomie paz-
dziernika i listopada 1970 roku (zob. HENRYK WANIEK, Nie znany mi
blizej Bellmer, (w:) NAGEOS, nr 15/16, Krakéw 1994, 5. 218-226. Wystawe
retrospektywng Krggu Onciron wspélorganizuje T y Bellmer, kts-
re zalozone przez uczestnikéw Kregu miesci sig w dawnej jego siedzibie przy
ulicy Piastowskiej w Katowicach.

** Analiza 48 surrealistycznych ,gier towarzyskich® lub grupowych i indywi-
dualnych eksperymentéw: RALF CONVENTS, Surrealistische Spicle. Vom
»Cadavre exquis” zum Jeu de Marseille”, Frankfurt am Main—New York-Pa-
ris 1996. .

" ZOTZ (jk przypis 6), 5. 79n.; por. réwnicz: ANDRE BRETON, Der Sur-
realismus und die Malerei, Berlin 1967, 5. 294-297.

' Akejg automatycznego pisania przez uczestnikéw Kregu Oneiron zapro-
ponowata 30.12.1968 roku Usszula Broll, zob. URBAOWICZ, Beriihrun-
gen. Spuren / Dotknigeia. Slady (jak przypis 4), 5. 67, 69. O wspélnych grach
i rysunkach cadavre exquis Urszuli Broll, Andrzeja Urbanowicza i Henryka
Waiika, zob. TENZE, Serpentyny (w:) Katowicki Underground (jak przypis
2),5.325n,

1 'Takq interpretcj¢ prop 12wl Breton: ZOTZ (jak przypis 6),s.9,
32n. oraz POLIZZOTTI (jak przypis 6), 5. 233nn. Psychologia analityczna
Junga byla przez B prog i Zana”, Mimo to miala duzy
wplyw na nicktérych wybitnych artystéw surrcalizmu: RAINER ZUCH, Dic
Surrealisten und C. G. Jung. Studien zur Rezeption der analytischen Psycho-
logie im Surrealismus am Beispiel von Max Ernst, Victor Brauner und Hans
Arp, Weimar 2004, 5

M Rysunki cadavre egxuis ilustrowaly czgsto rézne periodyki, manifesty i druki
surrelistyczne, zob. CONVENTS (jak przypis 10), s. 217nn.

* WANIEK (jak przypis 9), s. 176n.

* Opis projektu, zob. ANDRZE] URBANOWICZ, Sladami Chaosu,

(w:) OPCJE, 1996, nr 3, 5. 87: ,Owo pionierskie, ch przedsigwzigci
z Encyklopedig tyle mialo wspéinego, ze jedynyn, iluzorycznym zreszty, ele-
mentem porzgdku bylo 30 liter alfabetu (wraz z literami 1,6, € 2). Kazdej lite-
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