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Katarzyna Kozyra, Opowies¢ zimowa




by¢ tego konsekwencje, ale takze to miato by¢ wpisane w prace. Nie zostata jednak
zdemaskowana; z powodu. podejrzanego wygladu mezczyzni w tazni traktowali .
ja raczej jako homoseksualiste. W ogéle zachowanie mezczyzn w fazni znacznie
réznifo sie od kobiet. Podczas gdy kobiety byty skupione né‘sobie i wiasnym ciele,
mezczyzni wiekszo$¢ czasu spedzali na obserwacjach innych. Wideoinstalacja taz-
nia meska zostata stworzona z myslg o 48. Biennale Sztuki w Wenegji. Kuratorem
wystawy w Pawilonie Polskim byta Hanna Wréblewska. Instalacja sktada sie z czte-
rech ekranow dwustrbn_nych, umieszczonych w konstrukcji o ksztatcie osmiokata.
Obraz naekranach mozna ogladac od wewnq"(rz i z jego zewnatrz. Przed wejsciem *
na sale umieszczono telewizor z dokumentacja procesu przerabiania artystki na
mezczyzne. Praca ta, p'o raz pierwszy w historii polskiego udziatu w weneckim Bien-
nale, otrzymata wyréznienie honorowe. Tymczasem na tamach polskich gazef trady-
cyjnie juz wezbrata fala oburzenia na poczynania artystyczne Katarzyny Kozyry.

Jedna z najgto$niejszych prac artystki Swieto wiosny powstata z inspiracji chore-
" -ografia- Wactawa Niiyhs‘kiego do baletu Igora Strawiriskiego o tym tytule. Kon-
trow‘érsyjny, tamiacy wszelkie wczesniejsze kanony klasycznégo baletu taniee, byt
niezwykle trudny do wykonania nawet dla zawodowcow. Kozyra postanowita za-
trudni¢ w roli tancerzy starych ludzi. Mieli oni wykonac 4,5 minuty kulminacyjnego ‘
dla catego baletu tafica Wybranej Ofiary. Stato sie to-mozliwe dzieki metodzie ani-
mécji. Zapis choreografii zostat pddzielony na poszczegolne klatki filmowe. Tance-
rze, nadzy, z pozamienianymi atrybutami plci, lezac uktadani byli przez Kozyre i jej
asystentki w pozy. odpowiadajace_pos,zc'zégélnym klatkom. Byto to zadanie nie-
zwykle praco i czasochtonne. W ciagu dwéch lat Kozyra wykonaié<25 000, zdje¢,
ktére po zmontowaniu daty zfudzenie prawdziwego tanca. 'Ostateczna, tzw. duza
wersja pfacy zostata ukoniczona w 2002 roku i zaprezentowané na indywidualnej
wystawie artystki w Zachecie (mata wersja pracy zostata zakupiona do kolekcji Mu-
.seum Moderner Kunst w Wiedniu). Wideoinstalacja sktada sie z szesciu do dziewie-
ciu 'duiych, zawieszonych w przestrzeni ekrandw. W kregu wewnetrznym tarcza
trzy Wybrane Ofiary, w kregu zewnetrznym, tak jak w oryginalnej choreogvrafii,
corps de balet. Taniec jest jednak zap'etlo'ny; Ofiara tanczy swoj smiertelny taniec,
umiera, ale za chwile wstaje i zaczyna tanczy¢ od nowa. Corps de balet kroczy
wciaz wkoto. Zabiegi takie jak zapetlenie, zatrudnienie ludzi starych, zamiana plci
spowodowaty, ze praca nie powiela, tylko'w innej formie przedstawia, tresci baletu
Strawinskiego. W istocie jej bagaz znaczeniowy jest znacznie wigkszy i bogatszy, '
zahaczajacy przede wszystkim o zagadnienia egzystencjalne i eschatologiczne. Przy
znakomitej warstwie formalnej i niezwykle przejmujacym wyrazie, praca zastuguje
Z pewnoscig na miano jednej z ﬁajbardziej udahych w c;lotychczasbwym dorobku
artystki. Niemal bez przerwy jest prezentowana na wystawach i festiwalach (w tym
tanca) gféwnie za granica. : s ‘

Takze baletem Strawinskiego zostata zainspirowana wideoinstalacja Lekc}a tanca. ',

Kozyra wykorzystata fragment choreografii, kiedy kukietka — tytutowy Pietruszka,
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Olimpia, 1996
- zostaje ozywiony przez czarodzieja. Poczatkowo praca zostata pomyslana jako per-
- formance - otwierajqcy Festiwal Tafica Wspétczesnego Body-Mind w CSWw War-
szawie w 2001 roku. Na obrotowej scianie ;éwiészonyéh byto po trzech mtodych
mezczyzn z kazdej strony. Naprzeciw sciany wys‘»wietla'no zapis tanca tej 30. se-
kundowej sekwencji przez zawodowego tancerza. Wiszacy na $cianie nasladowali
jego ruchy. Byli w stanie odtanczy¢ trudna choreografie dzieki oderwaniu od ziemi.
Kiedy konczyli, $ciana pbracaia sie i taniec rozpoczynata nowa grupa. ToWarzy-
szyly im dwie, nagie do pasa kobiety z doczepionym zarostem. Wideoinstalacja :
‘pokazuje zapis perfofmance’u, alez wytaczeniem kobiet i wzoru do nasladowania.
Na $cianie z jednej sti’ony tancza, w tym czasie z drugiej zwisaja na $cianie jak
potacie migsa. Po czym $ciana sie obraca i wszystko zaczyna sie od nowa. W su-
mie, przez wykorzystanie podobnych zabiegéw jak zamiana pia (mezczy2ni ubrani ;
byli w maijtki w ksztafcie wagln) powtarzanie tanca, wymowa tej pracy ma wiele
- wspélnego ze $w1etem wiosny.

W 2002 roku Kozyra wykonala prace z udznaiem grupy oséb o zalnteresowanlach
paramllltarnych Trailer pokazujacy najbardziej efektowne ujecia oraz kilka filmow
.dokumentujgcych dziatalnos¢ grupy nazwala Kara i zbrodnia. Filmy pokazujq strze-
lanie w przestrzen, wybuchy. w piachu, operowanie miotaczem ognia w ruinie, wysa-
dzenie- starego fiata przez postacne ubrane w pseudowojskowe stroje i maski o kobiet
twarzach pln-up girls. Akty zniszczenia ukazane w fllmach. sq wymierzone w pustke -
i nie wiadomo jaki jest ich cel. Tradycyjnie' Kozyra dokonuje manipulacji picig, miesza
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ﬁie tylko role mesko-kobiece, fabufé i dokument ale odwraca pojecia zbrodni i kary.

0Od zesztego roku Kozyra pracuje nad duzym projektem zatytutowanym W sztuce
marzenia stajg sie rzeczywistoscig. Podczas pobytu na stypendium DAAD w Berlinie -
Kozyra nawigzata znajomos¢ z Glorig Viagra — stynng Drag Queen. Zafascynowana :
ta postacia, jej srodowiskiem i samym Zjawiskiem przemiany, kreowania siebie na
nowo i wcielania sie w druga pté¢ postanowita ja nasladowac. Kiedy Gloria z mez-
czyzny zamieniata sie w kobiete i udawata kobiete, Kozyra z kob}ety zamieniata sie
w kobiete, udajac przy tym, ze naprawde jest mezczyzna. Gloria Viagra uczyta Ko-
zyre jak sie ubieraé, czesa¢, malowac i poruszac, zeby wygladac na sfuprocentowq
kobiete, niepdtrafiia jednak dobrze $piewac, a tego rodzaju wystepy publiczne sq
nieodiacznym elementem pokazéw Drag Queen. Zeby nauczyc sie épie\)vac' Kozyra
zatrudnifa Spiewaka Warszawskiej Opery Kamera|nej Grzegorza Pituteja, ktérego
osobowos¢ okazata sie silng przeciwwaga: dla postaci Glorii. Pitutej zaczat nauke od
podstaw $piewu operowego i zmudnych ¢wiczen. W ciggu zaledwie roku nauczyt
Kozyre kilku arii orzekajac, ze ma zadatki na sopran koloraturowy. Przy Pitufeju
Kozyra takze c'Wiczyfa przemiane w inng kobiete, ale kobiete uksztattowang przez
specyficzna, egzaltowang i troche situcznq konwencje opery, a nie wyuzdanych,
o erotycznych podtekstach wystepéw w klubach gejowskich. Obie postaci repre-
zentujg catkowicie odmienne rzeczywistosci, ktore taczy jednak teatralnos¢, proces
kreacji-wtasnego wizerunku, wystepu przed publicznoscia i $piew.

Projekt jest wcigz w trakcie realizacji. Artystka pokazujé jednak kolejne etapy jego two- -
rzenia w postaci filméw dokumentujacych nauke u Viagry i Pituteja; performance’éw

© lubzapiséw filmowych tych performance’éw. Wraz z Glorig Viagra wystepowata w Ber- .

linie w klubach gejowskich, z Grzegorzem Pitutejem w Szkole Muzycznej w Warszawie,
w teatrze miejskim w Trydencie, podczas Carnegie International w Pittsburgu, na fasa-
dzie budynku Kunsthalle w Wiedniu i w Pelago. Kazdy z wystepéw ma catkowicie inna,
adekwatna dé miejsca tres¢, Za kazdym razem Kozyra wykonuje jedna arie, a Grzegorz
Pitutej towarzyszy jej jako Maestro. Projekt ma si¢ zakohczyc wielka gala na statku pa- '
" sazerskim. W miedzyczasie Kozyra pracuje nad |nnym| mniejszymi projektami, gtéwnie
dla teatréw (Teatr Wielki w Warszawie; Hebel Theater w Berhme).‘

Julia Leopold

Materlai ilustracyjny dzieki uprzejmosa artystkl i Zachety Narodowej Galerii Sztuki
* w Warszawie.
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Katarzyna Kozyra ist 1963 in Warschau geboren. 1989 begann sie die Ausbildung

.'in der Akademie der Schénén Kiinste in Warschau. Sie b.esuch’(e die Werkstatt des
Professors Grzegorz Kowalski, in der sie 1993 ihr Diplom mit der Note ,,gut” fir das
Werk Pyramide der Tiere, einer aus einem ausgestopften Pferd, Hund, einer Katze
und einem Hahn bestehenden Skulptur, die vbn dem Film diber dénVorgang der
Einschliferung und Ausstopfung des Pferdes begleltet wird: Die Pyramide ist ein
Denkmal der Tiere, dessen Form Kozyra den Grimmschen Marchen entnommen hat,

wobei sich das Material ,,selbst aufgeworfen habe”,‘wie sie selbst feststellte. Die

~ fiir die Skulptur bestimmten Tiere wurden von der Kiinstlerin selbst unter denen,

dem Tod geweihten, speziell ausgewahlt. Sie nahm auch an dem Schlachten und

Ausstopfen teil und unterstrich, dass der dramatische Prozess der Entstehung des

Werkes eine nicht mindere Bedeutung hat, als sein ,asthetischer” Endeffekt Die

,Pyramide der Tiere” verursachte einen'von der Kuinstlerin unerwarteten Widerhall,
ausgehend von aggressiven Attacken auf sie in.den Medien, unter anderem seitens
des Programms der Tierliebhaber ,,Anlmals" lhr Werk wurde mit faschlst|schen
Praktiken verglichen, in diesem Zusammenhang versuchte man die Amoralitat der
modernen Kunst als ganzes zu beweisen. Sogar das Kinstler- und Kritikermilieu
lieB sich von der allgemeinen Hysterie tragen, die durch den Tod dieser vier Tiere
hervorgerufen wurde. Absolut bewusst und sehr mutig an der Grenze der ibli-
chen Normen balancierend hat Kozyra gezeigt, wie tief — bei der Alltaglichkeit und
allgemeinen Akzeptanz fiir das Massentoten. der Tiere — die Scheinheiligkeit des
geforderten Models der Hochachtung fur die Tiere reicht. Dieses Werk trug dazu
bei, dass die bis dahin so gut wie fiir die Gesellschaft nichtexistente moderne Kunst
wahrgenommen wurde. 1997 wurde die Pyramide.in die Sammlung der Zacheta,
der Nationalen Kunstsammlung in Warschau aufgenommen. Die Aktivitaten Kozy-
. ras und deren Werkstattkollegen, Artur Zmijewski und Pawet Althamer wurden der
so genannte Strémung der kritischen Kunst zugeordnet.

1995, beeinflusst durch die Ereignisse in Jugoslawien, erschafft Kozyra das Werk
Wiezy krwi (Blutbande), das aus vier GroBformatfotografien besteht, auf denen
sie sich selbst und ihre behinderte Schwester darstellt, wobei im Hintergrund die
Symbole der humanitaren Organisationen abgebildet sind: des christlichen Roten
Kreuzes und islamischen Roten Halbmonds. ,Bei der Realisierung dieses Werkes
dachte ich an die symbolische Metapher des Bruderkampfes im Zusammenhang
mit den religiésen und ethnischen Ideologien” - schrieb sie. Auch dieses Werk rief
" eine Diskussion und den Vorwurf des Missbrauchs seitens des Polnischen Roten
Kreuzes hervor. Diese Arbeit befindet sich in der Sammlung des Zentrums fir Mo-
derne Kunst im Ujazdowski-Schloss in Warschau.

Ein Jahr spater schuf Kozyra ihr nachstes beriihmtes Werk, Olympia, in dem sie
auf drei  Fotografien zunachst sich selbst wahrend einer Infusion sowie in der Pose
von Manets Olympla und eine Greisin darstellte. Begleitet werden diese Fotos von
einem wiihrend der Infusion gedrehten Film. Den direkten AnstoB zur Entstehung
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dieses Werkes gaben unter anderem die Ausschweifungen der Medien (ber ihre
Krankheit, die sie mit der Erklarung beenden wollte, sie sei Todkrank, und wolle die
ganze'Wahrheit von der Krankheit, Zermiirbung und Angst anschaulich machen
mit-der ganzen Tragik dessen, worlber das gesellschaftliche Tabu zu Schweigen
gebietet. Den eigeﬁen nackten, haarlosen, blassen Korper stellt sie zur Schau, &hn-
lich-dem Modell aus dem ehemals skandalisierenden Bild Manets. Kozyra leidet seit
1992 unter einet boshaften Krebsart — der Hodgkin-Krankheit. Das Werk dokumen-
tiert die letzte Etappe der Chemotherapie vor der Remission der Krankheit.

,1997 realisiert sie mit Hilfe einer versteckten Kamera in einem &ffentlichen Bade-

haus in Bud‘apest die Video-Installation ,,Das Badehaus"”. Die Inspiration dazu war
ein Besuch in einem Badehaus fiir Frauen und dle Reflexion tber die Stereotypen
uber das Verhalten und Aussehen der Frauen. Kozyra stellt einen Vergleich der
Frauen im Badehaus mit den Frauenbildern Rembrandts und Ingres’ her. Die mit
der versteckten Kamera aufgenommenen Frauen nehmen keine Posen an, trotz der
Nacktheit fehlt in ihrem Benehmen jede Erotik. Erneut zeigt Kozyra das, wortiber
man nicht spricht, was die Allgemeinheit — weil es alt und hasslich sei - als gesch-
macklos auffasst, im alltaglichen Kult der Jugendlichkeit, an den Rand des Lebens
dréngt. Durch diese Installation zeigt sie jedoch, dass sogar diese formlosen, fal-
tigen Korper in ihrer Natirlichkeit schén sind. In der ersten: Reaktion der Gesch-
macklosigkeit wird der Beobachter durch die herrschende Ruhe und die Bindung
2zwischen den Frauen, die sich nachdenklich um den eigenen Koérper kimmern,
angezogen. Diese Installation wurde in einer Ausstellung im Kleinen Salon der Za-
cheta-Galerie vorgestellt und rief eine scharfe Reaktion vor allem der ungarischen
Presse hervor, mit dem Vorwurf, die Kiinstlerin verspotte die ungarischén Frauen
und verletze die gese||schaﬁ|ichen Normen.

1999, in der Fortsetzung der Idee mit der versteckten Kamera und Aufnahmen
im intimsten Raum, geht Kozyra noch einen Schritt weiter; sie registriert die Ver-
haltensweisen der Manner in einer analogen Situation. Um dieses zu erreichen,
“also mit einer versteckten Kamera in ein ‘Mannerbad zu gelangen, ‘maskiert ‘sie
sich als Mann. Mit einem kiinstlichen Silikonpenis, angeklebter Korperbehaarung,
einer Schiirze auf dem Po und einem an die Briiste befestigten Handtuch erreicht
sie etwas scheinbar Unmégliches, vor allem an einem Ort, wo sich nichts verber-
gen lasst, weil alle nackt sind. Mehrmals betrat Kozyra — als Mann getarnt - das
Badehaus, ohng die Sicherheit zu haben, nicht entbuppt zu_werden, und ohne
Zu wissen, mit welchen Konsequenzen sie in einem solchen Fall zu rechnen habe,
wobei auch dies einen Teil ihres Werkes d‘arstelien sollte. Entlarvt wurde sie nicht;
wegen ihres’unﬁblichen Benehmens sahen die Manner in ihr vielmehr einen Ho-
mosexuellen. Das Verhalten der Manner im Badehaus war bedeutend anders, als
das der Frauen. Diese waren Uberwiegend auf sich selbst und den eigenen Kérpern
konzentriert, die Manner verbrachten die meiste Zeit jedoch mit der Beobachtung
anderer. Die Video-Installation , Mannerbad” wurde speziell fur die 48. Biennale
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der Kunst in Venedig geschaffen. Die Kuratorin der Ausstellung im Polnischen Pa-
villon war Hanna Wréblewska. Die Installation besteht aus vier zweiseitigen Bild-
schirmen, die in eine achteckige Konstruktion eingefasst sind. Die Bilder auf den
Schirmen.kann man sowohl von vorne als auch von hinten sehen. Vor dem Ausstel-

lungssaaleingang stand ein Fernsehgerét, wo die Dokumentation zur Verwandlung

der Kiinstlerin in einen Mann ausgestrahlt wurde. Dieses Werk bekam — zum ersten
Mal in der Geschichte der polnischen Teilnahme am Venediger Biennale — die Eh-
renauszeichnung. Doch durch die polnischen Presse zog eine Welle der Empérung
tber die kiinstlerische Tatigkeit Katarzyna Kozyras. :

-Elnes der beriihmtesten Werke der Kanstlerin, ,Le Sacre du Prlntemps" (Das Fruh-
lingsopfer) entstand durch die Inspiration durch die Choreografie Vaclav Nijinskys
. zum Ballett ‘Igor Strawinskis mit demselben Titel. Ein kontroverser, alle Kanons
des klassischen Balletts brechender Tanz, war sogar fir professionelle Tanzer sehr
schwer. Kozyra entschied sich fiir alte Menschen als Interpreten. Diese sollten den
4,5 Minuten langen, fir das ganze Ballett die Kulmination bildenden Tanz des Aus-
gewahlten Opfers darstellen. Méglich wurde es dank der Animation. Die Aufzeich-
nung-der Choreografie wurde in einzelne Aufnahmen aufgéteilt. Die Tanzer, nackt
mit vertauschten Geschlechtsattributen wurden von Kozyra-und den Assistentin-
nen liegend in Posen, die den einzelnen Bildern entsprachen, zurechtgewiesen.
Es war eine unbeschreiblich arbeits- und zeitaufwendige Aufgabe.-Innerhalb von

2 Jahren machte Kozyra 25.000 Aufnahmen, die nach der Montage den Eindruck

eines richtigen Tanzes ergaben. Die finale, so genannte lange Version des Werkes
wurde 2002 beendet und in einer individuellen Ausstellung' der Kunstlerin in Za-
cheta vorgestellt (die kurze Version wurde von dem Museum Moderner Kunst in
Wien erworben). -Die yideo-lnstallation besteht aus sechs bis neun groBen, im
Raum hangenden Schirmen. Im inneren Kreis tanzen drei ausgewahlte Opfer, im
suBeren Kreis — der originalen Ballettchoreografie gleich — das corps de balet. Der
Tanz ist jedoch verkniipft; das Opfer tanzt seine Pa'rtie, stirbt, steht wieder auf und
beginnt den Tanz von Neuem. Das corps de balet schreitet ununterbrochen im
Kreis, Solche Praktiken, wie die Verschlingung, die Mitwirkung alter Menschen, die
- Geschlechtertausch bewirkten, dass das Werk nicht einfach nur - in einer anderen
‘Form - die Inhalte des Balletts Strawinskis vervielfaltigt. Seine Ladung der Bedeu-
‘tungen ist wesentlich gréBer und reicher, und gelangt bis hin zu den existenziellen
und eschatologischen Fragen: Bei seiner ausgezeichneten formellen Schicht und
der durchdringenden Aussage verdient dieses Werk den Ruf eines der gelungen-

sten in dem bisherigen Lebenswerk der Kiinstlerin. Beinahe ununterbrochen wird "
es in Ausstellungen und auf Festivals (auch Tanzfestivals) gezeigt, tberwiegend im ‘

Ausland,

Dem Ballett von Strawinski wurde auch die lnspirétion fur die Video-Installation
Tanziibung abgeleitet. Kozyra nutzt hier dieses Fragment der Choreografie, in dem
_ eine Puppe, der Titelheld Petruschka, von einem Magier zum Leben erweckt wird.
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Anfangllch war dieses Werk als eine Performance zur Eréffnung des Festivals des
Modernen Tanzes Body-Mind im CSW in Warschau im.Jahre 2001 gedacht. An
einer sich drehenden Wand baumelten. beldsemg je drei junge Méanner. Gegeniiber
wurde die Aufnahme der Darbietung dieser etwa 30-Sekunden langen Szene.durch
einen professionellen Tanzer ausgestrahlt. Die auf der Wand hingenden ahmten
seine Bewegungen nach. Dank dém Abheben vom Grund waren sie im Stande,
diese schwierige Choreografie auszufiithren. Als sie es zu Ende brachten, drehte
sich die Wand und den Tanz begann die zweite Gruppe. Sie wurden von zwei halb-
nackten Frauen mit angeklebter Behaarung begleitet. Die Video-Installation zeigt .
die Aufnahme der Performance, mit der Ausnahme der Frauen und des Vortanzers.
Auf der Wand spielt sich’ auf einer Seite der Tanz ab, auf der anderen hangen die
Akteure wie groBe Fleischstiicke. Dann dreht sich die Wand, und alles beginnt von
Neuem. Alles in allem ist dieses Werk in'seiner Aussage - durch das Zurlickgre-
ifen auf gleiche Anwendungen wie des Geschlechtertausches (die Manner trugen

Unterhosen in Vaglnal Form), oder die Wiederholung des Tanzes dem Frihlingsop-
fer ahnlich..

Im Jahre 2002 erschuf Kozyra eine Arbeit mit Beteiligung von einer paramilitarisch
interessierten Personengruppe. Der Trailer mit den besten Bildern und mehrere Fil-
me, die die Tatigkeit der Gruppe dokumentieren, nannte sie Strafe und Verbrechen.
Die Filme zeigen das Schiessen in den Raum, Explosionen im Sand, den Gebrauch
eines Flammenwerfers in einer Ruine, die Sprengung eines alten Fiats von Gestal-
ten in paramilitarischer Kleidung und mit Masken, die an Pin-up Girls erinnern. Der
Akt der Vernichtung ist in den Filmen ins Nichts gerichtet,.ihr Ziel ist unbekannt.
Traditionell bedient sich Kozyra der Geschlechtsmanipulation, vermischt ‘nicht nur
die weiblichen und mannlichen Rollen, den Inhalt und das Dokument, sondern
vertauscht den Begriff des Verbrechen und der Strafe.

Seit Ietztem Jahr arbeitet Kozyra an einem groBen Werk unter dem Titel In der
Kunst werden Traume Wahr. Wéahrend der DAAD-Stipendienzeit in Berlin lernte ¥
Kozyra Gloria Viagra - die beriihmte Drag Queen kennen. Fasziniert von dieser
Persénlichkeit, ihrem M|I|eu und der Erscheinung der Umwandlung, des sich ,Neu-
-Kreierens” und die Inkorporierung ins andere Geschlecht, hat sie beschlossen,
diese nachzuahmen. In diesem Moment, wo sich Gloria aus einem Mann in eine
Frau verwandelte und diese spielte, verwandelt sich Kozyra von, einer Frau in eine
Frau, tauschte jedoch vor, sie sei ein Mann. Gloria Viagra brachte Kozyra bei, wie
sie sich zu kleiden, zu frisieren, zu malen und sich zu bewegen hat, um eine 100%
Frau darzustellen Leider konnte sie nicht gut singeh, wobei solche 6ffentlichen
Darbietungen ein fester Bestandteil von Drag Queen Shows sind. Um die Kunst des
Singens zu erlernen, beschéftigte Kozyra einen Sanger der Warschauer Kammero-
Per, Grzegorz Pitutej, dessen Persénlichkeit ein starkes Gegengewicht zu Glorias
Gestalt darstellt. Pitutej begann mit der Lehre des Operngesangs und miihseligen
Ubungen Innerhalb eines Jahres brachte er Kozyra ein paar Arien bei, wobei er
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feststellte, sie habe gute Ans_étze zum Koloratursopran. An seiner Seite tbte Kozyra
auch die Umwandlung_in eine andere, durch die spezifische, exaltierte und etwas
“kiinstliche Opernkonvention geformte Frau, und nicht durch die hemmungslose,
vbller erotischer Zwischentexte aus den-Auftritten in den Schwulenklubs. Beide
‘Gestallten repréasentieren absolut unterschiedliche Realitaten, die jedoch die The-
atralik, der Kreationsprozess des eigenen Bildes und der offenthche Auftritt und
der Gesang elnen f

Das Projekt ist noch in der Realisiérung_sphase. Die Kuinstlerin stellt jedoch nache-
inander folgenden Etappen seiner Entstehung in Gestallt von dem Unterricht bei
Viagra und Pitutej dokumentierenden Filmen, der Performances oder derer Aufze-
ichnungen. Zusammen mit Gloria Viagra trat sie in Berlin in Schwulenklubs auf, mit
Grzegorz Pitutej in der Musikschule in Warsc_héu, im Theater in Trient, wahrend des
Carnegie International in Pittsburg, auf der Fassade der Kunsthalle in Wien und in
Pelago. Jede Vorstellung hat einen anderen, dem Ort angemessénen Inhalt. Jedes
Mal tragt Kozyra eine Arie vor, Grzegorz Pitutej begleitet sie als Maestro. Das Pro- -
jekt soll mit einer groBen Gala auf einem Passagierschiff enden. In der Zwischenzeit
arbeitet Kozyra an anderen, kleinen PrOjekten hauptsachhch far Theaterhauser (Te-
atr Wielki in Warschau HebeI-Theater in Berlin).

Julia Leopold

Wir danken der Natlonalen Kunstgalene Zacheta in Warschau fur die Bereltstellung
von Fotografien.
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Opowiesé Zimowa.
W sztuce marzenia staja sie rzecZywustoscnq

0Od ponad dwoch lat artystka realizuje pro;ekt ,In Art Dreams Come True"”/W sztu-
ce marzenia stajq sie rzeczywistoscia/ jednoczac w nim przede wszystkim elementy .
performansu i inscenizacji. W poczatkowej fazie pokazywany jako wideoinstalacja,
w zamierzeniu finalnym film dokumentalny z fabularyzowanymi wstawkami (lub
fabularny z dokumentalnymi) projekt ten , toczy” sie gtéwnie jako seria performan-
séw — spektakli - recitali — happeningéw w réznych miejscach-na swiecie. Kozyra
jest w nim zaféwnq reiysérem, ktéry inscenizuje przestrzen wiasnej ekspresji, gtow-
nym aktorem a zarazem narzedziem i tworzywem oddajacym siebie w rece innych.
Zarys historii jest prosty: artystka chcac zosta¢ , prawdziwg kobieta” i ,,gwiazda”
(spetniajac jednoczesnie swe dzieciecé marzenie) oddaje sie'w rece tych, ktérzy jej
w tym wcieleniu, przeistoczeniu-majg pomoc. To Gloria Viagra - berlinski dj i trans-
westyta reprezentujacy dla Kozyry  wzér ,,prawdznwe, kobiecosci” (makijaz, styl,
sposéb ubierania) oraz splewak opery uczacy ja profesjonalnego spiewu i jedno-
czeénie wprowadzajacy ja w pelen sztucznosci i konwencji $wiat opery. Z Gloria,
umalowana na jej wzér i podobienstwo chodzi na zakupy, uczeszcza do nocnych
klubéw i na wernisaze. Z Maestrem odbywa zmudne wprawki wokalne i cwlczenla
majace roquznlc jej miesnie odpowmdznalne za emisje glosu. Z Glorig wystepu-
je. w nocnym klubie by w prezencie urodzinowym wykona¢ dla niej strip-tease.
Z Maestrem wystepuje w teatrze, na scenie, na fasadzie galerii wykonujac pod
jego surowe dyktando arie z Mozarta i Gounoda, raz po raz odgrywajac spektakl,
niemoznosci i wysitku. Z czasem te dwa $wiaty zaczynaja sie miesza¢ a maska staje
sie procz kostiumu niezbednym rekwizytem w owej feerii przemian i’ metamorfoz.
Kozyra - diva operowa podczas kolejnych, przemiehia sie w Madonng, Maestro gra
role kardynata w szczurzej masce. Kozyra przemienia sie w Lou Salome, i wtedy za-
czynaja jej towarzyszyc dwa psy o twarzach Nietzschego i Rilkego. Widzami owych
metamorfoz raz s mleszkancy toskanskiego miasteczka Pelago, raz bawarsklego
Regensburga (Ratyzbony!) a wreszcie psy w Rzymie, specjalnie dla ktérych zain-
scenizowany zostat spektakl ,,Lou‘Sanme'a Roma” podczas festiwalu teatralnego
RomaEuropa. ,,Anérchiczny kreacjonizm povpyc_ha ja do fajerwerkéw mistyfikacji
i totalnej negacji granic, splatania i rozplatania konwencji.(..) Podstawowg inspi-
racja jest mechanizm jednoczesnego rozwoju i destrukgji, fascynacja zmiennoscia
form"”. W trakcie kolejnych swych wystapien ,bierze na warsztat” kolejne formy
sceniczne, rozbija je i unicestwia. Nic nie jest tym czym by¢ powinno a widz zapro- .
szony do wziecia udziatu w owym toialnym wydarzeniu nie otrzymuje nic, z tego
czego sie spodziewal. Pierwszy wystep w teatrze w Trento jest jednoczesnie sce-
na z ,Koszmaru”, z jej przysztego filmu. | rzeczywiscie caty wieczér skompono-
wany jest w senny koszmar, koszmar przemieniajacych sie obrazéw, uciekajacych
sensOw i niemoznosci. Artystka usituje zaspiewac lecz cnqgle ktos jej przerywa.
A'to kelnerzy wnoszacy czekoladki, szampany i czestujacy nimi publicznos¢, a-to
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druga $piewaczka. Gdy wreszcie wydoby\)va gtos, publika gwizdze a ona ,pali si¢
ze wstydu”. Na towarzyszacym filmie wideo widac jak sama wstepuje na stos pod
ktéry Maestro — jej Nauczyciel podktada ptonaca pochodnie. Widzowie przybywa-
jacy do sali teatralnej w Pittsburgu na Kwadransie” widza co prawda: podczas
zajmowania miejsc ¢wiczacg przed wystepem wokalnym $piewaczke lecz pozniej
zamiast spodziewanego wokalnego recitalu uczestchq nagle w kameralnym ,,do-
~mowym"” przeglqdzte wideo, gdzie i artystka i Maestro pokazujg si¢ w zupeinle
nieformalnych strojach: szlafroku i halce. Zebrani, czesto przypadkovw turysci na
_placu w wiedenskim Museumsquartler moga co godzina obserwowac ,Fassaden-
concerto”, ktéry przypomina wystep kukutki odmierzajacej rowne interwaly czasu
- jak kuranty na ratuszowej wiezy czy ptaszek w domowym staromod'nym z'égarze
Tu jednak na fasadzie Kunsthalle pod zepsutym zegarem owa ~kukutka” nigdy jed-
nak nie wyjezdza ze swej kolorowej budki o réwnej godzinie: czasem za wczesnie,
.czasem za p6Zno, czasem nie pojawia sie wcale. A odspiewywana pod surowym
okiem Maestra aria — za kazdym razem ta sama lecz zawsze odspiewywana w in-.
nej sukience ~ czasem brzmi bardziej melodyjnie ale czesciej jednak mniej. Gdzie
indziej i kiedy indziej — w Pelago — uczestnicy pielgrzymki z artystkq jako swietq
figura staja sie $wiadkami jej wniebowzigcia i zstapienia przeobrazonej w aktorke —
Iad\acznicé..S.tojqc w érodku tego przedstawienia widz staje sie jego cze§ciq, razem
ze swymi ambiwalenth’ymi‘uczuciami: gniewem, zaniepokojeniem, zazenowaniem,
fascynaqq i zaciekawieniem. ‘

,Opowies¢ zimowa" to dalsza cze$¢ tego cyklu, czesc w ktérej by¢ moze po raz
pierwszy spotkaja si¢ ze soba na jednym planie'i Gloria i Maestro walczacy o du-
sze i ciato swej uczennicy, Uczennicy, ktéra tu przeobraza sie w kogos w rodzaju
Krélewny Sniezki zyjacej w dziwnym pensjonacie w $rodku lasu, w towarzystwie
“krasnoludkéw. Kozyra raz jeszczé, po ,Piramidzie Zwierzat” z 1993 roku siega
do baéni braci Grimm. Czy film, ktéry powstanie bedzie horrorem, melodrama-
tem, uwspotczesniong basnia, filmem kostiumowym czy musicalem? Opera czy
operetka? Wszystkim po trochu i niczym ostatecznym? Fabutg czy dokumentem
kleski, dokumentem ze zmagan artystki usitujacej siebie i wszystkich dokota wtto-
czyé w jakqs konwencje tak by ja z hukiem rozsadzi¢?. Kleska bowiem wpisana
“-jest w ten projekt z zasady i juz u samego poczatku. Od momentu gdy artystka
zdecydowata o nauce profes;onalnego $piewu by w momencie swego ostateczne-

go przeistoczenia w',,gwiazde” zasplewac jak najlepiej. Kazdy jednak wystep musi -

okaza¢ sie porazka. Jest wiec jak uczerr czarnoksigznika, ktéry wypuscit zywioty
i nie_potrafi ich okietzna¢. Tu jednak zaden czarnoksieznik nie: ‘przybedzie na po-

moc. A mimo to przedstawienie musi trwac a kolejne jego odstony zaczynac S|e od
nowa. Nic bowiem nle jest takie jakim sie z poczatkt wydaje. ..

Hanna Wréblewska




L e A

s AR

g S T

Die Wmtererzahlung ‘
In der Kunst werden Traume wahr W|rk||chke|t

Seit Gber zwei Jahren realisiert die Kﬁnstlerin das Projekt »In Art Dreams Come True/

_ In der Kunst werden Traume Wirklichkeit, in dem sie alle Elemente der Performan-

cé und der Inszenierung vereinigt. In der Anfangsphase eine Videoinstallation, im
Endeffekt ein Dokumentarfilm mit spielfilmerischen Einlagen (oder ein Spielfilm mit
dokumentarischen Einlagen) ,geschieht” das Projekt iberwiegend als ‘eine Reihe
von Performances — Auffiihrungen - Recitals — Happenings an verschieden Orten der
Welt. Kozyra ist dabei die Regisseurin, die den Raum eigener Expressionen insieniert,
die Hauptschauspielerin und das Werkzeug, aber auch zugleich der den Handen an-
derer ausgélieferte Werkstoff. Die Geschichte ist schnell erzahlt: Die Kiinstlerin will
eine ,richtige Frau” und ,.ein Star” werden (die eigenen Kindheitstraume reélisierend)
dafir begibt sie sich in die Hande derer, die ihr in der Inkorporation — der Umwan-
dlung helfen sollen. Es sind Gloria Viagra — ein Berliner DJ und Transvestit, fuir Kozyra
«Vorbild einer richtigen Weiblichkeit” (das Makeup, der Style, die Art sich zu kleiden)
und ein Opernsanger, der ihr das professionelle Singen beibringt und sie in die kiin-
stliche und konventionsvolle Welt der Oper einfiihrt. Zusammen mit Gloria, genau so

* wie sie geschminkt, geht sie einkaufen, in die Nachtlokale und auf die Vernissagen.

Mit demr Maestro flihrt sie miihsame Gesangsiibungen durch und das Training der
far die Stimmemission verantwortlichen Muskeln. Mir Gloria tritt sie im Nachtklub
auf, um einen fur sie als Geburtstaggeschenk gedachten Stnptease darzubieten. M|t '
dem Maestro tritt sie |m Theater auf, auf der Galeriefassade — und unter seiner stren-
gen Fihrung mterpretler_t sie die Arien Mozarts und Gounods, immer wieder das
Spektakel des Unmdglichen und des Kraftakts-darbietend. Diese beiden Welten ver-
mischen sich mit der. Zeit, die Maske wird - neben dem Kostiim - ein unentbehrliches
Requisit der Feerie der Umwandlungen und Metamorphosen. Kozyra — die Operndi-
va verwandelt sich dabei in eine Madonna, der Maestro in‘einer Rattenmaske spielt
die Rolle des Kardinals.'Kolzyra verwandelt sich in Lou Salomé, ihre Begleiter sind -
zwei Hunde mit den Masken Nietzsches und Rilkes. Die Zuschauer dieser Metamor-
phosen sind Einwohner des toskanischen Stadtchens Pelago, Regensburgs oder die
Hunde in Rom, fiir welche. speziell die Inszenierung , Lou Salomé a Roma” wahrend
des Theaterfestivals RomaEuropa erfolgte. ,Dér anarchische Kreationismus treibt sie
in die- Feuen/verke der Mystlflkatlon und der totalen Verneinung des Zusammen- und
Ausennanderﬂechtens und der Konvention. (...) Die grundlegende Inspiration bildet
der Mechanismus der glelchzeltlgen Entwicklung und Destruktion, die Faszination

. mit der Veranderlichkeit der Formen.” Wahrend ihrer Auftrltte .bearbeitet” sie im-

mer wiéder neue szenische Formen, zerspllttert und vermchtet sie. Nichts ist-so, wie
es sein soll, der Zuschauer, der zur Teilnahme an diesem totalen Ereignis elngeladen

- wird, bekommt nichts davon, was er erwartet hatte. Der erste Auftritt im Theater in

Trento ist zugleich die erste Szene aus ihrem kinftigen Film , Der Albtraum”. Und tat-
sachlich ist der ganze Abend wie ein néchtlicher Albtraum komponiert, ein Albtraum
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der sich standig verandernden Bilder, entfliehenden Sinnes und des Unmdglichen.
Die-Kiinstlerin versucht zu singen, wird aber standig von jemandem unterbrochen:
von den Kellnern, die Schokoladenbonbons bringen und den Sekt an das Publikum
verteilen. Und als sie endlich ihre’ Stimme herausbringt, wird sie von den Zuschau-
ern ausgepfiffen, sie ,zerschmilzt vor Scham”. In dem begleltenden Film sieht man,

wie sie selbst auf den Scheiterhaufen steigt und der Maestro - ihr.Lehrer diesen mit
einer Fackel anziindet. Die in den Pittsburgher Theatersaal kommenden Zuschauer
sehen zwar die vor dem Auftritt (ibende Sangerin, doch spater nehmen sie an einer
privaten, ,familidren” Videovorfiihrung teil, wahrend der sowohl die Kiinstlerin als
auch der Maestro in absolut nicht formellen Kleidung auftreten: in einem Schlafrock
und Unterkleid. Die auf dem Platz im Wiener Museumsquartier versammelten, oft
zufalligen, Zuschauer kénnen jede Stunde das ,Fassadenconcerto” beobachten, das
einem Auftritt eines Uhrenkuckucks ahnelt, der die gleichen Zeitintervalle absteckt
— wie ein Glockenspiel auf dem Turm oder eine altmodische Kuckucksuhr. Hier je-
doch, auf der Fassade der Kunsthalle unter der kaputten Uhr, erscheint der Kuckuck
nie zur vollen Stunde aus seinem bunten Hauschen: manchmal zu friih, manchmal
zu spat, manchmal erscheint ,,sie” iberhaupt nicht. Und die unter strenger Aufsicht
des Maestros gesungene Arie —immer dieselbe, jedoch immer in einem anderen Kle-
id gesungen - klingt mal melodischer, meistens aber weniger melodisch. An einem
anderen Ort, zu anderer Zeit — in Pelago ~wahrend einer Wallfahrt mit der Kiinstlerin
als heilige Flgur werden die Teilnehmer Zeugen ihrer Himmelfahrt und-ihres Hinab-
steigens als einer Schauspuelerln einer Hure. Der Zuschauer, der sich inmitten des
Geschehens befindet, wird Teil des Spektakels, samt seinen ambivalenten Gefiihlen:
Waut, Verunsicherung, Beschdmung, Faszination und Neugierde.

Die Wintererzahlung ist eine Fortsetzung dieses Zyklus, dieser Teil in dem vielleicht
zum ersten mal Gloria und der Maestro aufeinander treffen und um die Seele und
den Korper der Schiilerin kdmpfen. Einer Schiilerin; die sich hier in ein in einem son-
derbaren Haus mitten im Wald, in Begleitung von Zwergen lebendes. Schneewitt-
chen verwandelt. Kozyra greift nochmals, nach der Pyramide der Tiere aus dem Jahr
1993, auf die Grimmschen Marchen zurtick. Wird der entstehende Film ein Grusel-
film, ein Melodram, ein zeitgendssisch umgestaltetes Marchen oder ein Musical?
Eine Oper oder eine Operette? Etwas von jedem — und dennoch nichts Endgtiltiges?
Ein Spiel oder eine Dokumentation der Niederlage, Dokumentation des Ringens der
Kunstlerin, die versucht si¢ch selbst und das ganze Umfeld in eine Konvention zu
zwingen, um diese dann mit einem groBen Knall zu sprengen? Die.Niederlage ist
in dieses Projekt eingeschrieben - seit seinem Anfang. Ab diesem Moment, als die
* Kanstlerin sich entschied, Gesangsunterricht zu nehmen, um im.letzten Moment
der Umwandlung in einen ,Star” das Beste von sich zu geben. Jeder Auftritt kann
aber mit einer Niederlage enden. Sie ist wie der Schiler des Magiers, der die Ele-
mente befreit hat, sie jedoch nicht zahmen kann. Hier kommt aber kein Zauberer
zur Hilfe. Und doch muss die Vorstellung weitergehen, ihre Szenen immer vom
Neuen beginnen. Nichts ist so, wie es am Anfang scheint... ]
Hanna Wréblewska
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