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Wir bedanken uns
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Sagenhafte Spurensuche

Eine nsagenhafte Spurensuche« sollte es sein und ist es geworden. Eine Suche nach Verstin-
digungsmaglichkeiten, nach Wegen der kiinstlerischen Begegnung und nach Inhalten, auf de-
ren Spur wir uns begeben kdnnen. Sagenhaft ist dieser Austausch schon jetzt! Fiir mich als
Tanzerin und Choreografin war und ist es eine Entdeckung, in die Welt des Puppentheaters
einzutauchen und meine kiinstlerische Arbeit durch diese Entdeckungsreise bereichern und
erweitern zu kdnnen. Wie kdnnen sich Puppenspieler und Tdanzer begegnen? Was verbindet
und was trennt den Tanz und das Puppentheater? Auf den ersten Blick méchte man vielleicht
meinen, gibt es mehr Unterschiede als Gemeinsamkeiten. Hinzu kommt, dass in unserem be-
sonderen Falle nicht nur auf kiinstlerischer Ebene verschiedene Sprachen gesprochen wer-
den. Das Kooperationsprojekt »Sagenhafte Spurensuche« ist auch eine Kooperation und Be-
gegnung zweier Nationalitaten. Doch wie so oft im Leben kénnen vermeintliche Hindernisse
auch zu Tiiren werden, die sich 6ffnen. So driickt ein herzliches und offenes »Tscheschtsch«
und eine warme Umarmung immer noch mehr aus als viele Worte es manchmal kénnen und
auf eine ganz direkte und intuitive Weise versteht man sich auch so.

Das war auch mein Ansatz fiir dieses Stiick, ein Stiick, das deutsches wie polnisches Publi-
kum erreichen und beriihren soll. Welche Sprache sprechen wir also? Wie kénnen wir uns ver-
stehen und verstdndlich machen? Die Sprache des Tanzes ist eine abstrakte. Und wie Musik
kann der Tanz Bilder und Stimmungen im Zuschauer wecken und auslésen. Puppentheater
dagegen ist eine Form des Schauspiels und arbeitet mit den Bewegungen und Ausdrucksmdg-
lichkeiten der Puppen. Jedoch ist die Puppe schon eine abstrahierte Form, ein Ausdruck, ein
Sinnbild. Und genau da kniipfe ich an. Denn da beriihren sich Tanz und Puppentheater direkt.
Und was passiert, wenn wir gemeinsam tanzen, wenn wir uns gemeinsam auf eine Reise der
Sinne, der Bewegung, der Bilder und Geschichten begeben. Wann spricht etwas fiir sich?

Ich hoffe, dass das Stiick »nhagazussa« fiir sich sprechen kann, dass es auf seine Weise von
Geschichte, von Menschen und von dieser auBergewdhnlichen Begegnung erzihlt. Vor allem
aber, dass es die Menschen hinter und vor den Puppen sowie etwas Menschliches durch die
Puppen und den Tanz sichtbar und spiirbar macht.

In einem zweiten Schritt wurde dieser Abend noch einmal neu betrachtet, iiberarbeitet, Erkennt-
nisse vertieft und Inhalte bzw. Bilder geschirft. »Hagazussa ll« ist eine Weiterentwicklung auf
der Grundlage unserer Erfahrungen. Ein wesentlicher Aspekt ist wohl der Mut, génzlich auf die
gesprochene Sprache zu verzichten und ganz auf die Kraft der Bilder zu vertrauen. Stattdessen
werden die Puppenspieler auch mal zu Tanzern und die Tanzer noch mehr zu Puppenspielern.
»Hagazussa ll« taucht in diesem Sinne noch mehr in die Vernetzung und Verschmelzung von
Puppenspiel und Tanz ein. Gemeinsam mit Agathe MacQueen habe ich die Rolle der Tanzer im
inhaltlichen Kontext des Stiickes erneut hinterfragt und reflektiert, woraus neue Kostiime ent-
standen, die préziser und feiner unsere Vorstellung zum Ausdruck bringen.

Ich wiinsche Ihnen viel Freude beim Entdecken und Eintauchen und bedanke mich von ganzem
Herzen bei den Kiinstlern und den vielen, die hinter der Biihne ihre Kreativitit, ihre Gedanken
und Gefiihle eingebracht haben. Steffi Sembdner
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Poszukiwanie Legendarnych Sladow

To miato by¢ »poszukiwanie legendarnych Sladéw. | byto. Poszukiwanie mozliwoéci porozu-
mienia, poszukiwanie drég spotkai artystycznych i tresci, ktérych $ladem mozemy podazaé.
Te spotkania juz teraz sa legendarne! Dla mnie jako tancerki i choreografki zanurzenie sie
w Swiat teatru lalki byto i jest swoistym odkryciem, wzbogacajacym i poszerzajgcym hory-
zonty mojej pracy artystycznej. W jaki sposob lalkarze i tancerze moga odnie$¢ sie nawza-
jem do swojej pracy? Co taczy a co rézni taniec i teatr lalki? Na pierwszy rzut oka wydaje
sig, ze przewazaja réznice. Dodatkowo w naszym szczegélnym przypadku méwimy réznymi
jezykami, i to nie tylko na ptaszczyznie artystycznej. Projekt kooperacyjny »Poszukiwanie Le-
gendarnych Sladéw« to wspétpraca i spotkanie dwéch narodowoéci. Ale jak to czesto bywa
w zyciu, rzekome przeszkody moga stac sie otwierajacymi sie drzwiami. Serdeczne »czeéé« i
ciepty uscisk na powitanie wyrazg wiecej niz wiele stéw. W bezposrednim kontakcie mozna sie
porozumiec réwniez intuicyjnie, bez znajomosci jezyka.

To byt tez m6j punkt wyjscia dla tej sztuki, sztuki, ktéra ma poruszyé polska i niemiecka
publiczno$¢. A wiec w jakim jezyku méwimy? Jak mozemy sie porozumieé, jak méwic, aby
nas zrozumiano? Jezyk tafca jest abstrakcyjny. Taniec, tak jak muzyka, jest w stanie obudzié
w odbiorcy uczucia i nastroje. Natomiast teatr lalki jest forma przedstawienia i postuguje sie
ruchem i mozliwo$ciami wyrazu lalek. Jednakze juz sama lalka jest wyabstrahowana forma,
wyrazem czego$, symbolem. Doktadnie w tym miejscu zaczetam widzieé podobiefistwa, to
tu taniec i teatr lalki bezposrednio sie dotykaja. Co si¢ stanie, gdy bedziemy taficzy¢ razem?
Gdy udamy sie wspélnie w podr6z po Swiecie zmystéw, ruchu, obrazéw i opowiesci? Kiedy cos
mowi samo za siebie? Mam nadzieje, ze spektakl »hagazussa« moéwi sam za siebie, opowiada
na swéj sposéb o historii, o ludziach i o tym nadzwyczajnym spotkaniu, a przede wszystkim,
ze pokazuije ludzi za i przed lalkami, a poprzez lalki i taniec ukazuje co§ ludzkiego.

Nastepnym krokiem byta refleksja nad tym wieczorem, spojrzenie na niego z boku, zgtebienie
doznaf, wyostrzenie tresci i obrazéw. »Hagazussa ll« to ewolucja, dalszy rozwéj materiatu
wyjSciowego na podstawie naszych do$wiadczed. Istotnym aspektem jest tu odwazna rezyg-
nacja z jezyka méwionego i petne zaufanie do sity obrazéw. Lalkarze stana sie przy tym tance-
rzami a tancerze jeszcze bardziej lalkarzami. W tym sensie »hagazussa ll« jeszcze intensywniej
zagtebia si¢ w otchtai wzajemnego przenikania sie tafica i teatru lalkowego. Wraz z Agathe
MacQueen zastanowitySmy sie ponownie nad rola tancerzy w merytorycznym kontekscie sztu-
ki, co zaowocowato nowymi kostiumami, jeszcze subtelniej wyrazajgcymi nasze intencje. Zycze
Pafistwu duzo radosci z odkrywania i zanurzania sie i dziekuje z catego serca tym ludziom,
artystom i tym licznym poza scena, ktérzy wniesli do sztuki swoja kreatywnosé, swoje mysli i
uczucia.

Steffi Sembdner
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hagazussa

»Es ist sehr gut denkbar, dass die Herrlichkeit des Lebens um jeden und immer in ihrer ganzen
Fiille bereit liegt, aber verhdngt, in der Tiefe, unsichtbar, sehr weit. Aber sie liegt dort, nicht
feindselig, nicht widerwillig, nicht taub. Ruft man sie beim richtigen Wort, beim richtigen Na-
men, dann kommt sie. Das ist das Wesen der Zauberei, die nicht schafft, sondern ruft.«

Franz Kafka

»Von Sagen, von uraltem Wissen.
Menschliches Handeln, menschliche Abgriinde im ewigen Lauf der Zeit.
Wiederkehr im Spiegel der Geschichte ohne Erkenntnisgewinn.
Immer wieder Angst, Gewalt, Hass, Tod.
Begrabenes Bewusstsein unter Bergen von Asche.
Verbrannte Gedanken, verbrannte Geschichte, verbrannte Menschen.«
Steffi Sembdner

»Eine Hexe sollst du nicht am Leben lassen.«
Exodus 22,17

»Znakomicie mozna sobie przedstawié, ze wspaniatosé zycia otacza kazdego i w catej swej
petni lezy w pogotowiu, ale przystonieta, w gtebi, niewidzialna, bardzo daleka. Lecz tkwi tam,
niewroga, nieoporna, niegtucha. Gdy sie ja wezwie wtasciwym stowem, wtasciwym imieniem,
przyjdzie. Oto istota magii, ktéra nie tworzy, tylko przyzywa.«

Franz Kafka

»Legendy, podania, prastara wiedza.
Ludzkie czyny, ciemne strony ludzkiego istnienia w wiecznym miynie czasu.
Jak w lustrze historii powraca doswiadczenie, ktére niczego nie uczy.
Ciggty strach, wieczna przemoc, nienawisé, Smieré.
Pod gdorami popiotu pogrzebana swiadomos¢.
Spalone mysli, spalona historia, spaleni ludzie.«
Steffi Sembdner

»Nie pozwolisz zy¢ czarownicy.«
Ksiega Wyjscia 22,17

Figurinen von | projekty
Agathe MacQueen
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Definition »Hexe«

In abergldubischer Vorstellung Frauen mit Zauberkraften, die mit dem Teufel im Bunde, Menschen
und Tieren Schaden zufiigen. Gegen Ende des Mittelalters Steigerung des Hexenglaubens zum
Hexenwahn. Die kirchlichen und staatlichen Gesetzgebungen fiihrten zu ausgedehnten Hexenver-
folgungen. Nur vereinzelt Einspruch (so durch Spee und Thomasius) Riickgang und Aufhéren der
Hexenprozesse erst im 18. Jahrhundert. »Der Hexenhammer, ein von dem Dominikaner Heinrich
Kramer 1487 verdffentlichtes Kompendium des Hexenglaubens, diente als Hexenprozessordnung.

Siindenbdcke 3

»Die Hexenprozesse waren eine der schlimmsten von Menschenhand angerichteten Katastro-
phen der europdischen Geschichte« (Prof. Dr. Behringer, Prof. Dr. Jerouschek). Ein Streit mit
einem Nachbarn konnte den Tod auf dem Scheiterhaufen nach sich ziehen. Und so geschah
es nicht selten, dass Verwandte einander gegenseitig beschuldigten und auf diese Weise gan-
ze Dorfer zu Tode kamen. Hexen waren Siindenbdcke. Einmal bezichtigt, wurden ihnen unter
Folter Gestdndnisse erzwungen, ohne Anspruch auf einen Verteidiger. Zeugen wurden nur zur
Belastung zugelassen. Doch selbst die wenigen wieder Freigelassenen eines Hexenprozesses
hatten kaum eine Moglichkeit zu iiberleben. Kérperlich und seelisch schwer geschéddigt, muss-
ten sie abseits der Gesellschaft in der Fremde weiterleben, oft genug kam es zu Lynchjustiz.
Wie sie arbeiteten und ob und wann sie an den Folgen der Folter starben, ist kaum iiberliefert.

Hexenwahn und Aberglaube

Der Glaube an Hexen reicht weit in das Mittelalter zuriick. Zuvor als Heilerinnen mit Wissen
von Ur-Generationen geachtet, gerieten sie zunehmend zu dem Stereotyp einer alten, allein-
stehenden Frau, die den Versuchungen des Teufels besonders ausgeliefert ist. Die spéter ver-
brannten Frauen waren jedoch meist sehr jung — und »iiber alle MaBen schén«. Anders als
von den Massenmedien propagiert, fanden die eigentlichen Verfolgungen und Verbrennungen
erst in der friihen Neuzeit statt und klangen erst im 18. Jahrhundert allmihlich aus. Diese Zeit
war geprdgt von starken klimatischen Verdnderungen, die Missernten mit sich brachten. Da-
durch stieg der Preis fiir Lebensmittel, die Menschen starben reihenweise an Untererndhrung.
Umso dringender suchte man nach einem Grund des Ubels: und fand ihn in alten Legenden und
Mythen. Mit dem Einsetzten der Aufkldrung (»Habe Mut, dich deines eigenen Verstandes zu
bedienen!«, Immanuel Kant) gingen gliicklicherweise auch die Hexenverbrennungen zuriick.
Elf Jahre nach »Europas letzter Hexe« (Anna Go6ldi) wurden 1793 in Posen zwei Frauen hinge-
richtet, »weil sie rot entziindete Augen gehabt haben und das Vieh des Nachbarn bestdndig
krank gewesen sei« — Hexen also. AnschlieBend aber verschwindet der Begriff »Hexe« aus
Prozessakten. Der Hexenwahn war besiegt; im Aberglauben aber lebte er fort.

8

Definicja »wiedZma/czarownica«

Wedtug przesadéw kobieta o tajemnej mocy, ktéra sprzymierzona z diabtem wyrzadza szkode
ludziom i zwierzetom. Pod koniec $redniowiecza wiara w czarownice przerodzita sie w otwartg
wrogos¢. Prawodawstwo koscielne i Swieckie doprowadzito do dtugotrwatych ich przesladowan.
Dopiero w XVIII wieku stopniowo zanikaty procesy przeciwko tym kobietom. Procesy czarownic
odbywaty sie na podstawie tekstu »Mtot na czarownice«, bedacego swoistym podrecznikiem
towcéw czarownic, opublikowanego w 1487 r. przez dominikanina Heinricha Kramera.

Kozty ofiarne

rh_A

»Procesy czarownic byly jedng z najwigkszych katastrof spowodowanych reka ludzka w his-
torii Europy« (prof. dr Behringer, prof. dr Jerouschek). Ktétnia z sasiadem mogta skoficzyé sie

y LS

Smiercig na stosie. Nierzadko sie zdarzato, ze krewni wzajemnie sie oskarzali i w ten sposéb

} Smier¢ ponosity cate wsie. Czarownice byty koztami ofiarnymi. Raz posgdzone zmuszane byty

torturami do przyznania sie do winy, bez prawa do obrony. Do gtosu dopuszczano jedynie
Swiadkéw zeznajacych na niekorzysé oskarzonych. Te nieliczne kobiety, ktérym nie udowod-
niono winy, puszczajac je wolno, miaty nikle szanse na przezycie. Z obrazeniami na ciele i
duszy musiaty zyé na obczyznie, wykluczone ze spoteczefistwa, niejednokrotnie dochodzito
do przypadkéw linczu. Nie wiadomo, jak pracowaty oraz czy i kiedy umieraty wskutek ran od-
niesionych podczas tortur.

Zaciekta wrogos¢ i przesady

Wiara w czarownice sigga $redniowiecza. Wcze$niej powazane jako uzdrowicielki obdarzone
wiedzg pokolen, popadaty stopniowo w nietaske stereotypu starej samotnej kobiety, szcze-
golnie podatnej na pokusy szatana. Jednakze palone pozniej kobiety byty najczesciej bardzo
mtode i »nieprzecietnie piekne«. Przesladowania i palenie czarownic na stosach zaczety sie
We wczesnym okresie nowozytnym, a zanikty w XVIIl w. Ten czas napietnowany byt silnymi
Zmianami klimatycznymi, ktére niosty za soba kleski nieurodzaju. Przez to zywno$é drozata, a
ludzie masowo umierali z niedozywienia. Usilnie szukano powodu tego zta i znaleziono go w
starych legendach i mitach. Wraz z nadejéciem epoki oéwiecenia (»Miej odwage postugiwac
sig wtasnym rozumem!«, Immanuel Kant) zanikt okrutny zwyczaj palenia czarownic na stosie.
11 lat po »ostatniej czarownicy w Europie« (Anna G&ldi), w 1793 r. w Poznaniu stracono dwie
kobiety, »poniewaz miaty przekrwione oczy i bydto sasiada zachorowato«. Bez watpienia cza-
rownice. Nastepnie pojecie »czarownica« znika z aktéw procesowych. Szalenstwo wrogosci

ptfd adresem domniemanych czarownic ustato, ale przesad pokutowat co najmniej przez ko-
lejne stulecie.



Die Gerichte

Von Beginn der Hexenverfolgung an bildeten die weltlichen Gerichte die treibende Kraft: Ihnen
fiel nach dem Tod der Besitz der Verurteilten zu — ein lukratives Geschift. Friedrich Spee von
Langenfeld, Beichtvater der Inquisition, glaubte zwar durchaus an Hexen, war aber nach seinen
Erlebnissen in den Folterkammern von der Unschuld der angeklagten Frauen iiberzeugt: »Die Un-
tersuchungsbeamten werden sich beschdmt fiihlen, wenn sie eine Frau, die einmal verhaftet und
in Ketten gelegt war, freilassen miissten; sie muss schuldig sein, ob zu Recht oder zu Unrecht.«
Hinzu kam der enorme Druck von der Bevidlkerung, die immer wieder auf Prozesse dréngte und
frei gelassene Angeklagte oft genug lynchte. Auf diese Weise sollen in den Ardennen zu Beginn
des 17. Jahrhunderts rund 300 Menschen ermordet worden sein.

Hinrichtungszahlen

Statistisch konkrete Hinrichtungszahlen sind praktisch unméglich: iiber die Jahrhunderte hin-
weg wurden die ohnehin schlecht iiberlieferten Zahlen mehrfach geschént. Zum anderen sind
die Quellen hiufig noch nicht hinreichend aufgearbeitet. Vorsichtige Schitzungen gehen inzwi-
schen von europaweit 60.000 Hinrichtungen aus. Zentrum der Hexenverfolgungen bildete mit
ziemlicher Gewissheit das Deutsche Reich, hier sollen mindestens 25.000 Hexenhinrichtungen
stattgefunden haben. Auch in Polen soll es im spédten 17. und 18. Jahrhundert zu massenhaften
Verfolgungen gekommen sein.

Der erste Hexenprozess Schlesiens ereignete sich 1456 in Breslau und endete mit dem Ertranken
zweier Frauen in der Oder. Breslau war im 15. und friihen 16. Jahrhundert Schwerpunkt der noch
schwachen Hexenverfolgung in Schlesien. Von insgesamt zehn Prozessen im 15. Jahrhundert
fanden acht in Breslau statt. Auch in der 1. Halfte des 16. Jahrhunderts wurden von 13 Prozessen
neun in Breslau gefiihrt. Erst Ende des 16. und im Laufe des 17. Jahrhunderts kam es zu umfang-
reichen Hexenverfolgungen in Schlesien, an denen Breslau allerdings keinen Anteil hatte.

Der »Hexenofen« von Neisse

Eine weitere erschreckende Parallele zur Neuzeit ergibt sich aus der mehrmaligen Erwdahnung
des sogenannten Hexenofens, den es z. B. im unterfrankischen Gerolzhofen und im schlesi-
schen Ort Neisse gegeben haben soll: diese Ofen wurden deshalb erbaut, weil jede Hexenver-
brennung eine groBe Menge Holz erforderlich machte, denn der Leib des Verurteilten musste
beim Hexenbrand vollsténdig verbrennen, damit der Teufel aus den iibrig gebliebenen Kno-
chen keine neue Hexe erschaffen konnte. In einem geschlossenen Ofen wurde naturgemafB
sehr viel weniger Holz zur Eindscherung einer Hexe bendtigt. Da es dariiber hinaus keinerlei
Begrabnisstatte fiir die Opfer geben durfte, ist jede errechnete Opferzahl rein hypothetisch.

T e

0d poczatku przesladowan czarownic ich sita napedowa byty sady Swieckie. A sgdom ziemskim
przypadat majatek skazanych po ich $mierci — lukratywny interes. Friedrich Spee von Langenfeld,
spowiednik inkwizycji, wierzytwprawdzie w czarownice, bytjednak po wtasnych doswiadczeniach
w izbach tortur przekonany o niewinnosci oskarzonych kobiet. »Kazde odwotanie sie jest da-
remneg, pisat. »Urzednicy wiezienni byliby zapewne zawstydzeni, gdyby musieli pusci¢ wolno
kobiete, ktéra zostata aresztowana i zakuta w kajdany. Musi zosta¢ ogtoszona winng, prawnie
czy bezprawnie.« Do tego dochodzit ogromny nacisk spoteczny. Ludzie w panice i wsciektosci
ttoczyli sie na procesach; czesto dochodzito do samosadow na uwolnionych oskarzonych. W ten
Sposéb na poczatku XVII wieku w Ardenach zostato zamordowanych ok. 300 0séb.

Liczba stracef

B

Statystycznie konkretne liczby stracen sg praktycznie niemozliwe. Na przestrzeni wiekéw
te i tak mato wiarygodne liczby byly wielokrotnie zanizane lub zawyzane, w zaleznosci od
potrzeby. Poza tym materialy zrédtowe w wielu przypadkach nie sa jeszcze dostatecznie
zbadane. Powsciagliwe rachuby méwig obecnie o 60.000 stracefi w catej Europie. Centrum
prze$ladowan czarownic byta raczej na pewno Rzesza Niemiecka. Tutaj miato miejsce przy-
najmniej 25.000 stracefi czarownic. Rowniez w Polsce u schytku XVII i w XVIII wieku miaty
miejsca masowe przesladowania, ich liczbe szacuje sie na ok. 10.000.

Pierwszy proces o czary na Slasku miat miejsce we Wroctawiu w 1456 r. i zakofczyt sie uto-
pieniem w Odrze dwéch kobiet. W XV i na poczatku XVI w. Wroctaw byt centrum prze$ladowan
czarownic na Slasku, majacych wéwczas jeszcze mata site. Z dziesieciu proceséw w XV w.
osiem odbyto sie we Wroctawiu. Réwniez w pierwszej potowie XVI w. z trzynastu proceséw
dziewie¢ przeprowadzono we Wroctawiu. Dopiero pod koniec XVI i w XVIl w. na Slasku miaty
miejsce prze§ladowania czarownic na wielka skale, jednak bez udziatu Wroctawia.

»Piec na czarownice« w Nysie

Przerazajace podobiefistwo do wydarzei nowozytnych wynika z wielokrotnej wzmianki o tzw.
piecu na czarownice, ktéry miat byé uzywany np. w dolnofrankofiskim Gerolzofen i w §laskim
miescie Nysa. Piece te budowano, poniewaz kazde palenie czarownicy wymagato duzej ilosci
drewna - ciato skazanej musiato zosta¢ doszczetnie spalone, aby diabet nie mégt stworzyé
Z resztek koSci nowej czarownicy. Do spalenia czarownicy na popiét w zamknietym piecu po-
trzeba byto oczywiscie duzo mniej drewna. Poniewaz zabroniony byt pochéwek ofiar, kazda
szacunkowa ich liczba jest w zasadzie czysto hipotetyczna.
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Das Hexenjahr 1651 in der Stadt Neisse

Der Pfarrer Johann Pedewitz erzdhlt in seiner 1698 lateinisch geschriebenen Geschichte
Kirche St. Jacobi zu Neisse, dass die Stadt Neisse im Jahre 1651 schreckliche Hexenproze
erlebt habe, aufgrund derer 42 Frauen dem Feuertode iiberliefert wurden. Man habe =
die Verbrennung zu beschleunigen — sogar in der Nahe des Hohegerichts einen besondel
Ofen erbaut, wodurch die Stadt in der ganzen Christenheit in einen recht schlechten Ruf
langt wédre. Die Untersuchungen des Jahres 1651 wiren sicher noch weiter ausgedehnt wi
den, wenn nicht 15 der beschuldigten Frauen auch den Beichtvater des Bischofs als Zauber
bezeichnet hdtten, was den Kaiser schlieBlich veranlasste, die Einstellung des Verfahrens
befehligen. Am 6.10.1651 wurden in Neisse allein drei Hexen verbrannt, acht weitere befan der
sich in strenger Haft und sahen dem Tod entgegen. In der Ortschaft Niklasdorf im Kreis Gro
kau wurden in jenem Jahr 16 Menschen dem Feuerteufel geopfert. '

Ein europdisches Hysterie-Phdnomen

Wenn auch weltliche Gerichte die Verbrennungen veranlassten, so hatte doch die Kirche GF'
nen erheblichen Anteil am Tod der »Hexen«. Theologen waren es, die den volkstiimlichen Vor=-
stellungen vom Schadenszauber erst ausufernde Theorien der Magie (ausgehend von einer
Frithschrift des bedeutendsten Kirchenlehrers des Mittelalters, Thomas von Aquin) und des
Bundes mit dem Teufel hinzufiigten. Spétmittelalterliche Theologen beschrieben haarklein
angebliche magische Praktiken wie die Tierverwandlung oder die Luftfahrt der Hexen; Trakta-

te erdachten ganze Hexensekten und versuchten, deren Verbrechen zu klassifizieren.

Das Medium der volkstiimlichen Predigt vermittelte die alten populiren und die neu erdachten
gelehrten Wahnvorstellungen iiber die Hexen, schiirte Angste. Seit 1450 kommen Hexenflige
auf Gemilden in Kirchen vor. Aus Angst wurde Hysterie. Im Jahr 1484 verfasste Papst Innozenz
VIIl. die sogenannte Hexenbulle. Die Suche nach den mit dem Teufel im Bunde stehenden
Hexen und Hexern wurde darin kirchenrechtlich legalisiert, wenn auch nicht die Verbrennung
auf dem Scheiterhaufen. Allerdings verliefen Hexenverfolgungen damals noch oft als Lynch-
Aktionen ohne Beteiligung kirchlicher und staatlicher Behorden. Rasch iibernahmen diese
die Regie, schon um durchzusetzen, was wir heute Gewaltmonopol nennen. ;
Fiir den Beginn systematischer Hexenverfolgung steht bis heute der Name des Inquisitor:
Heinrich Insistoris. Er »iiberfiihrte« innerhalb weniger Jahre zahlreiche Frauen der Hexerei.
Er stieB allerdings bei den weltlichen Machthabern wie auch in der Kirche auf Widerstand-
Der Bischof von Innsbruck lieR 1485 einen von Kramer initiierten Prozess platzen und diesen
des Landes verweisen. Die Niederlage veranlasste Institoris zum Verfassen des »Hexenha_'“’
mers«. Das Buch beschreibt das angebliche Verhalten der Hexen detailliert und stellt einé
Ordnung fiir Hexenprozesse auf. Es wurde zum Handbuch der Verfolgung. :

In der friihen Neuzeit folgten auf den Zerfall der mittelalterlichen Kirche in einander bekdmp®
fende Konfessionen neue Hexenhysterien bei Katholiken, Lutheranern und Reformierten-

itors
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1651 - rok czarownic w miescie Nysa

Ksiadz Johann Pedewitz opowiada w swojej historii kosciota éw. Jakuba w Nysie, napisanej po
tacinie w 1698 ., ze miasto byto w 1651 r. §wiadkiem strasznych proceséw o czary, w wyniku
ktérych 42 kobiety poniosty $mieré przez spalenie. Aby przyspieszy¢ proces spalania wybudo-
wano - i to w poblizu Wysokiego Sadu - specjalny piec, przez ktéry miasto zyskato zta stawe
w catym chrzescijafiskim Swiecie. Sledztwa roku 1651 pewnie trwatyby sie dtuzej, gdyby nie
fakt, iz 15 z obwinionych kobiet okrzykneto czarownikiem spowiednika biskupa, co w kofcu
sktonito cesarza do wstrzymania proceséw.

6 pazdziernika 1651 spalono w Nysie trzy czarownice, osiem kolejnych znajdowato sie w
ciezkim areszcie i czekato na émieré. W miejscowosci Mikotajow w powiecie Grodkéw spalono
w tym samym roku 16 oséb.

Fenomen europejskiej histerii

Mimo iz palenie »czarownic« lezato w gestii sagdownictwa Swieckiego, Kosciét w znaczacym
stopniu przyczynit si¢ do ich $mierci. To teolodzy do wyobrazed o szkodliwych czarach do-
t‘iali rozbudowane teorie o magii (wykorzystujagce wczesng rozprawe najbardziej znaczacego
sredniowiecznego teoretyka Kosciota, Tomasza z Akwinu) oraz o pakcie z diabtem.
P6znosredniowieczni teolodzy opisywali z najwieksza doktadnoscig rzekome praktyki magicz-
N€ czarownic, takie jak przemiana w zwierzeta lub latanie na miotle; w traktatach opisywano
nawet rozmaite sekty czarownic i prébowano klasyfikowaé ich przestepstwa.

K?zania dla prostych ludzi przekazywaty zaréwno stare, popularne wyobrazenia o czarow-
"'C_aCh: jak i nowsze, naukowe, wzmagajgc strach. 0d 1450 r. w koScielnych malowidtach
Pojawiaja sie czarownice na miottach. Strach zmienit sie w histerie. W 1484 r. papiez Inno-
centy VIIl ogtosit bulle potepiajaca »plage czarostwa i herezji«. Legalizowata ona w prawie
koscielnym $ciganie paktujacych z diabtem czarownic i czarownikéw, chociaz nie nawolywano
W niej do palenia winnych na stosie. Jednakze przesladowanie czarownic w tamtych czasach
Przebiegato czesto w formie linczu, bez udziatu wiadz koscielnych czy swieckich. Wtadze dosé
szybko przejety jednak nad nimi kontrole, zeby uzyskaé monopol na wtadze.

Z poczatkami systematycznej nagonki na czarownice zwigzane jest do dzisiaj imie inkwizy-
tora Heinricha Insistorisa (prawdziwe nazwisko Heinrich Kramer). Na przestrzeni kilku lat
»Ud‘owodni{« wielu kobietom postugiwanie sie czarna magia. Insistoris napotkat jednak opér
Za’.OWno wsréd dostojnikéw koScielnych, jak i pafnstwowych. W 1485 r. biskup Innsbrucku
uniewaznit zainicjowany przez inkwizytora proces i wygnat go z kraju. Porazka ta sklonita
Kramera do napisania ksigzki »Mtot na czarownice«, w ktérej szczegétowo opisat rzekome
Wystepki czarownic i sformutowat zasady postepowania podczas proceséw o czary. Ksigzka ta
Sta’la.sig Swoistym podrecznikiem przesladowan. Na poczatku epoki nowozytnej i po rozpadzie
Kosciota §redniowiecznego nastgpity zwalczajace sie nawzajem wyznania oraz nowe ataki his-
terycznego strachy przed czarownicami zaréwno u katolikéw, jak i u luteran i kalwinéw.



Magisches von Tanz und Puppe

»Der Mensch stellt auf der Biihne einen anderen Menschen dar, doch er ist nicht imstande,
den Menschen an sich darzustellen, weil er selbst ein Mensch ist. Die Puppe ist kein Mensch,
und gerade darum kann sie mit einer solchen Schirfe der Allgemeingiiltigkeit den Menschen
an sich darstellen.«

»Die Puppe ist der sinnbildliche Ausdruck des Menschen. Wie jedes Sinnbild besitzt sie die
Kraft duBerster Allgemeingiiltigkeit. Das Sinnbild als Mittel, Lebenswahrheit zu offenbaren, ist
immer in der Kunst gewesen und wird es auch bleiben. Nicht nur das: Gerade mit dem Sinnbild
wurden oft die schirfsten gesellschaftlichen Konflikte und Probleme deutlich gemacht. Mar-
chen und Fabeln aller Vélker waren zu ihrer Zeit duRerst gegenwartsnah, und eben darum hiitet
sie das Volksgedéchtnis so sorgfiltig, etwa in ihren Charakteristika der menschlichen Bosheit,
Gier, Dummheit, Weisheit, Kiihnheit und Giite.«

Magia tanca i lalki

»Cztowiek na scenie przedstawia innego cztowieka, ale nie jest w stanie przedstawic jego is-
toty, gdyz sam nalezy do gatunku ludzkiego. Lalka cztowiekiem nie jest, i wtasnie dlatego jest
w stanie z taka ostroSciag przedstawic uniwersalnosc istoty cztowieka.«

»lalka wyraza cztowieka w symboliczny sposéb. Jak kazdy symbol posiada site najwyzszej
uniwersalnosci. Symbol jako $rodek odkrywania prawd zyciowych byt zawsze obecny w sztu-
ce i zawsze bedzie w niej obecny. Nie tylko to: wtasnie za pomocg symbolu czesto ukazuje
sie najostrzejsze konflikty i problemy spoteczne. Basnie i podania wszystkich narodéw byly
w czasie ich powstania osadzone w 6wczesnych czasach i wtaénie z tego powodu pamigc lu-
dowa tak pieczotowicie je przechowuje, rowniez w charakterystyce ludzkiego zta, chciwosci i
gtupoty, madrosci, Smiatosci i dobra.«

Figurinen von | projekty
Agathe MacQueen
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Steffi Sembdner Regie & Choreografie

inscenizacja i choreografia

Steffi Sembdner wurde 1984 in Leipzig geboren und begann be-
reits mit sechs Jahren eine Tanzausbildung beim Tanztheater
Leipzig. Von 2002 bis 2005 absolvierte sie dann eine professio-

Tanzakademie »balancei« in Berlin. Von Oktober 2005 bis De-
zember 2008 war sie als Tanzerin freiberuflich titig und arbei-
tete in dieser Zeit u. a. mit der Choreografin Heike Hennig, dem
Regisseur Philipp J. Neumann und dem Choreografen Sebastian
Eilers zusammen. Mit Eilers Choreografie »Nathalie« nahm sie 2008 am Internationalen Solo-
Tanz-Theater-Wettbewerb in Stuttgart teil. Mit dem Schauspieler und Regisseur Wolfgang K.
Zwieback entstand 2005 das Stiick »Griindliche Freude iiber dem Abgrundx« fiir das National-
theater Mannheim. Ebenfalls 2005 préasentiert sie ihr Solo »Knotenpunkt« beim Wettbewerb
»Das beste deutsche Tanzsolo« der euro-scene Leipzig und 2007 entstand ihr Duett »Follow«
fiir die Berliner Tanztage. Zum Tanzfestival euro-scene Leipzig 2010 iibernahm sie die Choreo-
grafie zur Philipp J. Neumann Produktion »Prophezeiung 20/11«.

Von Januar 2009 bis Juli 2012 war sie Mitglied der Tanzcompany am Theater Gérlitz. Nun ist sie
Studentin im Fach Choreografie an der Hochschule fiir Schauspielkunst »Ernst Busch« Berlin.

Steffi Sembdner urodzita sie w 1984 r. w Lipsku i juz w wieku 6 lat rozpoczeta ksztatcenie ta-
neczne w Teatrze Tafica w Lipsku. W latach 2002 — 2005 zdobyta profesjonalne wyksztatcenie
jako tancerka sceniczna tafica nowoczesnego na Akademii Tanecznej »balance1« w Berlinie.
0d pazdziernika 2005 r. do grudnia 2008 r. pracowata jako niezalezna tancerka, wspétpracujac
w tym czasie z choreografka Heike Hennig, rezyserem Philippem J. Neumannem i choregrafem
Sebastianem Eilersem. W 2008r. brata udziat w Miedzynarodowym Konkursie Solowych Tan-
cerzy Teatru Tafica w Stuttgarcie z choreografig »Nathalie« Eilersa.

Razem z aktorem i rezyserem Wolfgangem K. Zwiebackiem stworzyta w 2005 r. spektakl »Grun-
towna rado$¢ nad przepascig« dla Teatru Narodowego w Mannheim. W tym samym roku Steffi
Sembdner zaprezentowata swoje solo »Wezet komunikacyjny« w konkursie »Najlepsze nie-
mieckie solo taneczne« w ramach festiwalu euro-scene w Lipsku, a w 2007 r. powstat jej duet
»Follow« do Berlinskich Dni Tafica. Na festiwal tafica euro-scene 2010 w Lipsku przygotowala
choreografie do produkcji Philippa Neumanna »Przepowiednia 20/11«.

0d stycznia 2009 do lipca 2012 byta cztonkiem Tanzcompany Teatru Gorlitz. Teraz jest studentka
choreografii w Wyzszej Szkole Teatralnej im. Ernsta Buscha w Berlinie.
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nelle Ausbildung zur zeitgendssischen Biihnentdanzerin an der ‘

: Agathe MacQueen Ausstattung

kostiumy i scenografia

Agathe MacQueen, 1985 in Halle (Saale) geboren, legte ihr Dip-
lom in Biihnen- und Kostiimbild an der Hochschule fiir Bildende
Kiinste Dresden mit Auszeichnung ab. Sie entwarf die Ausstattung
u. a. fiir das Staatsschauspiel Dresden, die Bayerische Theater-
akademie August Everding in Miinchen, die Reaktorhalle in Miin-
chen, das Theater Neuburg an der Donau und die Palucca Schule.
Zudem inszenierte sie das Stiick »5m2« im ehemaligen Stasige-
‘ fangnis Dresden im Rahmen des »Offtracks«-Festivals.
Im Sommer 2011 begann sie an der Hochschule fiir Bildende Kiinste Dresden ihr Meisterschii-
lerstudium unter der Leitung von Prof. Barbara Ehnes.

Agathe MacQueen, urodzona w roku 1985 w Halle (Saale), z wyréznieniem ukoficzyta
scenografie w Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych w Dreznie. Projektowata scenografie i kos-
tiumy, m.i. dla Pafistwowego Teatru Dramatycznego w Dreznie, Bawarskiej Akademii Tea-
tralnej im. Augusta Everdinga w Monachium, Hali Reaktorowej w Monachium, Teatru Neu-
burg nad Dunajem i dla Szkoty Baletowej im. Grety Paluccy. Poza tym inscenizowata spektakl

- osm2¢ w bytym wiezieniu Stasi w Dreznie w ramach festiwalu »Offtracks«. Latem 2011 r.
Zaczeta studia magisterskie pod kierownictwem prof. Barbary Ehnes w Wyzszej Szkole Sztuk
Pigknych w Dreznie.
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Bogdan Nauka «iinstterische Leitung Puppentheater
kierownictwo artystyczne teatru lalek

sowie von 1979 bis 1993 Dozent und Pddagoge an der Schauspiel-
schule in Wroctaw. Von 1980 bis 1993 war er Leiter fiir Literatur
und Regisseur am Puppentheater Wroctaw. 1994 iibernahm er die
Direktion als Geschéftsfiihrer und Kiinstlerischer Leiter am Anima-
tionstheater in Jelenia Géra, welches 2002 mit dem C. K. Norwid
Theater zusammengelegt wurde. Von 2000 bis 2008 war er Inten-
dant der Puppen- und Schauspielbiihne »C. K. Norwid«. Gegenwar-
tig ist er Geschaftsfiihrer und Kiinstlerischer Direktor des Animationstheaters. Von 2000 bis
2008 leitete er das Internationale StraBentheaterfestival und Theatertreffen in Jelenia Géra.
Er ist Regisseur von iiber 40 Biihnen- sowie Open-Air-Stiicken, Autor von Texten und Drehbii-
chern fiir Kinder und Erwachsene. Er fiihrte Regie in Theatern in Polen (Katowice, Watbrzych,
Kielce) und im Ausland, u. a. in der Schweiz, in Finnland und Russland. Er nahm an vielen in-
ternationalen Theaterprojekten teil, wie z. B. Magic Net und ABO. Seit einigen Jahren arbeitet
er mit der Hochschule Zittau/Gérlitz zusammen und fiihrt Theaterwerkstitten fiir Studierende
durch. Er ist Ideengeber und Regisseur von StraBBentheaterinszenierungen fiir Kinder und Er-
wachsene. In seinem Schaffen bedient er sich gern historischer Ereignisse, Sagen des Nie-
derschlesischen Raumes und des Riesengebirges. Seine Open-Air-Stiicke wurden auf vielen
nationalen und internationalen Theaterfestivals in Italien, Israel, Belgien, den Niederlanden,
Deutschland, Tschechien und der Ukraine aufgefiihrt.

Bogdan Nauka - polonista, teatrolog i rezyser, wyktadowca i pedagog wroctawskiej PWST w
latach 1979 - 1993. Kierownik literacki i rezyser we Wroctawskim Teatrze Lalek w latach 1980
= 1993. W 1994 roku objat dyrekcje i kierownictwo artystyczne Jeleniogérskiego Teatru Ani-
macji, ktéry w 2002 roku zostat potagczony z Teatrem im. C. K. Norwida. W latach 2000 — 2008
Dyrektor Naczelny Teatru Jeleniogérskiego Sceny Animacji i Dramatycznej im. C. K.Norwida.
Obecnie Dyrektor Naczelny i Artystyczny Zdrojowego Teatru Animacji w Jeleniej Gorze. W la-
tach 2000 - 2008 Dyrektor Artystyczny Miedzynarodowego Festiwalu Teatréw Ulicznych w
Jeleniej Gorze i Jeleniogérskich Spotkaf Teatralnych.

Rezyser ponad 40 spektakli scenicznych i plenerowych, autor tekstéw i utworéw dramatycz-
nych dla dzieci i dorostych. Rezyserowat w teatrach w Polsce (Katowice, Watbrzych, Kielce) i
za granicg m. in. w Szwaijcarii, Finlandii, Rosji. Uczestniczyt w wielu miedzynarodowych pro-
jektach teatralnych takich jak Magic Net, ABO. Od kilku lat wspétpracuje z Hochschule Zittau/
Gorlitz prowadzac warsztaty teatralne dla studentéw. Pomystodawca i rezyser teatralnych
zdarzei ulicznych dla dzieci i dorostych. W swej twérczosci scenicznej czesto siega do historii
i legend Dolnego Slaska i Pogérza Karkonoskiego. Jego autorskie spektakle plenerowe braty
udziat w wielu krajowych i miedzynarodowych festiwalach teatralnych we Wtoszech, Izraelu,
Belgii, Holandii, Niemczech, Czechach i na Ukrainie.
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Bogdan Nauka - Polonist, Theaterwissenschaftler und Regisseur
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- Dorota Korczycka-Bablifiska puppenspieterin

lalkarka

Dorota Korczycka-Bablifiska ist Theaterpédagogin fiir Puppenthe-
ater. Seit 1994 ist sie als Schauspielerin am Animationstheater
angestellt. Sie hat viele Workshops durchgefiihrt, u. a. »Sommer
im Theater« (»Lato w Teatrze«) von 2008 bis 2010 sowie Werkstit-
ten im Rahmen des internationalen Festivals fiir alten Tanz »Pa-
wana« in Wroctaw.

Dorota Korczycka-Bablifiska jest instruktorka teatréw lalkowych. Od 1994 r. jest zatrudnio-
na jako aktorka w Zdrojowym Teatrze Animacji. W dorobku ma wiele warsztatéw teatralnych.
Prowadzita warsztaty »Lato w Teatrze« w latach 2008 - 2010 oraz warszaty teatralne wramach
Miedzynarodowego Festiwalu Tafica Dawnego »Pawana« we Wroctawiu.

Dorota Fluder Puppenspielerin
lalkarka

Dorota Fluder ist Schauspielerin des Animationstheaters in Je-
lenia Goéra und seit 19 Jahren mit diesem Ort verbunden. Durch
die Teilnahme an verschiedenen Theaterworkshops ‘konnte sie
ihr berufliches Konnen ausbauen und studierte schlieBlich an
der Fakultat fiir Puppenspiel in Wroctaw. Neben ihrer Tétigkeit im
Theater leitet sie auch Kurse im Theaterspielen fiir Kinder und Ju-
gendliche.

o ——

Dorota Fluder jest aktorka Zdrojowego Teatru Animacji w Jeleniej Gérze i zwigzana z tym miej-
Scem od lat 19. Szlify zawodowe zdobywata biorgc udziat w réznych warsztatach teatralnych i
Stl_'diUiac na Wydziale Lalkarskim PWST we Wroctawiu. Oprécz pracy na scenie prowadzi takze
Zajecia teatralne dla dzieci oraz mtodziezy.
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Lidia Malgorzata Lisowicz Puppenspielerin
lalkarka

Lidia Matgorzata Lisowicz ist eng verbunden mit dem Animati-
onstheater in Jelenia Géra. Sie arbeitet als Regisseurin fiir The-
aterstiicke. Seit vielen Jahren leitet sie Theaterworkshops in
Polen und im Ausland. Sie wurde als Publikumsliebling der Zei-
tung »Nowiny Jeleniogdrskie« (»Neueste Nachrichten aus Jelenia
Gora«) ausgezeichnet.

Lidia Matgorzata Lisowicz jest $cisle zwigzana ze Zdrojowym Teatrem Animacji w Jeleniej Gorze.
Pracuje jako rezyserka i inscenizatorka spektakli teatralnych. Od wielu lat prowadzi warszaty
teatralne w kraju i za granica. Jest laureatka plebiscytow na najpopularniejszego aktora wg »No-
win Jeleniogadrskich«.

Rafat Tadeusz Ksiqdzyna Puppenspieler

lalkarz

Rafat Tadeusz Ksigdzyna wurde am 19.06.1985 in Koszalin gebo-
ren. In seiner Jugendzeit war er mit dem Kunststudio Dichtung
und Lied (Studio Artystyczne Poezji i Piosenki) in Koszalin verbun-
den. Er studierte in Wroctaw an der Fakultit fiir Puppenspiel und
erwarb dort 2009 den Titel des Puppenspielers. Er debiitierte mit
»Life and Death in the nut shell« in der Regie von Anna Ivanova
Brashinskaya und bekam bei vielen Theaterfestivals Auszeich-
nungen. Als Schiiler von Maria Kwiatkowska spezialisierte er sich
im Bereich der Stimmbildung und unterrichtet bis heute verschiedene Kiinstler in Polen.

R —— " — —

Rafat Tadeusz Ksiadzyna ur.19 06 1985 w Koszalinie. MtodoSci zwigzany ze Studiem Artysty-
cznym Poezji i Piosenki w Koszalinie. W 2009r ukoficzyt Pafistwowa Wyzsza Szkote Teatralna
we Wroctawiu zdobywaijac dyplom aktora specjalizacji teatru lalek. Debiutowat w spektaklu
»Life and Death in the nut shell« rez. Anna Ivanova Brashinskaya zdobywajac wyréznienia
na licznych festiwalach teatralnych. Jako uczef Marii Kwiatkowskiej wyspecjalizowat si¢ W
dziedzinie impostacji gtosu nauczajac do dzis artystow w kraju.
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Sylwester Kuper Puppenspieler
: lalkarz

Sylwester Kuper wurde 1976 in Ktodzko (Glatz) geboren. Von 1995
bis 1997 studierte er Kulturmanagement an der Fakultét fiir Thea-
terwissenschaften in Wroctaw. AnschlieBend absolvierte er 1997
und 2000 ein Magisterstudium mit padagoischem Abschluss -
Schwerpunkt sozio-kulturelle Animation — an der Universitdt in
Zielona Géra. Im Jahre 2002 legte er eine externe Priifung im Pup-
penspiel zum Puppenspieler in Warschau ab. Seit 1997 arbeitet er
am Animationstheater in Jelenia Gora.

Sylwester Kuper — urodzony w 1976 r. w Ktodzku. Ukoficzyt studium animatoréw kultury na
wydziale teatralnym we Wroctawiu, trwajgce od 1995 do 1997 r. Nastepnie uzyskat tytut ma-
gistra na Uniwersytecie Zielonogérskim koiczac wydziat pedagogiczny na kierunku animacji
spoteczno-kulturalnej w latach 1997 i 2000. W roku 2002 uzyskat tytut aktora-lalkarza zdajac
eksternistyczny egzamin lalkarski w Warszawie. Od roku 1997 pracuje w Zdrojowym Teatrze
Animacji w Jeleniej Gorze.

Jacek Maksimowicz Puppenspieler
lalkarz

Jacek Maksimowicz wurde 1960 in Biatystok geboren. Sein Thea-
terabenteuer begann 1979 in Jelenia Géra am Animationstheater
noch unter dem Intendanten Andrzej Dziedziul. Wahrend er schon
am Animationstheater arbeitete, legte er eine externe Priifung in
Biatystok ab, mit der er den Titel Puppenspieler erlangte.

Jacek Maksimowicz — urodzony w roku 1960 w Bialymstoku. Swoja przygode z teatrem rozpoczat
W 1979 r. w Teatrze Animacji pod dyrekcja Andrzeja Dziedziula w Jeleniej Gérze. Pracujac w
Teatrze Animacji uzyskat tytut aktora-lalkarza zdajac egzamin eksternistyczny w Biatymstoku.
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Stawomir (Mozes) Mozolewski puppenspieter
lalkarz

Stawomir (Mozes) Mozolewski ist Puppenspieler und Regieassis-
tent am Animationstheater in Jelenia Géra. Er ist bekannt fiir sein
hervorragendes Gitarrenspiel, denn urspriinglich war er Bassgita-
rist einer Punkrockband. Jetzt verwirklicht er sich am Theater und
sagt selbst: »Am besten Theater — am Puppentheater«.

Stawomir (Mozes) Mozolewski jest aktorem — lalkarzem, asystentem rezysera Teatru Animacji
w Jeleniej G6rze, znany z ujmujgcego basu i Swietnej grze na gitarze. Wczesniej byt gitarzysta
basowym zespotu punk rockowego. Teraz spetnia sie — jak sam méwi — »w tym lepszym teat-
rze - lalkowyme.

Nora Hageneier Ttinzerin
tancerka

Nora Hageneier wurde an der Ballettschule der Oper Leipzig und der
Tanzakademie »balance1« in Berlin ausgebildet, wo sie 2005 ihren
Abschluss als Biihnentdnzerin erhielt. Seitdem arbeitet sie unter der
Leitung von Dan Pelleg und Marko E. Weigert fiir die wee dance com-
pany. Gastspiele fiihrten sie unter anderem nach Israel, Holland,
Kroatien, Russland, Simbabwe und in die USA. AuBerdem arbeitet
sie seit 2010 fiir die Freilichtspiele Schwibisch Hall. Seit der Spiel-
zeit 2011/12 ist sie Ensemblemitglied der Gérlitzer Tanzcompany.

dos

Nora Hageneier otrzymata wyksztatcenie w Szkole Baletowej Opery w Lipsku oraz na Akademii
Tanecznej nbalancei« w Berlinie, gdzie w roku 2005 ukofczyta studia z zakresu tafica scenicz-
nego. Od tego czasu pracuje pod kierownictwem Dana Pellega i Marko E. Weigerta dla zespotu
wee dance company. Wystepowata goscinnie w Izraelu, Holandii, Chorwacji, Rosji, Zimbabwe
i Stanach Zjednoczonych. Poza tym od 2010 r. pracuje w widowiskach plenerowych w Schwa-
bisch Hall. Od sezonu 2011/12 jest cztonkiem zespotu Tanzcompany Teatru Gorlitz.
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Laura Keil Tinzerin
\ tancerka

Laura Keil absolvierte 2009 ihre Tanzausbildung an der Tanzaka-
demie »balancei«. Sie arbeitete als Choreografin und Tanzerin der
goldenen jugend cie in Berlin. Mit ihrem Solo »no way today« trat
sie bei den Ada Studios Berlin und bei den Tanztagen Berlin auf.
Seit 2009 ist sie Mitglied der wee dance company, bei der sie unter
anderem in den Stiicken »There’s Time«, »shortcut« und »Schwarz,
ohne Zucker« zu sehen war. Seit der Spielzeit 2011/2012 ist sie
festes Ensemblemitglied der Tanzcompany des GHT Gorlitz-Zittau.

Laura Keil zdobyta profesjonalne wyksztatcenie taneczne na Akademii Tanecznej »balance1«.
Pracowata jako choreografka i tancerka w »goldene jugend - cie« w Berlinie. Jako solistka
wystapita ze swoim solo »no way today« w Ada Studio Berlin podczas Dni Tafica w Berlinie.
0d 2009 r. jest cztonkiem zespotu wee dance company, z ktérym wystepowata w spektaklach
»There’s Time«, »shortcut« i »Czarna, bez cukru«. Od sezonu 2011/2012 jest cztonkiem Tanz-
company Teatru im. Gerharta Hauptmanna Gorlitz-Zittau.

Maria Zimmermann Tanzerin
tancerka

Maria Zimmermann begann ihre Tanzausbildung mit 12 Jahren an
der Palucca Schule Dresden. Wahrend ihres Studiums wirkte sie
in zahlreichen Produktionen mit und erarbeitete erste eigene Cho-
reografien. Sie tanzte fiir das Landestheater Eisenach, die Sem-
peropér Dresden, das Projekttheater Dresden und das »Ensemble
Traumtanz«. Im Herbst 2005 gastierte sie mit »Maracana« in Rio
de Janeiro. Von Februar 2009 bis Juli 2012 war Maria Zimmermann
Ensemblemitglied der Tanzcompany des GHT Gérlitz-Zittau.

Maria Zimmermann rozpoczeta edukacje taneczng w wieku 12 lat w Szkole Baletowej im. Gret
Palucci w Dreznie. Podczas studiéw brata udziat w réznych produkcjach i tworzyta pierwsze
wlasne choreografie. Taficzyta w Teatrze w Eisenach, Operze Sempera w Dreznie, Teatrze
Projektowym w Dreznie i dla zespotu »Taniec Fantastyczny (Traumtanz)«. Jesienia 2005 r.
wystepowata goscinnie ze spektaklem »Maracana« w Rio de Janeiro. Od lutego 2009 do lipca
2012 byta cztonkiem Tanzcompany Teatru im. Gerharta Hauptmanna Gorlitz-Zittau.
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Sebastian Fiedor Tinzer

tancerz

Sebastian Fiedor ist seit der Spielzeit 2007/08 im Ensemble der
Tanzcompany des GHT Gorlitz-Zittau. Er erhielt seine Ausbildung
an der Allgemeinbildenden Ludomir-Rézycki-Ballettschule in
Bytom. Ab dem Jahr 2000 war er Tanzer am Theater Gliwice und
tanzte im polnischen Pavillon auf der Expo 2000 in Hannover. Er
war Ensemblemitglied bei der Europapremiere des Musicals »Foot-
loose«von Tom Snow und tourte 2006/07 mit der Musicalprodukti-
on »Dance fever« durch Deutschland, Osterreich und die Schweiz.

0d sezonu 2007/2008 Sebastian Fiedor jest cztonkiem zespotu Tanzcompany Teatru im. Ger-
harta Hauptmanna Gorlitz-Zittau. Ukofnczyt studia w Ogélnoksztatcacej Szkole Baletowej im.
Ludomira R6zyckiego w Bytomiu. Od 2000 r. byt tancerzem w Teatrze w Gliwicach i taficzyt w
polskim pawilonie na EXPO 2000 w Hannowerze. Byt cztonkiem zespotu artystycznego pod-
czas europejskiej premiery musicalu FOOTLOOSE Toma Snowa i wystepowat w latach 2006/07
z produkcja musicalu DANCE FEVER w Niemczech, Austrii i Szwajcarii.

Niko van Harlekin Ttinzer
tancerz

| Niko van Harlekin wurde an der Kultur- und Tanzwerkstatt Wiirz-
burg, der »lwanson International School for Contemporary Dance«
in Miinchen und an der Tanzakademie »balancei« in Berlin aus-
gebildet. Im Rahmen der Ausbildung, sowie Engagements in der
freien Szene tanzte er u. a. fiir die Choreografen Thomas K. Kopp,
Pia Fossdal, Regine Blum, Johannes Hirtl, Christina Perera sowie
die wee dance company. Seit der Spielzeit 2011/12 ist er festes
Ensemblemitglied des Gerhart Hauptmann-Theaters Gérlitz-Zittau.

Niko van Harlekin otrzymat wyksztatcenie w Warsztatach Kultury i Tafica (Kultur- und Tanz-
werkstatt) w Wiirzburgu, w »lwanson International School for Contemporary Dance« w Mo-
nachium i na Akademii Tanecznej »balance1« w Berlinie. W ramach wyksztatcenia i wystepow
pracowat m.in. z nastepujgcymi choreografami: Thomas K. Kopp, Pia Fossdal, Regine Blum,
Johannes Hartl, Christina Perera i wee dance company. Od sezonu 2011/2012 jest cztonkiem
Tanzcompany Teatru im. Gerharta Hauptmanna Gérlitz-Zittau.

E)

tancerz

. William MacQueen wurde in den USA geboren und am Utah-Ballett

& Konservatorium ausgebildet. Nach seiner fiinfidhrigen Ausbil-
dung fiihrte er seine Studien in Berlin fort und erhielt ein staatlich
anerkanntes Diplom. Er arbeitete bereits in Venezuela, den USA,
am Theater in Erfurt, in Coburg sowie am Opernhaus Halle. Wil-
liam MacQueen ist seit der Spielzeit 2008/09 Ensemblemitglied
der Tanzcompany Gorlitz.

William MacQueen urodzit sie w Stanach Zjednoczonych i otrzymat wyksztatcenie taneczne w
Konservatorium Baletowym w Utah. Po pieciu latach studiéw kontynuowat edukacje taneczng
w Berlinie, gdzie zdobyt dyplom. Pracowat dotychczas w Wenezueli, Stanach Zjednoczonych,
Teatrze w Erfurcie, Coburgu jak i w Operze w Halle. Od sezonu 2008/09 William MacQueen jest
cztonkiem Tanzcompany Teatru Gérlitz.



Musikfolge | kolejnos¢ utworéw muzycznych

»Giles« (Evelyn Glenni, »Street Songs«)

»Summer unde winder« (arr. M. Lewon; Neidhart »A Minnesinger and his vale of tears«)

»lch claghe de blomen« (arr. M. Lewon; Neidhart »A Minnesinger and his vale of tears«, Bear-
beitung Steffen Cieplik)

»Guoten wib wol uch der eren« (arr. M. Lewon; Neidhart »A Minnesinger and his vale of tears«
Musik und Soundcollagen fiir diese Produktion von Steffen Cieplik (creoflux)
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