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UWIECZNIENI

Zdjecia portretowe to dziwny rodzaj fotografii; im wigcej bowiem ich autor przejawia wiasnej inwencji, by
szczegdlnie efektownie i oryginalnie przedstawi¢ osobg na zdjeciu, tym mniej zazwyczaj takie dzieta mowig
o portretowanej postaci, a takze tym trudniej jest odnalez¢ w nich osobowo$¢ samego fotografa. Kolejne
maski zaaranzowanej przez niego fikcji pozwalaja raczej uwidoczni¢ artystyczng idee, stworzy¢ sfere nowych
znaczen niz ukazaé wizerunek konkretnego cztowieka. W czamo-biatej fotografii dokumentalnej, stosujacej
klasyczny warsztat i klasyczne ujecia, o wiele tatwiej jest o spotkanie twarza w twarz zinng osobg ito nie tylko
z bohaterem zdjecia, ale takze z jego autorem. Mozna nawet powiedzie¢, ze, w paradoksalny sposob, im
bardziej autor ukrywa sie za tradycyjnymi sposobami fotografowania i im radykalniej usuwa si¢ w cien,
oddajac pole portretowanym ludziom, tym bardziej czytelny staje sie jego wiasny portret utajony w tych
fotografiach. W takim dziele wazne sg bowiem autorsko, a wiec subiektywnie zastosowane wszystkie
szczegdly sposobu ujecia, ktére decyduja o tym, czy bedzie ono wizerunkiem banalnym i nijakim, czy
przekaze wiasne widzenie postaci. W tych szczegotach ujgcia pozornie prostego tematu zawiera sig bowiem
nie tylko sposéb patrzenia fotografa na te, a nie inng, konkretng osobe, ale rowniez cos jeszcze wigcej: jego
ogdlna postawa wobec ludzii $wiata.

,Fotografie z kuzyc” Jiirgena Matschie powstawaty w ciagu dziesigciu lat, zamykajac sie w datach 1993-
2003. Sa to jego strony rodzinne, w ktérych wychowat sig i gdzie nadal mieszka. Region szczegolny,w ktérym
kultura niemiecka miesza sie z trwajacym wciaz folklorem i jezykiem serbotuzyckim. On sam takze, ze strony
ojca, jest w potowie Serbotuzyczaninem. Jednak to nie o folklor chodzi w tych fotografiach. Wazni sg ludzie,
czesto osobicie mu znani, ukazani w zwigzku z miejscem, w ktorym zyja lub pracujg oraz we wzajemnych
zwigzkach z innymi. W rozmowie z dziennikarka Andreg Rook autor wypowiada poglad, ze bezposrednie
otoczenie czesto wigcej mowi o czlowieku niz zblizenie twarzy. Poniewaz autor poszukuje za kazdym razem
najbardziej odpowiedniej sytuaciji dla konkretnej osoby, nie ma w tym cyklu zdje¢ zadnego niezmiennego
schematu: fotografowani ludzie ujmowani sa raz samotnie, a raz w grupie; czasem w plenerze, a kiedy indziej
we wnetrzu; w poizblizeniu lub widziani z daleka w catej postaci. Czesto sami portretowani wybierali miejsce,
w ktérym zostang uwiecznieni. Wiasnie stowo ,uwiecznieni” jest kluczem do tych fotografii wszystkie bowiem
ukazane na nich osoby w klasyczny sposob pozujg do fotografii, reprezentujac przed obiektywem swoj

najlepszy we wtasnych oczach wizerunek.




Te portrety majg charakter dawnych zdje¢ pamiagtkowych, ktére wykonywato sie przy okazji waznych
momentéw w zyciu, wybierajac sie¢ w tym celu specjalnie do fotografa. Teraz jednak powodem do
sportretowania nie jest zadne szczegdlne wydarzenie, a ponadto - to nie klient zjawia sie w studio, ale fotograf
przychodzi do swoich modeli. Powstaje wiec szczegodlna sytuacja, w ktérej podkreslona zostaje wartos¢
zwyczajnego, codziennego zycia, wartego, jak sie okazuje, pieczotowitej uwagi fotografa. Troche podobnie,
jak na wyprawie etnograficznej, gdzie wtasnie fotografuje sie ludzi w ich codziennym otoczeniu. Aparat
umieszczony jest wowczas, jak i tutaj, na wprost modela, na standardowej, neutralnej wysokosci wzroku
patrzacego. Fakt, ze sg to czarno-biate kopie, nadaje zdjeciom Jirgena Matschie dystans obserwatora
i powage starego dokumentu. Ta ,etnograficzna” metoda, jesli uwaznie oglada sie jego fotografie, zaczyna
jednak ujawniac¢ swojg nietypowosc¢, pewne intrygujace ,przesuniecie”.

Zamyst wykonania serii portretow mieszkancow jednego kraju przywodzi na mys| w pierwszej chwili
analogié z wielkim historycznym przedsiewzieciem Augusta Sandera, ukazujacym Niemcow z lat miedzy
pierwsza a druga wojng Swiatowa. Tam takze chodzito o wizerunki ludzi na tle ich warsztatu pracy lub domu.
Dzieto Sandera miato wyrazisty sens socjologiczny: bytlo w swojej koncepcji petnym katalogiem typow
ludzkich w spoteczenstwie. Na fotografiach Matschiego, podobnie jak u Sandera, przedstawieni sg ludzie
w szerokim przekroju spotecznym, od gospodyni domowej do profesora. W podpisie pod zdjeciem pojawia sie
takze czesto nazwa zawodu portretowanej osoby. Jednak nie zawsze; kiedy indziej w jej miejscu wystepuje
okreslenie wieku lub wzajemnej relacji osob, na przyktad: ,Ojciecicérka, 101i 78 lat”, ,Sasiadki”, ,Przyjaciele”,

.Matzonkowie K.”, ,RodzinaB.".

Fotograf z tuzyc przedstawia swoich bohateréow w centrum emocjonalnych zwigzkéw ze swoim
otoczeniem; zwigzkow, ktére w réwniej mierze sami tworzg, jak i dostosowujg sie do juz zastanych. Czasem
wigc najwlasciwszym miejscem dla zrobienia zdjecia jest wiasny pokéj gimnazjalisty, po swojemu urzadzony,
czasem tawka przed domem, ulica lub $ciana pokoju, ktorg wypetnia regat z ksigzkami. Kiedy przygladamy sie
fotografiom Jurgena Matschie, szybko spostrzegamy, ze réznorodno$¢ poziomu wyksztatcenia, profesiji
i wieku portretowanych oséb nie ma na celu sporzadzenia ,kolekcji” typédw ludzkich, tworzacych razem obraz
pewnej catosci. Ta seria zdje¢ nie dazy do zadnej syntezy. R6znorodno$¢ jest celem samym w sobie; autor
zdaje sie mowi¢ do nas, odbiorcéw: ,Spdojrzcie, jak bardzo odmienni ludzie zyjg obok siebie na matym

obszarze tuzyec. lle tu indywidualnych, zupetnie réznych sposobéw zycia, ile celéw i wartosci, ktorym sie




poswiecaja’. Z réwng uwaga i zyczliwym szacunkiem fotograf pokazuje stare kobiety o zdeformowanych
sylwetkach (samotne lub pozujace do zdjgcia razem z wnuczkami), na ktérych znac ciezkg prace przy
codziennych staraniach o rodzine, jak i kompozytora na tle zdje¢ stawnych muzykéw czy dwoch chtopcow
przyjaciétz podwérka albo rodzing na ganku swojego domu.

,Fotografie z tuzyc’ Jirgena Matschie warto poréwna¢ do innego jeszcze wielkiego projektu
fotograficznego - do ,Zapisu socjologicznego” Zofii Rydet. Obie te serie zdje¢ maja podobny cel:
zarejestrowanie w konkretnym momencie czasowym sylwetek ludzi z pewnego regionu, ukazanych na tle ich
codziennego otoczenia, tego, w ktérym mieszkaja i pracuja, wspottworzac je wespot z uptywajacym czasem.
W koncepciji Zofii Rydet byto to przedstawienie ludzi oraz wnetrz ich domow z kilku regionéw Polski, w ktérych
zachowaly sie jeszcze relikty tradycyjnego, prostego wiejskiego zycia. Pokazywata takze fotografowane
w tym samym czasie wnetrza miejskich domoéw inteligenckich wraz z ich gospodarzami. Jirgen Matschie
w swojej serii zdje¢ z Luzyc prezentuje podobna ideg uzmystowienia sobie i widzom réznic kulturowych, jakie
dziela ludzi zyjacych w tym samym czasie i miejscu. Inny jest jednak jego zamyst wobec uchwyconego na
fotografiach czasu. Nie zalezy mu bowiem na stworzeniu wielkiej, dramatycznej epopei pokazujgcej
nawarstwianie sie czasu w ludzkim zyciu i przemijanie tego zycia, odchodzenie w historig. Portrety niemiecko-
tuzyckiego autora sprowadzaja czas do jednej chwili; tej, w ktorej wykonane zostato zdjecie sg ,wiecznym
teraz”. Unieruchamiaja jeden wybrany moment, ktéry przedtuza sig¢ w wiecznosé, afirmujgc zycie i jego
trwanie. Jiirgen Matschie swoimi zdjeciami przywotuje stawny cytat z ,Fausta” Goethego: ,Chwilo, trwaj!
Jestes piekna”.

Widz, ktory oglada fotografie mieszkancéw tuzyc, zrobione przez Jurgena Matschie w latach
dziewiecdziesiatych i na poczatku nowego tysiaclecia, nie ma poczucia dzielacego go od portretowanych
o0s6b chtodnego, odlegtego dystansu badacza-socjologa. Odnajduje tu petne emocjonalnego ciepta, uwazne
ciekawe spojrzenie sasiada, przygladajacego sig¢ swoim znajomym z bliskiego dystansu, wyznaczonego
przez szacunek i aprobate dla kazdego z nich. To spojrzenie ukryte jest za klasycznymi czarno-biatymi
zdjeciami; w ten sposab fotografia, wbrew licznym teoriom wieszczacym koniec jej wiarygodnosci, spetnia tu
raz jeszcze swoja tradycyjna role pamiatki przechowujacej najcenniejsze dla zycia ludzkiego wartosci. Jej
sens zalezy bowiem przede wszystkim od tego, kto i w jaki sposob potrafi sie nig postuzy¢. Jak méwi Jirgen

Matschie, ,kazdy musi znalez¢ dla siebie swoj temat”.

Elzbieta tubowicz



VEREWIGT

In der Fotografie ist das Portratbild ein seltsamer Bereich: je mehr der Autor seine eigene Erfindungsgabe anwendet,
um besonders eindrucksvoll und originell die dargestellte Person auf dem Bild darzustellen, desto weniger sprechen
meistens die Bilder Uber die portratierte Person, desto schwieriger auch vermag man die Personlichkeit des Autors auffinden.
Die nachst gebrauchten Masken in der arrangierten Fiktion ermdglichen eher das Aufzeigen einer kiinstlerischen Idee, das
Entstehen eines neuen Wirkungskreises von Deutungen als ein Bildnis des konkreten Menschen. In der schwarzweilRen
Dokumentarfotografie, die die klassische Werkstatte und die klassischen Verfahrensweisen benutzt, ist ein Treffen von
Angesicht zu Angesicht mit einer anderen Person leichter, nicht nur mitdem Gegenstand des Bildes, auch mit seinem Autor.
Man darf sogar behaupten, wie paradox es auch lautet, daR je mehr der Autor mithilfe von traditionellen Formen seines
Fotografierens sich zu verbergen versucht, je entschlossener er in den Schatten sich versteckt, den Abgebildeten das
Blickfeld Uiberlalt, desto ablesbarer wird sein eigenes Portrat, das in den Bildern verborgen ist. Im solchen Werk sind die vom
Autor stammenden, also subjektiv benutzten Besonderheiten der Behandlungsart wichtig: also die, die das Werk entweder
zum banalen, bedenklichen Bildnis verurteilen oder der Gestalt eine eigene Anschau verleihen. In diesen Einzelheiten der
Behandlung eines scheinbar einfachen Themas ist nicht nur die Seheigenschaft des Fotografen auf diese und nicht andere
konkrete Person vorhanden, sondern auch noch etwas dazugegeben: seine eigene Stellung gegeniiber den Menschen und
der Wel.

Die ,Fotografien aus der Lausitz" von Jirgen Matschie entstanden in einem Zeitraum von zehn Jahren (1993-2003).
Es sind seine Heimatgegenden, dort, wo er erzogen wurde und weiterhin lebt. Eine besondere Region, in der die deutsche
Kultur mit der bestehenden Folklore und Sprache der Wenden sich mischt. Er selbst ist von Vatersseite ein halber Sorbe.
Aber in diesen Fotografien geht es nicht um das Volkshafte. Wichtig sind die Menschen, oft ihm persénlich bekannt und
vorgestellt, in Verbindung mit dem Ort, wo sie leben oder arbeiten, auch in gemeinschaftichen Beziehungen mit anderen. Im
Gesprach mit der Journalistin Andrea Rook meint der Autor, daR® die unmittelbare Umwelt mehr tiber einen Menschen
aussagt, als seine Gesichtsgrofaufnahme. Da der Autor jedesmal die optimalste Situation fiir jede Person sucht, findet man
in diesem Fotozyklus kein unveranderliches Schema: die Fotografierten sind mal einsam, mal in der Gruppe, manchmal im
Freilicht, ein andermal im Innern; in der Halbaufnahme oder in der vollen Gestalt aus der Ferne. Oft wahlten die Portratierten
selbst den Ort, in dem sie verewigt werden wollten. Eben das Wort ,Verewigung” ist der Schliissel fiir diese Bilder. Alle
fotografierten Personen stehen Modell fiir die Bilder in einer klassischen Weise und représentieren vor der Linse ihre nach

eigener Meinung besten Darstellungen.



Diese Portrats haben die Eigenart der ehemaligen fotografischen Andenken, die man aus Anlal von wichtigen
Lebensereignissen sich verschaffte und zu denen man eigens das Fotoatelier besuchte. Hier aber ist der Grund zur
Portratierung kein besonderes Ereignis. Auferdem erschien nichtderAbgebildete im Studio, sondern der Fotograf besucht
seine Modelle. Es entsteht also eine besondere eigenwertige Situation, in der der Wert des gewohnlichen, alltaglichen
Lebens betont wird, dieses Lebens, wie es sich herausstellt, seinen Preis hat, um die sorgféltige Aufmerksamkeit des

Fotografen zu beanspruchen.

So ungefahr, als wenn man wahrend einer ethnografischen Forschungsreise Menschen in ihrer alltaglichen Umwelt
fotografiert. Die Kamera steht in diesem Fall, so wie hier, gegeniiber dem Modell in der neutralen Standardhohe des
beschauenden Auges. Die Tatsache, dal es schwarzweile Kopien sind, verleiht den Bildern von Jirgen Matschie den
Abstand eines Betrachtenden und den Rang von alten Dokumenten. Diese ,ethnografische” Methode, falls man seine

Fotografien genau betrachtet, beginntdoch ihre untypische Art und eine merkwirdige ,Verschiebung” aufzuzeigen.

Die Absicht, eine Serie von Portrats der Einwohner eines Landes zu machen, bringt im ersten Augenblick den
Gedanken nahe, eine Analogie mit dem historischen Vorhaben von August Sander zu finden: die Deutschen in den
Zwischenkriegsjahren. Hier ging es auch um Bildnisse von Menschen an ihren Arbeitsplatzen bzw. zu Hause. Sanders Werk
aber hatte einen ausgepragten soziologischen Sinn: in seiner Auffassung war es ein komplettes Verzeichnis von
Menschentypen in der Gesellschaft. Auf den Bildern von Matschie, &hnlich wie bei Sander sind Menschen im breiten
Gesellschaftsschnitt vorgestellt: von der Hausfrau bis zum Professor. In den Unterschriften erscheint oft der Beruf der
dargestellten Person. Doch nicht immer: manchmal finden wir das Alter, oder die wechselseitigen Beziehungen der

Personen, wie z.B. ,Vater und Tochter,101 und 78 Jahre”, ,, Nachbarinnen”, , Freunde”, ,EhepaarK.”, ,Familie B.”

Der Lausitzer Fotograf stellt seine Helden im Mittelpunkt von emotionellen Verbindungen mit ihrer Umwelt dar: sie
werden von ihnen gleichwohl selbst geschaffen, wie auch an bereits existiernden sich anzupassen genotigt. Manchmal ist
also der geeignetste Ort fiir das Bild das eigene Zimmer des Gymnasialschiilers, eigenartig eingerichtet, manchmal die Bank
vor dem Haus, die StraRe oder die Zimmerwand, die ein Biicherregal ausfillt. Wenn wir die Bilder von Jurgen Matschie uns
ansehen, stellen wir bald fest, daft die Verschiedenartigkeit von Ausbildung, Beruf und Alter der portratierten Menschen eine
"Sammlung” von Menschentypen und Darstellung einer bestimmten Ganzheit nicht zum Ziel hat. Eine Synthetisierung
verfolgt diese Bilderserie auch nicht. Die Vielfaltigkeit ist ein Ziel an sich; der Autor scheint uns Empfangern zu sagen:

.Schaut, wie sehr verschieden die Menschen aufdem kleinen Gebietin der Lausitz beieinander leben. Wieviel individuelle,



ganzlich verschiedenartige Lebensweisen man hier beobachten kann, wie verschiedene Lebensziele und Lebenswerte die
Menschen bewegen”. Mit der gleichen Sorgfalt und wohlwollenden Aufmerksamkeit zeigt der Autor Frauen im vorgertickten
Alter mit deformierten Umrissen (allein oder mit Enkelkindern Modell stehend) an denen man die Lastder Bemiihung um
die Familie erkennt. Seine Aufmerksamkeit gilt auch dem Komponisten mit beriihmten Musikern im Hintergrund und den

beiden jungen Freunden vom Hofoder der Familie im Flurihres Hauses.

Die ,Fotografien aus der Lausitz” von Jirgen Matschie kann man mit einem anderen grof3en fotografischen Projekt
vergleichen - mit ,Zapis socjologiczny”-,Soziologische Aufzeichnung” von Zofia Rydet. Beide Bildserien verfolgen ein
gemeinsames Ziel: eine Registrierung von Menschensilhouetten in einem konkreten Zeitpunkt aus einer bestimmten Region
inihrer alltaglichen Umwelt, in der sie wohnen und arbeiten, sie mitschaffend in der ablaufenden Zeit. In der Absicht von Zofia
Rydet war das eine Vorstellung von Menschen und ihren Wohnungen aus verschiedenen Regionen Polens, wo man noch
Uberbleibsel des einfachen rustikalen Lebens antreffen konnte. Sie zeigte auch die in derselben Zeit in Stadten wohnenden
gebildeten Gesellschaftsschichten. Jirgen Matschie zeigt in seinen Serien aus der Lausitz eine ahnliche Absicht: die
Veranschaulichung der kulturellen Differenzen, die die Menschen im selben Raum und Zeit unterscheiden. Jedoch in der
Darstellung der Zeit verfolgt er eine andere Absicht. Es gehtihm nicht um die Schaffung eines groen dramatischen Epos, die
die Aufschichtung der Zeit im menschlichen Leben zeigt und wie dieses Leben in der Geschichte vergeht. Die Portrats des
deutsch-sorbischen Autors bringen die Zeit zu deim Augenblick herbei, in welchem das Bild gemacht wurde. Sie sind ein
,Ewiges Jetzt". Sie machen unbewegbar einen ausgewahlten Moment, der in die Ewigkeit sich erstreckt und das Leben
mitsamt dem Fortbestehen bejaht. Mit seinen Bildern erinnert Jirgen Matschie an das berihmte Zitat aus Goethes ,Faust”

uber denAugenblick, der verweilen moge, da er so schon ist.

Der Betrachter, der die Fotografien der Lausitzer Bewohner von Jiirgen Matschie aus den neunziger Jahren und
Anfang des neuen Milleniums beschaut, hat nicht das Gefiihl eines AuRenseiters gegentiber den portratierten Personen oder
einer sachlichen, weit entfremdeten Distanz des Forschers und Soziologen. Der Betrachter findet hier einen freundlich
gefiihlsvollen, sorgsam aufmerksamen Blick des Nachbarn, der seinen Bekannten aus naher Distanz den Blick zuwendet,
einen Blick, der von Ehrerbietung und Approbation fiir jeden einzelnen beherrscht ist. Dieser Blick ist in schwarzweilRen
Bildern versteckt; und auf diese Weise wird die Fotografie trotz der vielen Theorien, die ihr das Ende ihrer Glaubwiirdikeit
vorhersagen, zum Trager der traditionellen Andenken, das die fiir das menschliche Leben besten Werte aufbewahrt. lhr Sinn

hangt vor allem von dem ab, wer und in welcher Weise sich ihrer bedient. Wie Jiirgen Matschie meint: ,jeder muR sein

eigenes Thema flr sich finden”.

Elzbieta tubowicz




Podejscie do tak klasycznego i uniwersalnego tematu w fotografii jakim jest
krajobraz moze byé¢, jak tego dowodzi historia, bardzo rézne. Od wielkiego ,dekoratora”
$wiata, jakim niewatpliwie byta posta¢ Ansela Adamsa, poprzez szukanie inspiracji
w nurtach éwczes$nie nowoczesnej sztuki, czego dowodza motywacje powstawania
dziet Edwarda Westona az po prace Aarona Siskinda i Harry’ego Callahana,
przywolujace czysto graficzne asocjacje lub metafizycznos¢ Minora White'a. Ta
swoista, stylistyczna ,dyspersja’, jakiej na przestrzeni lat ulegta ta, jakby si¢ wydawato,
monolityczna dziedzina fotografii, pozwolita i pozwala nadal obserwowac, nie tyle
réznorodno$é obrazéw ile réznorodno$é osobowosci i sposoboéw widzenia swiata ich
tworcow.

Przegladajac fotografie krajobrazowe Jiirgena Matschie, zgromadzone na tej wystawie
nie moge sie oprze¢ wrazeniu, ze prezentujg one niestychanie szerokie spektrum jego
zainteresowan. Sa tu bowiem fotografie reprezentujace klasyczng, estetyzujaca
formute, wrecz pasywno$¢ wynikajaca z pigkna bezruchu drzew w parkach, stawow czy
tak. Obrazy te autor prébuje, dos¢ skutecznie ,zdynamizowac” za pomoca kamery
panoramicznej, co nadaje im specyficzna, perspektywiczng przestrzen.

Istnieja tez zdjecia, w ktorych Jirgen Matschie ewidentnie poszukuje anegdot, jak
gdyby, za pomoca krajobrazu chciat nam przekazac jakies opowiadanie, refleksje o nas
samych. O naszej obecnosci w tej jakze otwartej przestrzeni. Samotna tawka ze
stojacym obok niej koszem na odpadki, ulokowana posrodku wysadzonej réwnym
szeregiem drzew alei lub symetryczna perspektywa szosy z absurdalnie konczacym sie
jednym pasem jezdni, zdaja sig gtosem autora tych fotografii przypominac o naszej sile
sprawczej, porzadkujacej rzeczywistosc.

Poprzez zwracanie uwagi na gigantyczne formy krajobrazu, ktére powstaly dzigki
wycofujacej sie, przemystowej dziatalnosci ludzkiej, Jurgen Matschie siega po swoisty
reporterski” charakter podejscia do obrazu, usitujac jednoczesnie porzadkowac
i zamienia¢ na estetyczne wartosci, zaklete w te formy wyniki chaosu stworzonego
przez ludzka, ekspansywna dziatalno$¢, zmieniajacg, w przemozny sposéb, nasze
otoczenie. Hatdy piasku, sptywajace po stokach wyrobisk jak zamarzniete wodospady
Niagary. Tajemnicze, stalowe konstrukcje wiodace, by¢ moze, donikad. Zagadkowe
struktury, by¢é moze, niegdysiejszych, kopalnianych scian, tworza, u autora, porzadek
,sztucznego”, ludzkiego mikrokosmosu. Fotografie zadajace pytania o sens naszego,
technologicznego panowania.

Nastepnym i odmiennym punktem zainteresowan twodrczych Jirgena Matschie sa
fotografie bedace przyktadami czystego dokumentu, przedstawiajace surowe jakby
pierwotne zdjecia fasad budynkéw sakralnych, ktore to obrazy moga odnosi¢ sie
réwniez do ,archetypu” fotografii powrotu do przyczyn jej powstania.

Moga one byé dowodem na istnienie jakiej$ jej rzeczywistej funkciji, ktéra, dzieki
dziataniu $wiatta, wrazliwosci i sile autorskiej wizji ,wysyta” w kosmos nieznanej
przysztosci, obraz naszego $wiata, $wiata naszej, krotkiejw nim obecnosci.

Wojciech Zawadzki




Das Vorgehen zu einem so klassischen und universellen Thema wie die Landschaftsfotografie
kann, wie es die Geschichte beweist, sehr verschieden sein. Ausgehend vom groRen
+Weltdekorateur”, der unzweifelhaft Ansel Adams war, Uber das Suchen von Inspiration in den
Stromungen der modernen Kunst, was die Motivierungen zur Entstehung der Werke von Edward
Weston beweisen, bis zu den Arbeiten von Aaron Siskind und Harry Callahan, die rein grafische
Assoziationen hervorrufen oder die Metaphysik von Minor White.

Diese eigentiumliche, stilistische ,Dispersion”, die im Zeitenwandel, wie man glaubte, einen
monolitischen Bereich der Fotografie bildet - gestattete und macht es weiterhin, nicht die Vielartigkeit
der Bilder, sondern die Verschiedenartigkeit der Personlichkeiten zu sehen und die Arten der
Weltwahrnehmung ihrer Schopfer.

Die Landschaftsbilder, die Jirgen Matschie hier in der Ausstellung prasentiert, machen auf mich den
Eindruck, daB das fotografische Spektrum seiner Beobachtungen und Blickfelder auRerordentlich breit
ist. Hier findet man Fotografien, die die klassische asthetisierende Formel vertreten, beinahe eine
Passivitat, die ihren Grund in der Schonheit der Bewegungs losigkeit der Baume in den Stadtparks, an
Teichen und auf Wiesen hat. Diese Aufnahmen versucht der Autor erfolgreich ,dynamisch” mithilfe
einer Panoramakamera zu gestalten, was ihnen eine besondere perspektivische Raumlichkeit
verleiht.

Man findet auch Aufnahmen, die nach Anekdoten suchen, als wenn er mit Hilfe von Landschaftsbildern
uns eine Geschichte erzahlen wollte, ein Nachdenken tiber uns selbst.

Uber unsere Anwesenheit in einem ausgesprochen freien Raum. Eine einsame Bank mit dem
nebenstehenden Abfallkorb, inmitten einer mit gleichgroRen Baumen bebauten Allee, oder eine
symmetrische StralBenperspektive mit einer widersinnig endenden Fahrbahn scheinen, nach der
Meinung des Autors der Bilder, uns an unsere Schopfungskraft zu erinnern, mit der wir die Wirklichkeit
ordnen.

Solche Themen, wie die gigantischen Landschaftsformen, die als Resultat der brachgelegten Industrie
der Mensch geschaffen hat, greift Jirgen Matschie in eigenartigen ,reporterhaften” Vorgehen an und
versucht sie gleichzeitig zu ordnen und in asthetische Werte umzusetzen: die in Formen des Chaos
verzauberten Effekte von menschlicher expansiver Tatigkeit, die unsere Umwelt auf starkste
veranderten. Sandhalden, die an den Bodschungen der Tagebauflachen herabfliessen, wie
zugefrorene Niagara-Wasserfalle. Geheimnisvolle Stahlrlistungen, die vielleicht nirgend wohin fiihren.
Ratselhafte Strukturen, vielleicht einstige Wande von Bergbaugebauden, stellen beim Autor die
Ordnung eines kinstlichen” Menschenkosmos dar. Fotografien, die Uber den Sinn unserer
technologischen Herrschaft Fragen stellen.

Ein anderes Interessengebiet von Jirgen Matschie sind Fotografien, die ein ausgesprochen reines
Beispiel von Dokumenten sind: rauhe, wie primare Aufnahmen von Sakralbaufassaden.

Solche Bilder kann man auch als ,Archetypen” der Fotografie betrachten, eine Riickkehr zu den
Ursachen von ihrer Entstehung.

Sie kénnen ein Beweis fiir die Existenz von irgendeiner wirklichen Funktion sein, die dank dem Licht,
der Empfindlichkeit und Macht der schopferischen Vision des Autors in den Kosmos der unbekannten
Zukunft das Bild von unserer Welt ,hinschickt”, der Welt unseres kurzen Verweilens in ihr.

Wojciech Zawadzki
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Sasiadki, ZeiRig, 1999
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Wiejscy chiopcy, Horka, 2003

Dorfjungen, Horka, 2003
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Emeryt Franz G., Nabelschiitz, 2001

Rentner Franz G., Nebelschiitz, 2001




Znak lotniczy, Kopalnia odkrywkowa, Welzow, 2001

Flugmarke, Tagebau, Welzow, 2001




Wedrowna wydma, Kopalnia odkrywkowa Nochten, 2000

Wanderdiine, Tagebau Nochten, 2000




Jirgen Matschie

Oberweg 3

D - 02625 Bautzen

tel. 03591 - 396236

fax 03591 - 396470

e - mail: jmatschie-foto@t-online.de

BIOGRAFIA
1953 urodzony w Bautzen
1969 - 77 nauka, wojsko, studia inzynierskie
1977 -79 technolog w Gorlitz
1979 - 87 praca w dziedzinie kultury tuzyckiej w Bautzen
1983 - 86 zaoczne studium fotografii w Hochschule fiir Grafik
und Buchkunst w Lipsku
1986 czlonek Zwigzku Artystéw Plastykow NRD
obecnie Z.A.P. Bonn
od 1988 wykonuje wolny zawdd fotografika w Bautzen
1996 powotanie do Deutsche Gesellschaft fur
Photographie-Zwiazku Niemieckich
Fotografikéw w Kolonii
2000 Nagroda Gornych tuzyc w dziedzinie sztuki

WYSTAWY (WYBOR)

- X Wystawa Sztuki NRD, 1987

- 12 Wystawa Okregowa, Dresden, 1989

- Wystawy zbiorowe artystéw tuzyckich: Paryz,
Warszawa, Gdansk, Jelenia Goéra, Bautzen,
Bischofswerda, Cottbus, Graz

- Wystawy indywidualne: Dresden, Cottbus, Paryz,
Senftenberg, Berlin, Bautzen, Hoyerswerda, Burghausen,
Weilwasser, Eisenach, Pulsnitz, Bischofswerda, Bad
Berleburg, Hameenlinna (Finlandia), Gorlitz, Wieden

PUBLIKACJE (WYBOR)

»Sorbische Brauche”, Domowina-Verlag Bautzen, 1992

,Doma Fotografien aus der Lausitz”, Domowina-Verlag,
Bautzen 1995

wLausitzer Landschaften”, Katalog wystawy Senftenberg,
1998

»Mittelalterliche Dorfkirchen”, Muzeum tuzyckie Cottbus,
2000

»In der Lausitzer Heide”, Domowina-Verlag Bautzen, 2001

wJiurgen Matschie Fotografien aus der Lausitz”,
Domowina-Verlag Bautzen, 2003

BIOGRAFIE

1953 in Bautzen geboren

1969 - 1977  Lehre, Armee, Ingenieurstudium

1977 -1979  Technologe in Gorlitz

1979 - 1987  sorbische Kulturarbeit in Bautzen

1983 - 1986 Fotografiefernstudium an der Hochschule fiir

Grafik und Buchkunst Leipzig

1986 Mitglied im Verband bildender Kiinstler der DDR
jetzt - Bundesverband bildender Kiinstler, Bonn

seit 1988 freiberuflich als Fotografiker in Bautzen

1996 Berufung in die Deutsche Gesellschaft fiir Photographie,
Kéln

2000 Kunstpreis der Oberlausitz

AUSSTELLUNGEN (AUSWAHL)

- X. Kunstausstellung der DDR, 1987

- 12. Bezirkskunstausstellung, Dresden, 1989

- Gruppenausstellung sorbischer Kiinstler in Paris, Warschau,
Gdansk, Jelenia Géra, Bautzen, Bischofswerda, Cottbus, Graz

- Personalausstellungen in Dresden, Cottbus, Paris,
Senftenberg, Berlin, Bautzen, Hoyerswerda, Burghausen,
Weillwasser, Eisenach, Pulsnitz, Bischofswerda, Bad
Berleburg, Hameenlinna (SF), Gorlitz, Wien

PUBLIKATIONEN (AUSWAHL)

"Sorbische Brauche", Domowina - Verlag Bautzen, 1992

"Doma - Fotografien aus der Lausitz", Domowina - Verlag
Bautzen, 1995

"Lausitzer Landschaften", Ausstellungskatalog Senftenberg,
1998

"Mittelalterliche Dorfkirchen", Wendisches Museum Cottbus,
2000

"In der Lausitzer Heide", Domowina - Verlag Bautzen, 2001

"Jiirgen Matschie - Fotografien aus der Lausitz",
Domowina -Verlag Bautzen, 2003
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