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Adam Socbota: Die Magie des Symbols

Durch seine Bilder versucht Andrzej Urbanowicz uns zu
tiberzeugen, dass das, was wesentlich ist, nur durch das Symbol
zum Kommunikationsmittel werden kann. Wenn wir diese
Werke kennen lernen, kommen wir jedoch zu dem SchluB, daB
das Wesentliche, von dem der Kunstler zu sprechen versucht,
kein besonderer, begrifflich ausgedriickter Inhalt des Symbols ist,
sondern lediglich dank der Intensivitat seiner Wirkung empfun-
den werden kann. Uberschreitet man die Norm einer historisch
festgelegten Funktion eines Symbols, wenn man ihm die groBte
Expression gibt, so bewirkt man, dass etwas, was alle dankbaren
Bedeutungen Uberschreitet, zum Ausgangspunkt werden kann.
Solche SchluBfolgerungen ergeben sich nach der Uberschau aller
Werke dieses Autors, von Anfang der 60er Jahre bis heute.

Symbolische Formen, Zeichen oder Sentenzen, die aus der
Tradition verschiedener Kulturen entlehnt sind, auch die Systeme
des geheimen Wissens, sind bei Andrzej Urbanowicz ein fast
bestandiges Element seines Schaffens. Diese eklektische
Strategie fuhrt nicht deswegen zum Chaos, dass der Kinstler
geschickt alle Elemente in der suggestiven malerischen Vision,
welche dank dem Bezug zu einem konkreten Zentrum alles ord-
net, miteinander zerschmilzt, oder dadurch, dass er den Eindruck
einer Handlung einfihrt (z.B. in Form von spindelférmigen
Kurven oder der Suggestion von Wellenbewegungen). Hier
kénnte der Zweifel auftreten, ob diese Methode nicht rein deko-
rativ wirkt? Ist es nicht ein Ausdruck, den Empfanger mit der
Exotik und den Anschein der Einweihung in Bewunderung ver-
setzen zu wollen? Solche Zweifel konnen auftreten, allerdings
sollte man bedenken, daB jedes authentische Schaffen solche
Zweifel streift, da es sich immer an der Grenze dessen abspielt,
was normalerweise als richtig, rational oder erlaubt angesehen
wird. Die individuelle kiinstlerische Anstrengung, welche unter-
nommen wurde, um ein gewissen Bedeutungsfeld zu nutzen,
muB dort verwirren, und diese Verwirrung sollte gleichzeitig zu
der Frage nach dem Ursinn dieser Bedeutungen fihren. Diese
Frage zu beantworten ist mindestens bis zur Halfte die Aufgabe
des Empféngers, da das Geheimnis auch in seinem Verstand ver-
steckt ist und zumindest zum Teil in solchen, und keinen
anderen, Reaktionen auf bestimmte Formen, Zeichen und
Farben zum Ausdruck kommt.

Die ungewohnliche Empfindsamkeit auf die symbolische
Wirkung unterschiedlicher Formen und Verstellungen verbindet
verschiedene Zeitepochen und Schaffenserscheinungen von
Andrzej Urbanowicz. Er wurde 1938 geboren und trat nach
Beendigung des Studiums im Jahr 1962 auf der kinstlerischen
Szene in Erscheinung (zuerst studierte er an der Akademie fur
Schone Kuinste in Krakau und spéater an der kattowitzer Fakultat
dieser Hochschule). 1963 hatte er seiner erste individuelle
Ausstellung in der angesehenen Warschauer Galerie "Krzywe
Koto”, die von Marian Bogusz geleitet wird, sowie nahm damals
auch an drei gemeinschaftlichen Ausstellungen teil (Konfron-
tationen in der Galerie Krzywe Koto, an der Freilichtmalerei in
Osieki sowie in der Galerie EL in Elbing). Die Akzeptanz dieses
Milieus bedeutete die Platzierung im Kreis der polnischen
Neoavantgarde. Seine damaligen Arbeiten zeugen von der

Adam Sobota: Magia symbolu

Poprzez swoje obrazy Andrzej Urbanowicz stara sie nas prze-
konat, ze to, co istotne, moze stac sie przedmiotem komunika-
tu tylko poprzez symbol. Poznajac te dzieta mozemy jednak dojs¢
do whniosku, ze istotnos¢, o ktérej stara sie méwic artysta, nie jest
jakas szczegdlng trescig symbolu, wyrazang pojeciowo, ale moze
by¢ jedynie odczuta dzieki intensywnosci jego oddziatywania.
Przekroczenie normy co do ustalonego historycznie funkcjono-
wania jakiegos symbolu, a takze nadanie mu maksymalnej eks-
presji, sprawia, ze punktem odniesienia moze stac sie to, co prze-
kracza wszystkie dajace sie pomysle¢ znaczenia. Takie wnioski
nasuwaja sie po przegladzie cafej tworczosci tego artysty, od po-
czatku lat szes¢dziesigtych do dzisiaj.

Statym niemal sktadnikiem twoérczosci Andrzeja Urbanowicza
sg symboliczne formy, znaki czy sentencje zapozyczone z trady-
qji roznych kultur, takze z systeméw wiedzy tajemnej. Ta eklek-
tyczna strategia nie wprowadza chaosu dzieki temu, ze artysta
umiejetnie scala wszystkie elementy w sugestywnej malarskiej
wizji, porzadkujacej wszystko dzieki odniesieniom do pewnego
centrum, albo dzieki wprowadzeniu wrazenia jakiej$ akgji (np.
dzieki formie spiralnych skretéw czy tez sugestii ruchu fal). Mo-
ze sie tu pojawi¢ watpliwos¢, czy taka metoda nie prowadzi do
czystej dekoracyjnosci? Czy nie jest przejawem checi epatowania
odbiorcy egzotyka, pozorami wtajemniczenia? Takie podejrzenia
moga zaistnie¢, ale nalezy tez pamieta¢, ze kazda autentyczna
tworczos¢ ociera sie o takie podejrzenia, poniewaz zawsze roz-
grywa sie na pograniczu tego, co zazwyczaj uznajemy za po-
prawne, racjonalne czy dozwolone. Indywidualny artystyczny
wysitek, podjety w celu eksploatowania pewnego pola znaczen,
musi wprowadzac tam zamieszanie, ktére powinno jednoczesnie
prowadzi¢ do pytania o pierwotny sens tych znaczen. Zadanie
udzielenia odpowiedzi na takie pytanie co najmniej w potowie
nalezy do widza, gdyz tajemnica jest ukryta réwniez w jego umy-
$le i objawia sie chocby czesciowo w takich, a nie innych, reak-
cjach na pewne formy, znaki, barwy.

Niezwykta wrazliwos¢ na symboliczne oddziatywanie réznych
form i wyobrazen taczy ze sobg rézne okresy i rézne przejawy
tworczosci Andrzeja Urbanowicza. Urodzony w roku 1938, po-
jawit sie na scenie artystycznej po ukonczeniu studiéw w roku
1962 (studiowat najpierw w ASP w Krakowie, a pézniej w kato-
wickim oddziale tej uczelni). W roku 1963 miat swojg pierwsza
wystawe indywidualng w prestizowej warszawskiej galerii , Krzy-
we Koto”, prowadzonej przez Mariana Bogusza, oraz wziat
woéwczas udziat w trzech zbiorowych pokazach (Konfrontacje
w galerii Krzywe Kofo, na Plenerze w Osiekach oraz w galerii EL
w Elblagu). Akceptacja tego $rodowiska oznaczata usytuowanie
sie w kregu polskiej neoawangardy. Jego 6wczesne prace $wiad-
cz3 o fascynacji nurtem tzw. ,malarstwa materii”, ktéry w Pol-
sce rozwinat sie w drugiej potowie lat piecdziesigtych. Na wybor
takiego kierunku tworczosci na pewno znaczny wplyw miata
znajomos¢ z artystami z katowickiej grupy St-53, do ktérej nale-
zata tez Urszula Broll, wczesna zona Andrzeja Urbanowicza. Ale
to, co robit, nie do konca miescito sie w programie sztuki wywo-
dzonym od Wiadystawa Strzeminskiego, patrona St-53, a takze
odbiegato od charakteru ,strukturalnych” obrazéw, jakie




Faszination an der Bewegung, der sog. “Malerei der Materie”,
welche sich in Polen am Ende der 50er Jahre entwickelte. Bei der
Wahl dieser Schaffensrichtung hatte bestimmt auch die
Bekanntschaft mit Kunstlern der kattowitzer Gruppe St-53
bedeutenden Einfluss. Dieser Gruppe gehorte auch Urszula Broll
an, die damalige Frau von Andrzej Urbanowicz. Aber das, was er
machte, passte nicht ganz zum Programm der Kunst, welche
sich von Wiadystaw Strzeminski herleitete, dem Patron der
Gruppe St-53. Es hatte auch nicht den Charakter der “struk-
turellen” Bilder, die in den 50er Jahren von u.a. Jadwiga
Maziarska, Wtodzimierz Borowski oder Bronistaw Schlabs gemalt
wurden. Allein die Art, wie Urbanowicz seine Bilder schuf, hob ihn
in dieser Bewegung noch nicht hervor; er nahm die Methode des
asthetischen Zelebrierens angewandeter Materieneigenschaften,
sowie die Ergebnisse der Kombination des gezielten und zufalligen
Wirken an; Farbschichten, Sand, Schutt, Stoffe und Metallfolie
wurden der Wirkung von Feuer ausgesetzt und erstarrten in
Form von ausgedérrten, rauhen Reliefs. SchlieBlich aber stach bei
den Bildern die Zentralisierung der Kompositionen ins Auge,
welche in der Regel aus kreisférmigen oder Parallelogramm-&hn-
lichen Formen bestanden, die von Ornamenten umgeben waren,
was die Existenz eines verwischten oder verdeckten Symbols
suggerierte, als ob es unter der Schicht von Materie glihen
wirde. Wenn es um die kinstlerische Verwandtschaft geht, so
kénnte man hier einen Vergleich zum gegenwartigen Schaffen
von Zdzistaw Beksinski ziehen. Dies lage auch darin begriindet,
dass Beksinski Anfang der 60er Jahre mit der Bewegung der
Avantgarde brach (friiher befasste auch er sich mit struktureller
Malerei) und anfing, Bilder mit dem Charakter von psychodollen
Visionen zu malen, welche durch perfektionelle und maniervolle
malerische Arbeit ausgedriickt wurden. Auch Andrzej Urbano-
wicz beendete damals seine sehr kurze Beziehung zur Neoavant-
garde. Er war unter dem Einfluss eines ausgebauten Interesses
fur tiefste Kunsttraditionen, welche mit dem Ausdruck des
Sacrum zusammenhingen.

Diesen Umbruch drtickte unmissverstandlich das Bild unter
dem Titel “GroBe Grotte also Splendor Solis” aus dem Jahr 1964
aus, von dem der Autor sagte: ,Es stellt die Sonne dar, aber
gleichzeitig ist es eine Art Todesmaske, fiir die die mykenischen
Masken eine Inspiration waren. Die Sonnenstrahlen sind nach
innen gewendet, wie die Zihne einer Garotte, eines spanischen
Gerdtes, dass dazu diente, Verurteilte zu drosseln. (...) Einen
wesentlichen Teil des Bildes nehmen Reihen von Keilschrift ein
(...) Unter polnische Buchstabenwerte wurden arbitrar gewahlte
Zeichen der Keilschrift gesetzt. Mehrere Jahre lang habe ich den
Schlissel zu dieser Aufschrift aufbewahrt.” (Zitat aus dem
Katalog einer Einzelausstellung, BWA Kattowitz, 1992). In den
60er Jahren studierte Andrzej Urbanowicz esoterische Literatur,
die hauptsdchlich dem Okkultismus und der Magie, sowie
Traditionen auBereuropaischer Kulturen, hauptsachlich Indien
und China gewidmet war, um philosophische Begriindungen fiir
sein Interesse an Symbolen und der geistlichen Seite der Kunst zu
finden. Diese Erforschung war sehr tief (Lektire und Uber-
setzung von Quellentexten, Praktizieren von Meditationstech-
niken), aber anderseits wurde sie mit kinstlerischer Bravour aus-
gedrtickt, provokativ und extrem individuell. Seine Arbeiten und
Aktionen, u.a. in den kattowitzer Gruppen “Arkat” (1967 -
1969) und “Oneiron” (seit 1967), schlugen mit Unnormalitat zu,

w latach piecdziesigtych wykonywali m.in. Jadwiga Maziarska,
Wiodzimierz Borowski czy Bronistaw Schlabs. Sam sposéb w jaki
Urbanowicz tworzyt te swoje obrazy w niczym go jeszcze w tym
nurcie nie wyrézniat; przyjmowat metode estetycznego celebro-
wania wlasnosci uzytej materii oraz wynikéw kombinacji dziafa-
nia celowego i przypadkowosci: warstwy farby, piasku, zwiru,
tkanin i metalowej folii poddawane byty dziataniu ognia i zasty-
gaty w formie spieczonych, chropowatych relieféw. Ostatecznie
jednak w obrazach tych uwadze narzucato sie scentralizowanie
kompozydiji, ktéra z reguty sktadata sie z form kolistych lub réw-
nolegtobocznych, otoczonych jakby ornamentem, co sugerowa-
fo istnienie zatartego czy przestonigtego symbolu, jakby zarzace-
go sie pod warstwa materii. Jesli idzie o artystyczne powinowac-
twa, mozna by sie tu raczej doszukiwa¢ podobienstw do 6w-
czesnej tworczosci Zdzistawa Beksinskiego. Bytoby to zasadne
takze dlatego, Ze na poczatku lat szeé¢dziesiatych Beksifiski
zerwat z nurtem neoawangardy (wczesniej réwniez i on uprawiat
strukturalne malarstwo) i zaczat malowa¢ obrazy o charakterze
psychodelicznych wizji, wyrazanych perfekcyjnym, manierystycz-
nym warsztatem malarskim. Takze Andrzej Urbanowicz zakon-
czyt wtedy swoj bardzo krétki zwiazek z neoawangarda, pod
wptywem rozbudzonych zainteresowan dla najgfebszych tradycji
sztuki, zwigzanych z wyrazaniem sacrum.

Przefom ten dobitnie wyrazat obraz pt. Wielka Garota czyli
Splendor Solis z 1964 roku, o ktérym autor powiedziat: , Przed-
stawia on storice, ale jednoczesnie jest to jakby posmiertna
maska, ktorej inspiracjg byly maski mykenskie. Promienie storica
zwrécone sg do wewnatrz, jak zeby garoty, hiszpanskiego urza-
dzenia stuzacego do duszenia skazancéw. (...) Sporg czes¢ obra-
zu pokrywaja rzedy pisma klinowego (...) Pod polskie wartosci li-
terowe podstawione zostaly znaki pisma klinowego arbitralnie
wybrane. Przez wiele lat przechowywatem klucz do tego zapi-
su.” (cytat z katalogu wystawy indywidualnej, BWA Katowice,
1992). W latach szes¢dziesiatych Andrzej Urbanowicz, poszuku-
jac filozoficznych uzasadnien dla swoich zainteresowan symbo-
lami i duchowg strong sztuki, studiowat literature ezoteryczna,
poswiecong okultyzmowi i magii, a takze tradycjom kultur poza-
europejskich, gtéwnie Indii i Chin. Byly to dociekania dogtebne
(Iektury i ttumaczenia Zrédtowych tekstéw, praktykowanie tech-
nik medytacyjnych), ale z drugiej strony wyrazane byly z artys-
tyczng brawurg, prowokacyjnie i w sposéb skrajnie indywidual-
ny. Jego prace i akcje, m.in. w katowickich grupach ,Arkat”
(1967-1969) oraz ,Oneiron” (od r. 1967), uderzaly niezwyktos-
Cig, zwlaszcza na szarym tle rzeczywistosci PRL-u, kiedy media
wypetnione byly komunikatami o wzroscie produkcji wegla i sta-
li oraz zaletach zycia w socjalistycznym ustroju. Te artystyczne
dziatania znacznie wyprzedzaly podobne watki wprowadzane
przez pozniejszy nurt New Age i przyciggaty wielu ludzi nie znaj-
dujacych dla siebie miejsca w oficjalnej kulturze. Do grona sta-
tych wspétpracownikéw i przyjaciét artysty nalezeli wéwczas
m.in.: Urszula Broll, Zdzistaw Beksirski, Antoni Halor, Janusz Kor-
bel, Ryszard Krynicki, Jerzy Lewczynski, Jarostaw Markiewicz,
Jerzy Prokopiuk, Tadeusz Stawek, Zygmunt Stuchlik, Mariusz
Tchorek, Henryk Waniek.

Do potowy lat siedemdziesigtych stylistyka obrazéw Andrze-
ja Urbanowicza opierata sie na bardzo mocnej ekspresji ré6zno-
rodnych symbolicznych form oraz koloréw, co krytycy czesto




vor allem im grauen Hintergrund der Realitét der Volksrepublik
Polen (PRL), als die Medien gefillt waren mit Informationen tiber
den Produktionszuwachs von Kohle und Stahl, und den Vorteilen
des Lebens in einer sozialistischen Ordnung. Diese kiinstlerischen
Handlungen (berholten deutlich &hnliche Handlungen, die von
der spatern Bewegung New Age eingefiihrt wurden und viele
Menschen anzogen, die in der offiziellen Kultur keinen Platz fiir
sich fanden. Zu einem festen Kreis von Mitarbeiten und
Freunden des Kunstlers zahlten damals u.a.: Urszula Broll,
Zdzistaw Beksinski, Antoni Halor, Janusz Korbel, Ryszard
Krynicki, Jerzy Lewczynski, Jarostaw Markiewicz, Jarostaw
Prokopiuk, Tadeusz Stawek, Zygmunt Stuchlik, Mariusz Tchorek,
Henryk Waniek.

Bis zur Halfte der 70er Jahre lehnte sich die Stilistik der Bilder
von Andrzej Urbanowicz sehr stark an die Expression unter-
schiedlicher symbolischer Formen und Farben, was die Kritiker
sehr oft als Vermischung von Pop-Art und psychodoller Kunst
kommentierten. Dies waren allerdings weniger treffsichere
Assoziationen. Es gab dort kein fur die Pop-Art typisches
Interesse an der GroBstadtszenerie, Gegenstidnden des
alltaglichen Gebrauchs oder der Stilistik von Werbung. Diese
Bilder sind zu reich an intellektuellen Koden, um sie in die
Schublade mit der Aufschrift “Psychodolle Kunst” zu schieben.
Deren Autor sah in den Kunstkonventionen anderer Epochen
und Kulturen, in den esoterischen Symbolen, einen riesigen
Formenreichtum mit universeller Uberlieferung und unfehlbarer
psychologischer Wirkung. Diese Bilder waren z. B. auf Motiven
von spindelartigen Verflechtungen einer Schlange komponiert.
Sie waren geflllt mit Fruchtbarkeitssymbolen und Bildnissen der
Lotosblite, mit Runenzeichen, Sanscritschriften, Vorstellungen
der Aura, den Yin-Yang-Zeichen, astrologischen Symbolen,
Symbolen der HI. Dreifaltigkeit, usw., wobei diese Figuren auf
Leinwanden gesammelt wurden, als ob sie Accessoires fiir ein
teuflisches Ritual wéren, vorbereitet, um den Empfangér aus der
alltaglichen Lethargie zu reiBen, aber ohne Vorwurf der un-
mittelbaren Lenkung seiner Schritte gegeniiber. Die Erfahrung
soll ihm nur vorsagen, wie groB die kreativen Fahigkeiten des
Verstandes sind und wie wenig die geltenden Umgangsformen

_bedeuten.

Eine deutliche Zurlickhaltung der Vorfiihrung solcher
Vorstellungen und Gelehrtheit erfolgte erst in der Zweiten Hélfte
der 70er Jahre, was damit zusammenhing, dass Andrzej
Urbanowicz sich mehrere Jahre lang fiir die Praktiken des
Buddhismus Zen einsetzte. Er wurde damals zum Fihrer der
ersten solchen Gruppe in Polen, welche vom entsprechenden
Meister autorisiert wurde. Die fir Zen typische Behandlung ver-
schiedener Vorstellungen als lllusion, welche man am besten in
aller Ruhe abseits stehen lieB, bewirkte, dass er sich als Kiinstler
entschloss, Landschaften zu malen, in der Regel Kiistenland-
schaften, welche er meistens anhand von bunten Fotographien
ausflhrte. Selbstverstandlich ist dieser Art der Darstellung keine
einfache Wiedergabe der Natur, was die Vermittlung einer
Fotographie suggerieren kénnte. Als erstes entstanden solche
Arten von Fotographien schon auf der Grundlage gewisser in der
Kunsttradition gegenwartigen Schénheitsmuster, und hier wur-
den sie abermals auf den malerischen Raum (ibertragen. Solche
Darstellungen entstehen im Zusammenhang mit einer speziellen

komentowali jako przemieszanie pop-artu i sztuki psychodelicz-
nej. Byly to jednak skojarzenia mato trafne. Nie byfo tam typowe-
go dla pop-artu zainteresowania dla wielkomiejskiej scenerii, dla
przedmiotéw powszechnej konsumpdji czy stylistyki reklam. Ob-
razy te sa tez zbyt bogate w intelektualne kody, aby odsyta¢ je
do przegrodki z napisem ,sztuka psychodeliczna”. Ich autor
w konwencjach sztuki innych epok i kultur, w ezoterycznych
symbolach, dostrzegat ogromne bogactwo form o uniwersalnym
przestaniu i niezawodnym psychologicznym oddziatywaniu. Ob-
razy byly komponowane np. na motywach spiralnych splotéw
weza, byty wypetniane symbolami ptodnosci, wizerunkami kwia-
téw lotosu, znakéw runicznych, pismem sanskrytu, wyobraze-
niami aury, znakami yin-yang, symbolami astrologicznymi, sym-
bolami Trojcy Swietej, itd., ktére to figury gromadzone byly na
powierzchni ptécien niby akcesoria dla szamarskiego obrzedu,
przygotowanego celem wyrwania odbiorcy z odretwienia co-
dziennoscia, ale bez pretensji do bezposredniego kierowania je-
go krokami. Doswiadczenie to ma mu tylko podpowiedzie, jak
wielkie sg kreacyjne zdolnosci umystu i jak niewiele znacza kon-
wenanse.

Wyrazne powsciggniecie tych popiséw wyobrazni i erudydji
nastapifo w drugiej pofowie lat siedemdziesigtych, co miato zwia-
zek z kilkuletnim zaangazowaniem sie Andrzeja Urbanowicza
w praktyki buddyzmu zen. Zostat wéwczas liderem pierwszej ta-
kiej grupy w Polsce, autoryzowanej przez odpowiedniego mi-
strza. Wiasciwe dla zen traktowanie réznych wyobrazen jako ztu-
dzen, ktére najlepiej pozostawi¢ w spokoju na boku, sprawito, ze
jako artysta zdecydowat sie na malowanie pejzazy, z reguty nad-
morskich, ktére wykonywat najczesciej na podstawie kolorowych
fotografii. Oczywiscie ten typ przedstawien nie jest prostym od-
zwierciedleniem natury, co mogtoby sugerowaé¢ posrednictwo
fotografii. Po pierwsze, tego rodzaju fotografie powstawaly juz
na kanwie pewnych wzoréw piekna obecnych w tradyciji sztuki,
a tutaj jakby powtdrnie byly przenoszone w przestrzen malarska.
Przedstawienia takie powstaja w zwigzku ze specjalnym znacze-
niem przypisywanym obrazom natury oraz przeswiadczeniem, ze
zyjacy wsrod niej cztowiek moze fatwiej osiggnaé stan harmonii
i wglad w istote rzeczy. | tu jest wiec obecne dazenie do symbo-
licznego oddziatywania, ktére powinno by¢ réwnie pobudzajace
dla wyobrazni, jak w wypadku stosowania ezoterycznych symbo-
li. Moze to zilustrowa¢ przytoczona we wspomnieniach Jarosta-
wa Markiewicza wypowiedZ nabywcy jednego z takich obrazéw,
ktéry ttumaczac powdd swojego nim zainteresowania, powie-
dziat: ,Na moim obrazie jest chyba wschdd stonca, chociaz ston-
ca na nim nie widac, sq skaly i jest morze. | nic sie jeszcze nie zda-
rzyto. Tak jak na poczatku. | to mi sie jeszcze podoba, ze nie ma
na nim zadnych ludzi... bo ludzi jeszcze wtedy chyba nie byto.”

Okres malowania nadmorskich pejzazy przypomina pierwszy
okres twoérczosci Andrzeja Urbanowicza pod wzgledem znaczne-
go uspokojenia formy, podskérnego jedynie pulsowania symbo-
li i zwrécenia uwagi na , naturalno$¢”, ktéra wezesniej byfa wy-
razana bezposrednio przez materie obrazu, a p6zniej poprzez ilu-
Zjonistyczne odtworzenie przestrzeni. Zyciowy zwrot, zwigzany
z wyjazdem artysty do USA i diuzszym tam pobytem (1978-
1991), pociggnat za soba kolejng zmiane w sposobie uprawiania
przez niego sztuki. Wigzato sig to réwniez z odejéciem od tej es-
tetyki, ktora miata zwiazek z filozoficzng interpretacjg buddyzmu




Bedeutung, die Naturbildern zugeschrieben wird, sowie der
Uberzeugung, dass der in ihr lebende Mensch leichter den
Zustand von Harmonie und die Einsicht in das Wesen der Dinge
erlangen kann. Und hier liegt nun das gegenwartige Streben
nach symbolischem Einfluss, was zugleich die Vorstellungskraft
wecken sollte, wie im Falle der Anwendung von esoterischen
Symbolen. Dies kann die in den Erinnerungen von Jarostaw
Markiewicz zitierte Aussage des Kaufers eines Bildes verdeut-
lichen, der, den Grund fiir sein Interesse an ihm erklarend, sagte:
“Mein Bild stellt vielleicht einen Sonnenuntergang dar, obwohl
auf ihm keine Sonne zu sehen ist, es gibt Felsen und ein Meer.
Noch ist nichts passiert, so wie am Anfang. Und mir gefallt noch,
dass dort keine Menschen sind .... weil es damals vielleicht noch
keine Mensachen gab.”

Der Zeitraum der Kustenlandschaftsmalerei erinnert an die
Anfangszeit des Schaffens von Andrzej Urbanowicz in Hinsicht
auf die bedeutende Beruhigung der Formen, lediglich eines
unterschwelligen Pulsierens der Symbole und der Lenkung der
Aufmerksamkeit auf die “Natrlichkeit”, welche vorher un-
mittelbar durch die Bildmaterie ausgedriickt wurde, und spater
durch die illusiondre Rekonstruktion des Raums. Eine weitere
Lebenswende, die mit der Ausreise und einem langeren
Aufenthalt des Kunstlers in den USA (1978-1991) zusammen-
hing, zog eine weite inderung in der Ausfiihrung seiner Kunst.
Damit hing auch der Abschied von jener fisthetik zusammen, die
mit der philosophischen Interpretation des Buddhismus Zen in
Verbindung stand. Die Werke, die in den 80er Jahren entstehen,
scheinen ein Ergebnis des Zweifels an die Méglichkeit und den
Sinn des Strebens nach irgendeiner auBergegenstandlichen und
auBer der Vorstellungskraft liegenden Wahrheit zu sein, indem
idealisierte Naturkonzepte und Begrenzungen der Phantasie
aufgezwungen werden.

Teilweise kooperierte diese Anderung mit den damaligen
postmodernen Tendenzen in der Kunst, welche die traditionellen
Grundsdtze des Rationalismus, Objektivismus und universellen
Erkenntnismethoden, die Eindeutigkeit der Geschichte und die
Grundsdtzlichkeit ihrer fiuhrenden Theorien in Frage stellte.
Andrzej Urbanowicz ging damals aber nicht deswegen zu post-
modernen Positionen Uber, weil er den Abschnitt des Zweifels
schon lange hinter sich gelassen hatte. Seine Einstellung der letz-
ten Zeit scheint vor allem aus der Uberzeugung zu resultieren,
dass seine Erkenntnisambitionen vor allem durch eine Kunst
beruhigt werden kénnen, in der er seiner Neigung zum Einsatz
von Symbolen, die die tiefsten Vorstellungsschichten wecken,
Ausdruck verleihen kann.

Eine wichtige Rolle spielen dabei erotische Vorstellungen, die
sich auf die Quellen der Lebensenergie selbst zu beziehen
scheinen. Der Ktinstler lenkt dabei die Aufmerksamkeit auf die
zweideutige Rolle, werden die Erotik oder der Sex in der mensch-
lichen Kultur spielen. Der Bereich des Sex kann als der Grundsatz
der Vitalitat, eine Bedingung zur Erneuerung des Lebens ver-
standen werden, aber der Mensch driickt durch ihn auch re-
pressive und destruktive Einstellungen aus, die aus unter-
schiedlichen Arten der Verlegenheit des Bewusstseins resul-
tieren. In den friiheren Arbeiten von Urbanowicz war die Erotik
mit Darstellungen verschmolzen, die mit religidsen oder

zen. Dzieta powstajgce w latach osiemdziesiatych wydaja sie by¢
wynikiem zwatpienia w mozliwos¢ i sens dazenia do jakiej$ po-
zaprzedmiotowej i pozawyobrazeniowe]j prawdy, poprzez wy-
idealizowang koncepcje natury i ograniczenia narzucane wy-
obrazni.

Czgsciowo ta zmiana wspdtgrata z dwezesnymi tendencjami
postmodernistycznymi w sztuce, kwestionujacymi tradycyjne za-
tozenia racjonalizmu, obiektywizm i uniwersalnos¢ metod po-
znawczych, jednoznacznos¢ historii i zasadno$¢ jej wiodacych
teorii. Jednak Andrzej Urbanowicz nie przechodzit wéwczas na
pozycje postmodernistyczne chociazby w tym sensie, ze etap te-
go typu zwatpienia juz dawno miat za soba. Jego postawa
w ostatnim okresie wydaje sie wynika¢ przede wszystkim z prze-
konania, Ze jego poznawcze ambicje moga by¢ zaspokojone
przede wszystkim poprzez sztuke, w ktérej moze da¢ swobodny
wyraz swojej sktonnosci do operowania symbolami pobudzajacy-
mi najgtebsze pokfady wyobrazni.

Wazna role odgrywajg w tym wyobrazenia erotyczne, ktére
wydaja sie¢ odnosi¢ do samych zrédet zywotnych energii. Artysta
zwraca przy tym uwage na dwuznaczng role jaka petni erotyzm
czy seks w ludzkiej kulturze. Sfera seksualna moze by¢ rozumia-
na jako kwintesencja witalnosci, warunek odnawiania sie zycia,
ale cztowiek wyraza tez przez nia represyjne i destrukcyjne posta-
wy, wynikajace z réznego rodzaju skrepowania $wiadomosci.
We wczesnych pracach Urbanowicza erotyzm wtopiony byt
W przedstawienia kojarzone z egzotycznymi obrzedami religijny-
mi czy magicznymi i nawet wyobrazenia narzadéw ptciowych
wspotgraly z uogélniajgcym sensem owych prac. Nieco inaczej
sprawa ta przedstawia si¢ w pracach powstajgcych od lat osiem-
dziesiatych. Wsréd réznych znakéw taczonych ze sobg w prze-
strzeni malarskiej pojawiajg sie tez odgrywane przez postacie ko-
biet sceny sadomasochistyczne, ktére Urbanowicz cytuje z rysun-
kéw wykonanych kilkadziesiat lat wcze$niej przez Johna Willie.
Wywotuje to pewne wewnetrzne napiecie w obrazach, gdzie
elementy bedace tradycyjnymi symbolami jakosci transcenden-
talnych (weze, gwiazdy, klepsydry, sentencje) zderzaja sie z prze-
jawami szczegélnych upodoban seksualnych, z czyms, co wyda-
je sig na tym tle epizodyczne i marginalne. O ile bowiem erotycz-
ne przedstawienia w symbolice sakralnej dawnych epok (np. na
scianach niektérych hinduskich $wiatyA) znajduja uzasadnienie
w obrebie teologicznej wyktadni danego systemu wierzen, to fa-
czenie elementow wyrwanych z réznych kontekstéw jest czesto
trudne dla ,moralnego” uzasadnienia. Ale mozna spojrze¢ na to
i tak, ze te rozne typy wyobrazen jednak wzajemnie naswietlaja
ukryte aspekty swojej symboliki. Mozliwosci takie przejawiajq sie
w ciekawy sposob, kiedy Andrzej Urbanowicz nadrukowuje te
sadomasochistyczne scenki na inne gotowe obrazy réznych sta-
rych grafik, np. na reprodukgje japonskich drzeworytéw Hiroshi-
ge. Jednym odbiorcom efekt tych nadrukéw moze sie wydac¢ dzi-
waczny, innym interesujacy estetycznie, ale kluczowym proble-
mem jest to, ze prace takie zachowuijg tez zdolnosé¢ do uswiada-
miania nam mechanizméw i pobudek kierujgcych percepcjg.

Wzory i symbole wykorzystywane przez Andrzeja Urbanowi-
cza wydajq sie zachecac do ,,czytania” jego obrazéw i daja wie-
le mozliwosci interpretacji, zwlaszcza jesli dysponuje sie wiedza
o zrodtach tych symboli. Faktycznie jednak jego prace nie s3




magischen Ritualen assoziiert wurden und sogar die Vorstellung
der Geschlechtteile kooperierte mit dem verallgemeinerndem
Sinn dieser Arbeiten. Etwas anders stellt sich die Sache in den
Arbeiten dar, die seit den 80er Jahren entstehen. Inmitten ver-
schiedener im Malraum verbundener Zeichen erscheinen sado-
masochistische Szenen, welche vor Jahrzehnten von John Willie
gemacht wurden. Dies ruft eine innere Spannung in den Bildern
hervor, wo Elemente, welche traditionelle Symbole transzenden-
taler Werte (Schlangen, Sterne, Sanduhren, Sentenzen)
darstellen, mit Symptomen spezieller sexueller Neigungen
zusammentreffen, etwas, das in diesem Hintergrund episodisch
und marginal scheint. Insofern die erotischen Darstellungen der
Sakralsymbolik friiherer Epochen ihre Begriindung innerhalb der
theologischen Interpretation des Glaubenssystems finden, so ist
die Verbindung von Elementen, die aus unterschiedlichen
Kontexten gerissen sind, oft schwierig fur die ”“moralische”
Begriindung. Aber man kann das Ganze auch so betrachten,
dass diese verschiedenen Vorstellungstypen gegenseitig ver-
steckte Aspekte ihrer Symbolik belichten. Solche Méglichkeiten
offenbaren sich auf eine interessante Art, dann namlich, wenn
Urbanowicz diese sadomasochistischen Szenen auf andere fer-
tige Bilder verschiedener alter Grafiken druckt, z. B. auf Repro-
duktionen japanischer Holzschritte Hiroshige. Fiir die einen
Empfanger kann dieser Aufdruck merkwiirdig erscheinen, fiir
asthetisch interessant, aber das Schliisselproblem ist, dass solche
Arbeiten die Fahigkeiten behalten, uns tber die Mechanismen
und den Ansporn, der die Perzeption leitet, aufzuklaren.

Die Muster und Symbole, die Andrzej Urbanowicz nutzt,
scheinen dazu einzuladen, seine Bilder zu “lesen”, und geben
viele Interpretationsmaoglichkeiten, vor allem, wenn man das
Wissen Uber die Quellen dieser Symbole hat. Tatsachlich sind
seine Bilder jedoch an kein System gebunden - so wie es lkonen,
Tanks oder Mandalehn tun - sie sind eher selber ein System, das
sich durch die Eruption der Vorstellungen und Symbole ent-
wickelt, und das teilweise zu einer bestimmten Ganzheit zu-
sammenschmilzt und teilweise wie eine Collage zusammenge-
setzt ist. Dies ist ein vollig individuelles System, nicht als spekula-
tive Konstruktion, sondern als Ausdruck der Energie, die der indi-
viduellen Personlichkeit entspringt. Diese Energie wird durch
visuelle Formen mit spezieller Bedeutung geweckt und erscheint
durch die Projektion dieser Formen, die auf unterschiedliche Art
und Weise modifiziert wurden, auf Leinen, Papier oder sogar
anderen Gegenstanden, die als Maleruntergrund dienen. Und
oft fuhlen wir uns diesen Bildern gegeniiber ratlos, so wie
gegeniiber groBen Naturerscheinungen, zdgernd zwischen
Faszination und Ablehnung. Die prazise Formalisierung dieser
Darstellung macht uns jedoch bewusst, dass deren Ziel die
Sprache ist, sowohl die raffinierte, als auch die aus elementaren
Behauptungen zum Thema Leben zusammengesetzte Sprache.
Es sind zugleich schone, wie auch gefahrliche, gewaltige und
nicht widerrufbare Behauptungen; ausgedriickt durch Muster
einer entfernten Vergangenheit, als auch durch gegenwartige
Muster.

Die modernsten Zitate bestehen aus Fragmenten bunter
lllustrationen, die aus Zeitschriften gerissen und frei nebeneinan-
der auf schwarze Pappe geklebt wurden. Andrzej Urbanowicz
schuf eine groBe Reihe solcher Collagen innerhalb der letzten

zobrazowaniem jakiegos systemu - jak robig to ikony, tanki czy
mandale - ale raczej same sg systemem, rozwijajacym sie poprzez
erupcje wyobrazen i symboli, czesciowo stapiajacych sie w pew-
ne catosci, a czesciowo przemieszanych na zasadzie kolazu. Jest
to system catkowicie indywidualny, nie jako spekulatywna kon-
strukcja, ale jako przejaw energii wychodzacej od indywidualnej
jazni. Energia ta jest pobudzana przez formy wizualne o specjal-
nym znaczeniu i przejawia sie¢ poprzez projekcje tych form, zmo-
dyfikowanych w rézny sposéb, na ptétno, papier albo nawet na
rézne przedmioty wykorzystane jako malarski podktad. | czesto
mozemy sie poczu¢ wobec tych obrazéw bezradni, tak jak wo-
bec przejawéw wielkich energii w naturze, wahajac sie pomiedzy
fascynacja a odrzuceniem. Precyzyjne sformalizowanie tych
przedstawien uswiadamia nam jednak, ze ich celem jest bycie je-
zykiem, zarazem wyrafinowanym, jak i ztozonym z elementar-
nych stwierdzen na temat zycia. S to stwierdzenia zarazem
piekne i grozne, gwaftowne i nieodwotalne; wyrazone wzorcami
z odlegtej przesztosci, ale tez i wspdtczesnymi.

Tymi najbardziej wspdtczesnymi cytatami sg fragmenty kolo-
rowych ilustracji, wydzierane z czasopism i naklejane swobodnie
obok siebie na czarnym kartonie. Andrzej Urbanowicz stworzyt
duzy cykl takich kolazy w ciggu ostatnich kilkunastu lat. Wyko-
rzystuje w nich przede wszystkim motywy zwigzane z seksem
i przemoca, jakich petno jest w czasopismach oraz innych me-
diach. Te prace mozna odbiera¢ jako szyderstwo ze wspdiczes-
noéci, ale réwnie dobrze ich wymowa odnosi sie do ludzkiej na-
tury w ogéle. Od najdawniejszych czaséw wiele symboli czy per-
sonifikacji boskich mocy wyrazafo przenikanie sie skrajnosci,
zjednoczonych w wyzszego rodzaju $wiadomosci, nie dajacej sie
zracjonalizowac. Natomiast te wszystkie zjawiska, czesto najbar-
dziej drastyczne, jakie ukazuja nam media, opatrzone sg komen-
tarzami, aby objasni¢ czy usprawiedliwi¢ ich pokazywanie. Wyry-
wajac ilustracje z kontekstu, Urbanowicz odrzuca te wyjasnienia
i konstruuje rodzaj wspétczesnego totemu wyposazonego
w ekstremalne atrybuty. Slady wydzierania i czarne tto rozdziela-
jace fragmenty obrazéw wydajg sie podkresla¢ fakt, ze zadanie
scalenia i wilasciwego odczytania obrazéw, jakich dostarczaja
wspétczesne media, spada w catosci na odbiorce, ktéry zazwy-
czaj nie jest w stanie mu podofac, uciekajac w postawy cynizmu,
obojetnosci czy niezdrowego podniecenia. Brak tutaj tego
wsparcia, jakiego udzielajg tradycyjne symbole, wyrazajgce za-
ufanie do sensu egzystencji i petnigce role jej straznikéw. Dlate-
go nie wydaje sie, by Andrzej Urbanowicz, bez wzgledu na sto-
pien w jakim uwzglednia motywy wspotczesnej ikonografii,
chciat zrezygnowac¢ z postugiwania sie symbolami zaczerpniety-
mi z cafej historii ludzkiej kultury. Jako artysta nie rosci sobie pre-
tensji do pouczania innych w sprawie odczytywania tych zna-
kéw, bedac jednak wyjatkowo wrazliwym na sposéb ich oddzia-
fywania na ludzka $wiadomos¢, tworzy w tym sensie przekazy
o charakterze dydaktycznym.

Do wspomnianej wyzej problematyki odnosi sie takze po-
wstajgcy ostatnio cykl prac Andrzeja Urbanowicza pt. Kwadraty
magiczne. S to kompozycje, utrzymane w ujednoliconej tonacji
barwnej, zlozone z pewnej ilosci wycinanych z kartonu kwadra-
téw, ktére s naklejane w kilku rzedach na ptaszczyznie. Dodat-
kowe ciggi kwadratéw powstajg poprzez naklejanie na siebie eg-
zemplarzy o coraz mniejszych rozmiarach, na podobienstwo




Jahre. Dazu benutzt er vor allem Motive, die mit Sex und Gewalt
verbunden sind, und von denen die Zeitschriften und andere
Medien voll sind. Diese Arbeiten kann man als Verspottung der
Gegenwart aufnehmen, aber ebenso bezieht sich deren Aussage
auf die menschliche Natur allgemein. Schon seit léngster Zeit
fanden viele Symbole oder géttliche Personifizierungen ihre Kraft
in der Durchdringung von Extremen, die in der héheren Art des
Bewusstseins vereinheitlicht waren und sich nicht rationalisieren
lieBen. Diese ganzen, meist drastischen, Ereignisse, die uns die
Medien zeigen, sind mit Kommentaren versehen, um deren
Zeigen zu erkldaren oder zu entschuldigen. Indem Urbanowicz
diese lllustrationen aus dem Kontext reiBt, lehnt er diese
Erkldrung ab und konstruiert eine Art zeitgendssisches Totem,
das mit extremen Attributen ausgestattet ist. Die ReiBspuren und
der schwarze Hintergrund, der die Bildfragmente abtrennt,
scheinen die Tatsache zu unterstreichen, dass die Aufgabe des
Zusammenfihrens und richtigen Ablesens der Bilder, welche die
zeitgendssischen Medien liefern, ganz auf den Empfanger
zurtickfallt, welcher meistens nicht in der Lage ist, diese Bilder zu
bewaltigen, indem er in den Cynismus, die Gleichgiiltigkeit oder
die ungesunde Erregung fllichtet. Es fehlt hier die Unerstiitzung
durch traditionelle Symbole, die ein Vertrauen zum Sinn der
Existenz ausdriicken und die Rolle der Wachter (ibernehmen.
Deswegen scheint Andrzej Urbanowicz, ohne Riicksicht auf den
Grad des Gebrauchs der gegenwartigen lkongraphie, nicht auf
den Gebrauch der Symbole verzichten zu wollen, die er aus der
ganzen Menschheitsgeschichte schopft. Als Kiinstler fiihlt er sich
nicht dazu berufen, andere beim Ablesen dieser Zeichen zu
belehren. Indem er aber auBergewshnlich empfindlich ist, was
deren Wirkung auf das menschliche Bewusstsein betrifft, bildet
er in dem Sinne didaktische Uberliegerungen.

Auf die oben genannte Problematik bezieht sich auch die in
letzter Zeit entstehende Reihe von Arbeiten von Andrzej
Urbanowicz unter dem Titel Magische Quadrate. Das sind
Kompositionen, in einer einheitlichen Farbrichtung gehalten,
zusammengesetzt aus einer gewissen Anzahl von ausgeschnitte-
nen Pappquadraten, die in mehreren Reihen auf eine Fldche ge-
klebt sind. Zusatzliche Quadratreihen entstehen durch Aufkleben
von weiteren, immer kleineren Exemplaren, &hnlich einer
Pyramide. Das Ganze ist also jedes Mal ein Relief, das man als
asthetische Komposition in der Art der abstrakten Geometrie
empfangen kann. Allerdings hat sie eine in sich kodierte
Ordnung, die als magisch bezeichnet wurde, weil die
Zahlenrelationen (entstanden durch die Quadratmenge in den
waagerechten und senkrechten Reihungen, sowie aus den
Beziehungen verschiedener Werte zueinander) ein gewisses
System bilden, das mit einer speziellen Bedeutung ausgestattet
ist. Diese Bedeutungen sind Teil einer jahrelangen esoterischen
Tradition, die in Europa z. B. in solchen filosophisch-religicsen
Systemen wie dem gnostischen, Kabala oder Hermetismus
gegenwartig war. Zugleich existierten dhnliche Faden in der
indischen, ferndstlichen oder islamischen Kulturen.

Die magische Symbolik von Zahlenverhéltnissen (welche
auch durch Schrift Uberliefert werden konnte, wenn man
Kunstwerken unterschiedlicher Epochen ausgedriickt: in der
Musik, Malerei oder Architektur. Meistens verband sich so ein
Zahlenkod mit der Figurensymbolik oder Texten, die die

piramidy. Cato$¢ jest wiec za kazdym razem reliefem, ktéry mo-
ze by¢ odbierany jako estetyczna kompozycja w typie abstrakdji
geometrycznej. Ma ona jednak zakodowany w sobie okreslony
porzadek, ktéry zostat nazwany magicznym, poniewaz relacje
liczbowe (wynikajgce z ilosci kwadratow w uktadach poziomych
i pionowych oraz ze stosunkdw réznych wartosci wobec siebie)
tworzg tam pewien system wyposazony w specjalne znaczenia.
Znaczenia te s czescia wielowiekowej tradycji ezoterycznej
obecnej w Europie m.in. w takich systemach filozoficzno-religij-
nych jak gnostycyzm, kabafa czy hermetyzm, a réwnolegle po-
dobne watki istniaty w kulturach Indii, Dalekiego Wschodu czy
islamu.

Magiczna symbolika stosunkéw liczbowych (ktéra mogta tez
by¢ przekazywana pismem, gdy poszczegdlnym literom przypisy-
wano okreslone wartosci) byta wyrazana czesto za posrednic-
twem dziet sztuki réznych epok: w muzyce, malarstwie czy archi-
tekturze. Zazwyczaj taki liczbowy kod faczyt sie z symbolika figu-
ralng oraz tekstami, ktére zawieraty zasady jakiegos systemu wie-
dzy i wierzen - jak w renesansowym malarstwie, gdzie matema-
tyczna symbolika systemu perspektywy splatata-sie z chrze$cijan-
ska czy mitologiczna symbolikg dotyczaca wydarzen i postaci. Do
takich kombinacji, zaczerpnigtych z réznych kultur, nawiazywat
Andrzej Urbanowicz we wczesniejszych pracach. Natomiast jego
Magiczne kwadraty, poprzez uabstrakcyjnienie formy, nawigzu-
ja wprost do zrédfa takich magicznych operacji, jakim w kulturze
$roédziemnomorskiej byt system Pitagorasa.

Chociaz sam Pitagoras podobno powotywat sie na jeszcze
starsza tradycje tego typu, pochodzaca z Egiptu, to uwaza sie, ze
to wiasnie on w VI wieku p.n.e., obserwujgc harmoniczne zalez-
nosci pomiedzy dzwiekami monochordu, stworzyt na tej podsta-
wie system, ktory staf sie zarazem programem filozoficzno-mis-
tycznego stowarzyszenia, jak tez przesadzit o dalszym rozwoju
matematyki. Nawet jezeli komus$ magiczny aspekt dziatalnosci Pi-
tagorasa wydaje sie przejawem przesadow, to nie moze zaprze-
czy¢ naukowemu znaczeniu jego systemu. Jak to zauwazyt Al-
fred Whitehead, wybitny XX-wieczny matematyk i filozof (patrz:
Matematyka jako skfadnik historii mysli, w: ,,Poznanie”, Ossoli-
neum, 1992), Pitagoras byt pierwszym czlowiekiem, ktéry zdotat
poja¢ olbrzymie konsekwencje zasady stosowania jak najogél-
niejszych poje¢ w rozumowaniu i doniostos¢ pojecia liczby, jako
$rodka pomocniczego w opisie warunkéw zawartych w porzad-
ku przyrody. Zdaniem Whiteheada, ogdlnos¢ metod matematy-
ki stwarza sytuacje metafizyczng w petni poréwnywalng co do
skali z metafizykg oparta na popularnych formach wyobrazni re-
ligijnej. Harmonia wyrazana przez matematyczne reguly i zalez-
nosci jest tez najbardziej ogdélng wiasciwoscig estetyczng, ktéra
moze oddziatywa¢ na nas wprost lub posrednio. Stad tez $wia-
domos¢ jaka reprezentuje system Pitagorasa znajdywata swoje
odbicie wszedzie tam, gdzie w ramach przekazu estetycznego
integrowane byly elementy mityczne, religijne, etyczne i nauko-
we. Co ciekawe, fakt, ze dla Pitagorasa liczby wyrazaly przede
wszystkim stosunki okresowych zmian (dzwiekéw muzycznych),
zaktualizowat jego stanowisko w $wietle przekonan wspofczes-
nych naukowcéw, ktérzy definiuja materie w kategoriach pulsa-
dji energii o niecigglym charakterze, co mozna opisywa¢ poprzez
stosunki liczbowe miedzy jej réznymi stanami.




Grundsatze irgendeines Wissens- oder Glaubenssystems enthiel-
ten - wie in der Malerei der Renesance, wo die mathematische
Symbolik des Perspektivensystems sich mit der christlichen oder
mythologischen Symbolik verknlpfte, welche Ereignisse und
Gestalten verband. Zu solchen Kombinationen, die aus
verschiedenen Kulturen entliehen waren, nahm Andrzej
Urbanowicz in seinen friiheren Werken Bezug. Seine Magischen
Quadrate hingegen, nehmen durch die Abstraktion der Form
direkten Bezug zu der Quelle magischer Operationen, welche in
der Kultur des Mittelmeers das System des Pythagoras war.

Obwohl Pythagoras sich selbst angeblich auf eine noch éltere
Tradition dieses Typs berief, welche aus Agypten stammt, so fin-
det man, dass gerade er im 6. Jahrhundert v.u.Z. auf dieser
Grundlage ein System schuf, das zugleich zum Programm der
filosophisch-mystischen Gesellschaft wurde, als auch tber die
weitere Entwicklung der Mathematik entschied. Er machte das,
indem er die harmonischen Abhangigkeiten zwischen den
Toénen des Monochords beobachtete. Sogar, wenn jemandem
der magische Aspekt des Handelns von Pythagoras als Vorurteil
erscheint, so kann er dessen wissenschaftlicher Bedeutung nicht
widersprechen. Wie Alfred Whitehead, ein ausgezeichneter
Mathematik und Philosoph des XX. Jahrhunderts bemerkt hat
(siehe: Mathematik als Bestandteil der Gedankengeschichte, in:
"Poznanie”, Ossolineum, 1992), war Pythagoras der erste
Mensch, der die riesigen Konsequenyen der Anwendung von all-
gemeinsten Begriffen im Verstandnis und in der Tragweite des
Zahlenbegiffs, als Hilfsmittel in der Beschreibung der Bedingun-
gen, die in der Naturordnung inbegriffen sind, verstand. Nach
Mainung von Whitehead schafft die Allgemeinheit der mathe-
matischen Methoden eine metaphysische Situation, die
skalemaBig vollig mit der Metaphysik vergleichbar ist, welche an
die populdren Formen der Vorstellung von Religion gelehnt ist.
Eine Harmonie, die durch mathematische Regeln und
Abhangigkeiten ausgedriickt wird, ist auch die ‘allgemeinste
asthetische Eigenschaft, die mittelbar oder unmittelbar auf uns
wirken kann. Daher fand auch das Bewusstsein, das von System
des Pythagoras reprasentiert wird, seinen Widerhall tGberall dort,
wo in Rahmen der asthetischen Uberlieferung Elemente der
Mythik, Religion, Ethik und Wissenschaft integriert waren.
Interessant ist, dass die Tatsache, dass fiir Pythagoras die Zahlen
vor allem die Beziehungen zeitweiliger Anderungen ausdriicken
wirden (musische Téne), von gegenwartigen Wissenschaftlern
aktualisiert worden ist. Sie definieren Materie in den Kategorien
pulsierender Energie mit unkontinuierlichem Charakter, was
man durch Zahlenverhéltnisse innerhalb ihrer unterschiedlichen
Zustande beschreiben kann. Ich weiB nicht, ob die Magischen
Quadrate von Andrzej Urbanowicz sich nicht auch auf andere
konkrete Vorstellungen und Bedeutungen beziehen, aber deren
in hochsten Grad allgemeine asthetische Form, deren
Allgemeinheit in der Harmonie der Zahlen besteht, welche uns
wiederum an der Magie verweist, spricht zu mir. Die- Magie
besteht namlich in der Verbindung aller Erfahrungen unter dem
Aspekt des menschlichen Seins. Diese Verbindung wird im
reellen Lebensprozess durchgefiihrt, aber es lasst sich nicht
rational beschreiben (zumindest nicht in positivistischem
Verstandnis von Rationalismus). Es lasst sich aber symbolisch aus-
drticken, wie es auf der Grundlage der Kunst geschieht.

Adam Sobota

Nie wiem czy Magiczne kwadraty Andrzeja Urbanowicza nie
odwotuja sie tez do jakich$ konkretnych wyobrazen czy znaczen,
ale przemawia do mnie ich maksymalnie uogélniona estetyczna
harmonia ksztaftéw, ktérej uogdlnieniem jest harmonia liczb,
a ta z kolei odsyfa nas do magii. Magia jest bowiem taczenie ze
sobg doswiadczen we wszystkich aspektach bytu, jakie dotycza
czlowieka. taczenie to dokonuije sie realnie w procesie zycia, ale
nie da sie tego racjonalnie opisac (przynajmniej w pozytywistycz-
nym rozumieniu racjonalizmu). Mozna to jednak wyrazi¢ symbo-
licznie, tak jak dokonuije sie to na gruncie sztuki.

Adam Sobota




Danuta Wrablewska: Ein Ausflug in die Berge

Ein Granitfelsen auf Granit, eine Lavazunge
inmitten der Bucht, an der FluBmiindung der Carmel,
Das war damals, obwohl die Namen sich dndern, es bleibt.
Du erkennst den Ort am wilden Geruch des Windes
Sogar wenn der Ocean etwas zunehmen oder

abnehmen sollte,
erkennst du am Tal in der Tiefe des Landes, welches unsere

Sonne und den Mond

gebahr bevor die Pole sich verschoben und der Orion

im Dezember
im Hals des Tales hing wie eine dicht beleuchtete Briicke.

Robinson Jeffers betrachte die Natur in seinen Gedichten von
oben, er sah sie als das, was die Urkraft schafft. Er war ein
Mystiker und die Zeichen des ersten Weltbildes kommen in sei-
ner groBen Vision immer wieder vor. In der Symbolik dieser
Lieder schuf die Natur ahnlich wie bei Walt Whitman und
anderen flihrenden amerikanischen Poeten Elemente, die die
Ubersprache bauten, eine Verstandigungskette des Wesent-
lichen. Inmitten seiner Bilder lenkt ein weibliches Element die
Aufmerksamkeit auf sich - die Mutter. Diese allumfassende
Metapher der Natur finden wir oft auch in der Malerei, dann,
wenn sie allerdings jede reine Beschreibung und Sentimentalitat
Uberschreitet, dann, wenn sie die Natur gerade mit dem Blick
von oben umfasst, tber den Begebenheiten des Ortes und der
Zeit. Dann, wenn sie uns, die Zuschauer, Uber das Thema hinweg
auf sichtbare Art und Weise zum Boden und Sinn der
Schaffungsangelegenheit zuriickschickt.

Ich betrachte das Bild, das vor mir hangt. Sein malerischer
Wert ist auf den ersten Blick einfach. In einem unendlichen
Raum, der das Licht eines Sonnenuntergangs wiedergibt, steht
ein schwarzes Felsmassiv. Fir das leuchtende Flimmern seiner
Umgebung ist es eine Gegeniberstellung: eine harte
Gegebenheit, die Antrengung einer Bergbesteigung, eine
Trennwand. Nebel und Lichtbegebenheiten, die das Felsmassiv
umgeben, sind eine Traumwelt. Das scharf umrissene Felsmassiv
erscheint in derem Hintergrund realistisch. Aber schon an dieser
Stelle der Beschreibung werde ich unsicher. Sind die Reflexionen
und Lichtreflexe, die den Felsen umgeben, nicht vielleicht realis-
tischer? Was ist greller - die Sicherheit der schwarzen Steilwand
oder die von der Sonne hervorgerufene Tauschung? Je langer ich
schaue, desto unsicherer werde ich. Das Bild, das scheinbar
selbstverstandlich erschien, 1&Bt mich im Laufe der Momente
SchluBfolgerungen ziehen, die das Unselbstverstandliche
gutheiBen. Es ist das Gemalde “Leuchten”, gemalt von Andrzej
Urbanowicz vor 23 Jahren, vor seiner Reise iiber den Ocean,
einem Gewasser, wie er es auf seinem Bild wiedergegben hat.
Ende der 70er Jahre suchte er dhnliche Archeotypen, sein Pinsel
lief in Richtung Unendlichkeit, einer ewigen Verpuppung, aber
auch einer Bestandigkeit. Zur Beruhigung desjenigen, der eine
Mariage sucht, welche das Geheimnis der Materie beinhaltet
und gleichzeitig in Richtung des Geistes aufsteigt. Wenn ich das
beschriebene Gemalde betrachte, oder wenn ich mich an
andere, ihm ahnliche aus dieser Zeit erinnnere wie zum Beispiel
“Glanz”, "Flut”, "Ebbe”, tiberlege ich, ob es eine Zeit des geziel-
ten Anhaltens war, eines weiten Blickes und einer Form, die die
Analyse durchgeflihrter Beobachtungen addiert, oder auch
weniger als das - es war lediglich eine kurze Entspannungsweile

Danuta Wrablewska: Wycieczka w gory

. Granitowy gtaz na granicie, jezyk lawy

W drodku zatoki, przy ujsciu rzeki Carmel,

To wtedy, cho¢ zmieniaja sie nazwy, zostanie.

Poznasz miejsce po dzikim zapachu wiatru,

Nawet gdyby ocean przybrat czy cofnat sie troche

Poznasz po dolinie w gtebi ladu, ktéra nasze stonce i ksiezyc
Rodzita, nim przesunely sie bieguny: i Orion w grudniu
Zawieszony byt w gardle doliny jak rzesiscie oswietlony most.”

Robinson Jeffers w swoich wierszach patrzyt na nature z wy-
soka widziat jg jako stwarzajacg site pierwotna. Byt mistykiem
i znaki pierwszego obrazu $wiata powtarzaja sie w jego wielkiej
wizji. W symbolice tych piesni, podobnie jak u Walta Whitmana
i innych przewodnich poetéw amerykanskich, przyroda dostar-
czafa elementéw budujgcych nad-jezyk, tancuch porozumienia
najistotniejszego. Miedzy jego obrazami zwraca uwage element
zenski - matka. Te wszechogarniajaca metafore przyrody odnaj-
dujemy réwniez czesto w malarstwie, wtedy, kiedy przekracza
ono jednak czysta opisowos¢ i sentymentalizm, gdy ogarnia na-
ture wiadnie spojrzeniem z wysoka, ponad okolicznosciami miej-
sca i czasu. Kiedy poprzez temat w widoczny sposéb odsyta nas,
widzéw, do sedna i sensu sprawy stworzenia.

Patrze na obraz, ktéry wisi przede mna. Jego malarska za-
wartos¢ jest pozornie prosta. W niekonczacej sie przestrzeni od-
dajgcej swiatto zachodu stoi czarny masyw skaly. Dla luministycz-
nej migotliwosdci swego otoczenia jest on jego przeciwstawie-
niem: twardym konkretem, mozotem wspinaczki, Sciang grodza-
cg. Otaczajgce go mgly i zjawiska swietlne to utuda. Rzeczywisty
wydaje sie na ich tle ostro zarysowany ogrom géry. Ale w tym
miejscu opisu wpadam juz w niepewnos¢. Czy odbicia i poblaski
obejmujgce skate nie s3 przypadkiem bardziej rzeczywiste? Co
jest jaskrawsze - pewnos¢ czarnej stromizny czy ztudzenia wywo-
fane stoncem? Im dtuzej patrze, tym mniej mam pewnosci. Ob-
raz, pozornie oczywisty, przyprowadza mnie z biegiem chwil do
whnioskéw pochwalajacych nieoczywistosé.

To ptétno ,,Poswiata”, namalowane przez Andrzeja Urbano-
wicza dwadziescia trzy lata temu, przed jego podréza za ocean,
za wode taka, jaka jg oddat na tym obrazie. W koncu lat siedem-
dziesigtych szukat czesto podobnych archetypéw, jego pedzel
biegt za zasada nieskonczonosci, wiecznego przepoczwarzania
sie, ale i statosci. Za uspokojeniem dla tego, kto szuka mariazu
z tajemnicg materii, i jednocze$nie wzbija sie ku strefom ducha.
Kiedy przygladam sie opisywanemu ptétnu, albo kiedy przypomi-
nam sobie inne, jemu podobne ,Blaski”, ,Przyptywy”, , Odpty-
wy" z tamtych lat, zastanawiam sie , czy byt to czas celowego za-
trzymania sie, szerokiego spojrzenia i formy sumujacej analize
przeprowadzonych obserwadiji, czy tez mniej niz to - byfa to je-
dynie niedtuga chwila odpoczynku od rozbudowanego jezyka
znakow i symboli. Jakkolwiek byto, zatrzymalismy te obrazy we
wdzigcznej i odczuwajacej pamieci.

Siedziatem na brzegu

towigc ryby, z jatowa réwning poza mna,
Kiedyz na ziemiach moich zapanuije fad?
Most Londynski wali sie wali sie wali




vor der ausgebauten Sprache von Zeichen und Symbolen. Wie
auch immer es war, wir behielten diese Gemédlde in dankbarer
und empfindsamer Erinnerung.

Ich saB am Ufer

angelnd, unfruchtbares Flachland um mich,

Wann herrscht auf meinem Land endlich Ordnung?
Die Londoner Briicke bricht, bricht, bricht

Poi s’axcose nel foco che gli affina

Quando fiam uti chelidon - Oh, Schwalbe, Schwalbe
Le prince d’Aquitaine a la tour abolie

Die Fragmente lehnte ich an meine Ruinen

Gut, so soll’s sein, Hieronimus wiitet wieder.

Datta Dayahwane Damyata

Santi $anti santi

Thomas S. Eliot ist ein Dichter, der aufgrund seiner tiefsten
Not aus unterschiedlichen Quellen schopft. “Bekenntnisse” des
HI. Augustin neben der “Feuerpredigt” Buddas, die hohe
Stimme von Dante, Kawafis, Gerald de Nervals oder Gedanken
des ostlichen Asketismus neben dessen westlichem dquivalent,
das alles war fiir ihn der gleiche Aufschwung, der den Menschen
in die Hohe treibt. Das Zwillinghafte entschuldigte das Schopfen.
Das Berufen auf Vorganger sollte man nicht als Zitieren betra-
chten, es war ein Aufnahmeprozess. Eliot, der die Welt ebenfalls
aus der Hohe seines einsamen Felsens betrachtete, behandelte
das, was vor ihm wesentlich gesagt wurde, als Stufen einer
Bergbesteigung, seiner Bergbesteigung. Wenn ich Eliot lese,
erinnere ich mich an die Gemalde von Andrzej Urbanowicz.
Nicht nur deshalb, weil bei Eliot die schonsten Aufforderungen
des Buddismus zur Alltaglichkeit seiner Bilder gehéren, so sind
auch bei unserem Maler die Zeichen und Symbole dieser entfern-
ten Kultur in seinem Wirkungsfeld fest verankert.

Vielleicht eher deswegen, weil sie beim ersten Lesen, beim
ersten Betrachten heterogen sind. Erleuchtet von dem Verlangen
nach Kontrasten, nach der Wortervielfalt, sogar nach Gegen-
satzen - mit Wort und Voélle.

Bei Eliot, dem Meister der englischsprachigen Strophe, gibt
es keine Grenzen, die vor der Penetration der poetischen Vision
schitzen. Die gewohnliche Trivialitat des Bildes oder der
Beschreibung, die tberhebliche filosophische Herleitung, die
Entlehnung oder die Gemeinschaft mit anderen GroBen,
schlieBlich das Band des inneren Monologs verbindet er zu einer
allumfassenden Einheit.

Es zdhlen keine Mittel, es zahlt der Sinn und dessen
SchluBfolgerung. In einem aus mehreren Griinden weit entfern-
ten Raum der Kunst von Andrzej Urbanowicz fand ein
AnnaherungsprozeB statt. Aus dem Buch der Zitate, zu dem
seine Malerei manchmal wurde, bildete sich im Laufe der Zeit
eine einheitliche, Uberkulturelle Materie. Wenn sie mehr von
einem ostlichen Akzent gefarbt war, so liegt es daran, da3 der
Osten viel reichere und deutlichere Zeichen besitzt, er ist bereit,
alles mit einem Symbol auszudricken. Ein Aufenthalt in New
York half dem Kiinstler, sich durch die verschiedenen Signale
durchzubeiBen, welche sich auf den Menschen, die géttlichen
oder die kosmischen Kréfte beziehen, und darauf, wie sich die
Sprachen”durchbeiBen”, die Grenzeinflisse oder auch ganz
normale Salate. Jahrzehntelange Kontakte mit dem Gegensatz

Poi s'ascose nel foco che gli affina

Quando fiam uti chelidon - O jaskétko jaskotko
Le prince d’Aquitaine a la tour abolie

Te fragmenty wspartem o moje ruiny

Dobrze, niech bedzie tak. Hieronim znéw szalony.
Datta. Dayadhwam. Damyata.

Santi $anti $anti

Thomas S. Eliot to poeta z najgtebszej potrzeby pijacy z r6z-
nych zrédet. ,Wyznania” $w. Augustyna obok “Kazania ogniste-
go” Buddy, wysoki gtos Dantego, Kawafisa, Geralda de Nervala,
czy mysli wschodniego ascetyzmu obok jego zachodniego odpo-
wiednika, wszystko to byto dla niego tym samym porywem
wznoszacym cztowieka w goére. Blizniactwo usprawiedliwiato
czerpanie. Odwotywanie sie do poprzednikéw nie warto nazy-
wac wiec cytatami, bylo dowodem procesu przyswajania. Eliot,
ktory patrgyt na Swiat réwniez z wysokosci swojej samotnej ska-
ty to, co bylo przed nim istotnie powiedziane, traktowat jako
stopnie wspinaczki, swojej wspinaczki.

Kiedy czytam Eliota powracajag mi na mysl obrazy Andrzeja
Urbanowicza. Nie tylko dlatego, ze jak u Eliota najpiekniejsze na-
wotywania buddyzmu sg codziennoscia jego wierszy, tak u na-
szego malarza znaki i symbole tej odlegfej kultury weszly na sta-
te na jego pole dziatania. Moze raczej dlatego, ze w pierwszej
warstwie odczytu ich dziet s3 heterogeniczni, nawiedzeni potrze-
bg kontrastéw, réznorodnosci wyrazowych, nawet przeci-
wienstw - stowem, petni. U Eliota, mistrza jezyka strofy angloje-
zycznej, nie ma granic chronigcych przed penetracjg poetyckiej
wizji. Pospolita trywialnos¢ obrazu czy opisu, podniosty wywadd
filozoficzny, zapozyczenia czy wspolnotowos¢ z innymi wielkimi,
wreszcie pasmo wewnetrznego monologu taczy on we wszech-
ogarniajaca jednos¢. Nie licza sie $rodki, liczy sie sens i jego kon-
kluzja.

W odleglym z réznych powodéw obszarze sztuki Andrzeja
Urbanowicza odbywat sie proces zblizony. Z ksiegi cytatéw, ja-
kim bywato niekiedy jego malarstwo, tworzyta sie w miare czasu
jednolita, ponadkulturowa materia. Jesli wiecej w niej byto pod-
barwienia Wschodem, to dlatego, ze tamta skarbnica znakéw
jest bogatsza, wyrazistsza, wszystko gotowa wyrazi¢ skrétem
symbolu. W tym przegryzaniu sie réznych sygnatéw odnoszacych
sie do czlowieka i sit boskich lub kosmicznych, jak ,przegryzaja
sie” jezyki, wptywy pograniczne lub zwyczajne stotowe satatki,
dopomogt artyscie pobyt w Nowym Jorku. Kilkanascie lat kon-
taktu z odwrotnoscig tradycji europejskiej, chodzenie po co-
dziennej krzyzéwece kultur i kiczu, obok wrzasku i skupienia, po-
nizenia i stawy, daty mu dystans.

Przed potowa tworczego zycia Urbanowicz studiowat okul-
tyzm, magie, ceremoniaty kultowe i gnoze, czytat historie religii
i filozofii. Juz od samego wyliczenia tych wyniostych i w wiekszo-
$ci hermetycznych obszaréw, kreci sie w glowie. Czy wielos¢ ob-
rotow pomaga zrozumie¢ prace jakiegokolwiek mechanizmu?
Dojrzaly artysta, jakim jest dzisiaj Andrzej Urbanowicz, wie juz,
jak sadze, ile moze udzwigna¢ z madrosci elitarnej i z ulicznej iko-
nosfery. | stara sie je dzwigac lekko.




der europaischen Kultur, der Gang inmitten der alltaglichen
Kreuzung von Kultur und Kitsch, neben Geschrei und
Konzentration, Erniedrigung und Ruhm gaben ihm Distanz.

Vor seiner Schaffenszeiten studierte Urbanowicz
Okkultismus, Magie, Kultzeremonien und Gnostizismus, las die
Religions- und Philosophiegeschichte. Allein vom Aufzahlen
dieser hochragenden und zum groBten Teil hermetischen
Gebiete dreht sich der Kopf. Ob die Drehmenge hilf, die Arbeit
irgendwelcher Mechanismen zu verstehen? Der reife Kunstler,
was Andrzej Urbanowicz heute ist, weiB, wie ich finde, wie viel
er von der elitaren Klugheit und der StraBenikonosphare tragen
kann. Und er versucht, sie nicht viel zu tragen.

Auf der anderen Seite spitzt sich sein Schwung zu, das Band
der Themen wird eingeengt. Man weiB schon, daB die
Lebenskraft in der Mehrheit liegt: in der HaBlichkeit und der
Uberheblichkeit zugleich. Die Heiligkeit des Chaos unerschopft
(was der Titel einer Serie von Arbeiten von Urbanowicz ist) unser
Leben antreibend hat es seine Ordnung. Und die Welt war, ist
und bleibt ein Geheimnis. An ein einheitliches, fur alle lesbares,
durchdringendes au fond seiner Bilder kommt man nicht. Gber
allem, was Ublich und verganglich ist und das ein Comic ist, das
unsere Wirklichkeit illustriert, bleibt - wie ein letztes triumhieren-
des Zeichen - das splendor solis.

Ich lache, wenn ich hére, daB die Fische im Wasser Durst haben.
Du siehst nicht, daB in deinem Haus der Reale verweilt, und
zerstreut irrst du von Wald zu Wald.
Die Wahrheit ist die: geh, wohin du willst, nach Benarey,

oder nach
Mathura, wenn du deine Seele nicht findest, bleibt die Welt
far dich unrealistisch.

So ist die Warnung von Kabira, einem Dichter und Gelehrten
eines der geistlichen Wege im flinfzehnten Jahrhundert. Man
muB die Welt kennenlernen, alle Stufen der Abenteuer beschrei-
ten, den Berg besteigen und im Nebel der Entfernung von dem,
was unten geblieben ist, seinen Schatten in der VergroBerung
sehen - wie in der Erscheinung von Broken. Anders gesagt,
bedeutet es: tUber den physischen Kosmos zum eigenen inneren
Kosmos zurtickkehren. Urbanowicz greift in seinen letzten
Arbeiten zu den Formen der Quadrate und Kreise. Er entdeckt
auch “die tberraschungen naher Horizonte”. Seine Sterne und
Sonnen, Welten, Kegel und Spharen suchen die Nahe, analo-
gisch in der Form und in der Augenpupille, um aus deren
Zentrum zu ihrem Zentrum auf dem kirzesten Weg der Allianz
zu gelangen. Quadrate von Planeten und gliihenden Sonnen
stellen heutzutage in dieser Kunst die einfachste Form dar. Diese
Malerei entfernt langsam die Reste ehemaliger Dekorationen
und Erzahlungen, alter egzotischer Bedeutungen. Stattdessen
scheint es, daB3 sie die Tren zu ihrem eigenen, wirklichen, mit
den Jahren sich bildenden Zufluchtsort der Idee 6ffnet.

Danuta Wréblewska

Alie Fragmente der Gedichte von Robinson Jeffers, Thomas S.
Eliot und Kabira in der Ubersetzung von Czestaw Mitosz sind dem
Buch von Czestaw Mitosz “ Gebundene Sprache”, PIW, Warszawa
1986 entnommen.

Po drugiej stronie gory tworczosci jego impet sie temperuje,
struga tematéw zaweza. Wiadomo juz, ze sita zycia jest w mno-
gosci: brzydocie i wzniostosci razem wzietych. Chaosu swigtosc¢
niewyczerpana (co jest tytutem serii prac Urbanowicza) napedza-
jac nasze zycie ma swdj porzadek. A Swiat byt, jest i pozostanie
tajemnica. | do jednolitego, czytelnego dla wszystkich, penetro-
walnego au fond jego obrazu si¢ nie dojdzie. Nad wszystkim
co potoczne i przemijajace, co jest komiksem ilustrujgcym nasza
rzeczywistos¢, pozostaje - jak ostatni znak triumfujacy - splendor
solis.

Smieje sie, kiedy stysze, ze rypbom w wodzie dokucza pragnienie.
Nie widzisz, ze w twoim domu przebywa Rzeczywisty, i w
roztargnieniu bfadzisz od lasu do lasu.

Prawda jest taka: idz, gdzie chcesz, do Benares, albo do
Mathura, jezeli nie znajdziesz swojej duszy, $wiat bedzie
nierzeczywisty dla ciebie.

Taka jest przestroga Kabira, pietnastowiecznego poety i me-

‘drca jednej z drég duchowych Indii. Trzeba pozna¢ swiat,

przedeptac wszystkie stopnie przygdd, wejs¢ na gore i na mgle
oddalenia od tego, co w dole, zobaczyc - jak w zjawisku Broke-
na - swoj cien powiekszony. Inaczej znaczy to: wréci¢ poprzez
kosmos fizyczny do kosmosu wiasnego wnetrza. Urbanowicz
w ostatnich swoich pracach podejmuje forme kwadratu i kofa.
Odkrywa réwniez "niespodzianki bliskich horyzontéw"”. Jego
gwiazdy i storca, $wiaty, kregi i sfery szukajg bliskosci, analogicz-
nej w formie, Zrenicy oka by odby¢ z ich centrum do jej centrum
najkrétsza droge przymierza. Kwadraty planet i jarzace sfonca sg
dzisiaj w tej sztuce forma najprostsza. To malarstwo powoli od-
dala resztki niegdysiejszych dekoracji i opowiesci, starych egzo-
tycznych znaczen. Natomiast wydaje sie, ze uchyla drzwi do swe-
go rzeczywistego, wiasnego, z latami tworzonego schronu idei.

Danuta Wroblewska

Wszystkie fragmenty wierszy Robinsona Jeffersa, Thomasa S.
Eliota i Kabira w tlumaczeniu Czestawa Mitosza zaczerpnigto
z ksigzki Czestawa Mitosza “Mowa wigzana”, PIW, Warszawa
1986.




reprodukcje / Beproduktionen




Wschéd za géra / Der Untergang hinter dem Berg
olej na ptétnie / Ol auf Leinen
2001
125x216




Nad drugim horyzontem / Uber dem zweiten Horizont
akryl na ptétnie / Akryl auf Leinen
2001
170x140




Stoét / Der Tisch
piyta, olej / Platte, Ol
2001
70x92




Zakrecony / Abgedrecht
ptyta, olej / Platte, Ol
2000-2001
100x100




Druga zrenica / Die zweite Pupille
akryl na ptétnie / Akryl auf Leinen

2001
156x248




Czarny kwadrat / Das schwarze Quadrat
technika mieszana / Mischtechnik
1999
41x41




Kwadrat Saturna na lewym boku / Das Quadrat das Saturns auf der linken Seite
technika mieszana / Mischtechnik
2002
90x130




Kwadrat Wenus / Das Quadrat der Venus
technika mieszana / Mischtechnik
2002
120x120




Kwadrat Marsa / Das Quadrat des Mars
technika mieszana / Mischtechnik
2001
70x70




Kwadrat Marsa odwrécony / Das umgedrehte Quadrat des Mars
technika mieszana / Mischtechnik
2001
70x70







Abrakadabra
tkanina, aplikacja / Gewebe, Applikation
2001
400x160




Sator
tkanina, aplikacja / Gewebe, Applikation
2001
240x160




Babelon
cykl kolazy powstajacy od konca lat osiemdziesigtych
kazda z kart 70x70
eine Reihe von Collagen, die seit dem Ende der 80er Jahre entstanden
jede der Karten 70x70













ANDRZE] URBANOWICZ

Er beschaftigt sich mit Malerei, Grafik, ist Autor raumlicher
Arrangierungen, realisiert paratheatrale Handlungen. Er ist
Essayist, Kritiker.

Er wohnt und arbeitet in Kattowitz.

1938 geboren in Wilno

1956 - 1958/ 1958 - 1962 studierte er an der Akademie der
Schénen Kiinste (ASK) in Krakau, spater an der graphischen
Fakultat der krakauer ASK in Kattowitz; 1962 Diplom

1963 erste Einzelausstellung in der Galerie moderner Kunst
/Krzywe Koto/ in Warschau

1963 - 1968 studierte er Okkultismus, Magie, vertiefte sein
Wissen auf dem Gebiet der Geschichte und Religion altertiim-
licher Kulturen der Lander des Nahen Ostens und Griechenlands,
sowie der altertiimlichen und mittelalterlichen Philosophie: inten-
sives Interesse flr Alchemie / als gnostischer Geistesweg betra-
chtet/, und auch der Tiefenpsychologie Jungs, Anfang der
Experimente mit dem Gebrauch von Psychodellika - “dem
Modifikator des BewuBtseins”

In der zweiten Halfte der 60er Jahre treffen sich die
miteinander

befreundeten Urszula Broll, Antoni Halor, Zygmunt
Stuchlik, Andrzej Urbanowicz

und Henryk Waniek in Kattowitz, um Uber die sie
qualende

Probleme zu diskutieren und nachzudenken, und
auch gemeinsame

kunstlerische Handlungen zu realisieren.

1967 diese Personen grindeten die Geheime
Gruppe der Funf /23 X/, die spater auch die Liga
der geistlichen Wahrnehmung genannt

wurde oder auch als Kreis ONEIRON

1967 - 1971 unternimmt er hauptséchlich mit Henryk Waniek,
eine Reihe kinstlerischer Handlungen / das sind u.a.
Happenings, Darstellungen - Mysterien/, translatorischer und
herausgeberischer

1967 - 1968/1969 Mitglied der Gruppe “Arkat”

1967 - 1969 gibt er den AnstoB zum Entstehen den Schlesischen
Galerie, spater umbenannt auf Galerie Katowice PSP - ZPAP; er
présentiert dort Ausstellungen, organisiert theoretische
Sitzungen, Diskussionstreffen tber die moderne Kunst

1968 - 1970 organisiert er die alljghrlichen, allgemeinpolnischen
Symposien Kattowitzer Treffen Schopfer und Kunsttheoretiker
Diese Treffen spielten eine wichtige Rolle als Forum fiir den
unabhangigen Austausch des kinstlerischen Gedankens.

Seit 1968 beginnt er Buddhismus Zen zu praktizieren

1972 - 1978 beschéftigt er sich mit dem Verlag, der auBerhalb
des offiziellen Umlaufs stattfand und der mit der kulturellen und
religidsen Problematik verbunden war, insbesondere der bud-
dhistischen

1978 - 1991 Aufenthalt in den USA

1979 Stipendiat der Kosciuszko - Stiftung in New York

1992 retrospektive Ausstellung /1962 - 1992/ in der Galerie der
modernen Kunst BWA w Kattowitz

1992 - 1994 Beginn der Tatigkeit des Autorentheaters
ONEIRON 2; Das erste Theaterstiick wurde unter dem Titel

ANDRZE] URBANOWICZ

Zajmuije sie malarstwem, grafika, jest autorem aranzacji
przestrzennych, realizuje dziatania parateatralne. Eseista, krytyk.
Mieszka i pracuje w Katowicach.

1938 - urodzony w Wilnie

1956 - 1958/ 1958 - 1962 studiowat w Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, a nastepnie na Wydziale Grafiki
krakowskiej ASP w Katowicach; dyplom w 1962

1963 - pierwsza wystawa indywidualna w Galerii Sztuki
Nowoczesnej /Krzywe Koto/ w Warszawie

1963 - 1968 studia nad okultyzmem, magia, pogtebianie wie-
dzy z zakresu historii i religii starozytnych kultur, krajow Bliskie-
go Wschodu i Gredji oraz filozofii starozytnej i sredniowiecznej:
intensywne zainteresowanie alchemia / postrzegang jako gnos-
tycka droga duchowa/, a takze jungowska psychologia gtebi,
poczatki eksperymentowania z uzyciem psychodelikow -, mo-
dyfikatora swiadomosci”

W drugiej potowie lat 60., zaprzyjaznieni ze soba,
Urszula Broll, Antoni Halor,

Zygmunt Stuchlik, Andrzej Urbanowicz

i Henryk Waniek

spotykaja sie w Katowicach, aby dyskutowac
i rozwazac problemy ich

nurtujgce, a takze realizowac¢ wspéine
przedsiewziecia artystyczne.

1967 Osoby te zawigzaly Tajng Kronike
Grupy Pieciu Oséb /23 XII/, zwang pdzniej
Ligg Spostrzezen Duchowych lub kregiem
ONEIRON

1967 - 1971 podejmuije, gtownie z Henrykiem Wankiem, sze-
reg dziatan artystycznych/ s to m.in. happeningowe spektakle,
pokazy - misteria/, translatorskich i wydawniczych

1967 - 1968/1969 cztonek Grupy ,Arkat”

1967 - 1969 inicjuje powstanie Galerii Slaskiej, przemianowanej
nastepnie na Galerie Katowice PSP - ZPAP; prezentuje w niej
wystawy, organizuje sesje teoretyczne, spotkania dyskusyjne
po$wiecone sztuce wspotczesnej

1968 - 1970 inspiruje i organizuje, odbywajace sie corocznie,
ogdlnopolskie sympozja Katowickie Spotkania Tworcow i Teo-
retykow Sztuki. Spotkania te odegraly istotng role, jako forum
wymiany niezaleznej mysli artystycznej

od 1968 zaczyna praktykowac buddyzm Zen

1972 - 1978 zajmuje si¢ dziatalnoscig wydawnicza prowadzong
poza oficjalnym obiegiem, zwigzang z problematyka kultury

i religii, szczegdinie buddyjskiej

1978 - 1991 pobyt w Stanach Zjednoczonych

1979 stypendysta Fundagji Kosciuszkowskiej w Nowym Jorku
1992 wystawa retrospektywna /1962 - 1992/ w Galerii Sztuki
Wspdtczesnej BWA w Katowicach

1992 - 1994 dziata autorski teatr ONEIRON 2; pierwszym spek-
taklem teatru byly ,Wiezy"

1993 - 1994 powotuje Osrodek Edukadji Kulturg ,Hermaion”
1996 zaktada Teatr ONEIRON 3; jego dziafalno$¢ inauguruje wi-
dowisko - performance ,, Krotochwila?“

L




“Fesseln” aufgefuhrt.

1993 - 1994 grindet er das Zentrum der Kulturlehre
“Hermaion”

1996 griindet er das Theater ONEIRON 3; dessen Tatigkeit
er6ffnet das Schauspiel - Performance " Krotochwila?”

Die Theater ONEIRON 2 i ONEIRON 3 - dies sind
magische und

visuelle Theater, mit einer fir sie eigenen "Poesie
ritueller Anarchie,

die die Grenzen zwischen Zeremonie und mystis-
chem Ereignis,

zwischen Erotik und kosmischer Erhabenheit
verwischt”

2001 Mitgrinder der Bellmer-Gesellschaft in Kattowitz.

Teatr ONEIRON 2 i ONEIRON 3 - to teatry magiczne
i wizyjne,

z wiasciwa sobie , poetyka rytualnej anarchii,
zacierajgce granice miedzy

ceremoniatem a wydarzeniem mistycznym,
pomiedzy erotyka a

kosmiczng wzniosfoscig”

2001 wspotzatozyciel Towarzystwa Bellmer w Katowicach.




EINZELAUSSTELLUNGEN

1963 - Galerie Moderner Kunst / Krzywe Koto/, Warschau
1970 - BWA, Kattowitz
1971 - Galerie A, Gnesen
1973 - Gemalde aus den Jahren 1968 -1973, BWA, Krakau
1976 - BWA, Glatz / Urszula Broll, Roger Urbanowicz/
1978 - Galerie Katowice PSP - ZPAP, Kattowitz
1979 - 1987 - neun Einzelausstellungen in den USA,
darunter:
1979 - Library Gallery, County College of Morris,
Morristown, N. Y.
- Old Warsaw Galleries, Alexandria, Virginia
- Profile Gallery, New York
1979 - 1980 - Westbeth Gallery, New York
1980 - Kosciuszko Foundation House, New York
1992 - Retrospektive Ausstellung des Schaffens 1962 -1992
Galerie Moderner Kunst BWA, Kattowitz
- Galerie Zdzisiaj /Klub Fugazi/, Warschau
- Offentliche Kunstgalerie, Lodsch
1993 - BWA, Tschenstochau
- Theater des achten Tages, Posen
- BWA, Galerie Moderner Kunst Awantgarde,
Breslau
- Auf Hiroshige, Oberschlesisches Museum, Beuthen
1995 - Galerie vytvarného uméni, Dum umeni, Ostrava
1996 - Kunstzentrum Galerie El, Elbing
1997 - Studio Polony, Posen
- Galerie des Radio Katowice LIFE, Kattowitz
- Kunstgalerie Miriam, Tichau
- Kunstgalerie, Kulturzentrum von Glatz,
Glatz
- Galerie Art Nova 1, Kattowitz
1999 - Splendor Solis, Galerie Moderner Kunst BWA,
Kattowitz
2000 - Uberredung der Welten, Institut von Nikolai, Nikolai
2001 - Stadtisches Kulturzentrum, Sohrau
2002 - Polsky Institut, Bratislava
- Galerie des Klubs Unabhéngiger
Schaffensvereinigungen, Kattowitz
- Kunstgalerie BWA, Hirschberg; Carl und Gerhart
Hauptmann - Haus, Schreiberhau / Abteilung des
Riesengebirgsmuseums in Hirschberg/;
Stadtmuseum, Zabrze; Oberschlesisches
Kulturzentrum, Kattowitz

SAMMELAUSSTELLUNGEN

1963 - Konfrontationen 63, Galerie Moderner Kunst
/Krzywe Koto/, Warschau
- Ausstellung von Freilichtarbeiten des | internationalen
Freilichtstudiums in Késlin, Osieki
- Argumente 1963, Galerie Moderner Kunst /Krzywe
Koto/, Warschau
- | Parade moderner Kunst, Galerie El, Elbing
- Ausstellung von Freilichtarbeiten des
| internationalen Freilichtstudiums in Koslin,
Muzeum, Koslin
1964 - Teilnehmerarbeiten des | internationalen

WYSTAWY INDYWIDUALNE

1963 - Galeria Sztuki Nowoczesnej /Krzywe Koto/, Warszawa
1970 - BWA, Katowice
1971 - Galeria A, Gniezno
1973 - Obrazy z lat 1968 -1973, BWA, Krakéw
1976 - BWA, Ktodzko / Urszula Broll, Roger Urbanowicz /
1978 - Galeria Katowice PSP - ZPAP, Katowice
1979 - 1987 - dziewig¢ wystaw indywidualnych w USA,
w tym:
1979 - Library Gallery, County College of Morris,
Morristown, N. Y.
- Old Warsaw Galleries, Alexandria, Virginia
- Profile Gallery, New York
1979 - 1980 Westbeth Gallery, New York
1980 - Kosciuszko Foundation House, New York
1992 - Retrospektywna wystawa tworczosci 1962 - 1992,
Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice
- Galeria Zdzisiaj /Klub Fugazi/, Warszawa
- Panstwowa Galeria Sztuki, k6dz
1993 - BWA, Czestochowa
- Teatr Osmego Dnia, Poznan
- BWA, Galeria Sztuki Wspétczesnej Awangarda,
Wroctaw
- Na Hiroshige, Muzeum Goérnoslaskie, Bytom
1995 - Galerie vytvarného umeni, Dum umeéni, Ostrava
1996 - Centrum Sztuki Galeria El, Elblag
1997 - Studio Polony, Poznan
- Galeria Radia Katowice Na Zywo, Katowice
- Galeria Sztuki Miriam, Tychy
- Galeria Sztuki, Kfodzki Osrodek Kultury, Ktodzko
- Galeria Art Nova 1, Katowice
1999 - Splendor Solis, Galeria Sztuki Wspdtczesnej BWA,
Katowice
2000 - Nakfanianie swiatéw, Instytut Mikotowski, Mikotéw
2001 - Miejski Osrodek Kultury, Zory
2002 - Polsky Institat, Bratislava
- Galeria Klubu Niezaleznych Stowarzyszen Twérczych,
Katowice
- Galeria Sztuki BWA, Jelenia Géra; Dom Carla
i Gerharta Hauptmannoéw, Szklarska Poreba
/Oddziat Muzeum Karkonoskiego
w Jeleniej Gorze/; Muzeum Miejskie, Zabrze;
Goérnoslaskie Centrum Kultury, Katowice

WYSTAWY ZBIOROWE

1963 - Konfrontacje 63, Galeria Sztuki Nowoczesnej
/Krzywe Koto/, Warszawa
- Wystawa prac plenerowych | Miedzynarodowego
Studium Pleneru Koszalifskiego, Osieki
- Argumenty 1963, Galeria Sztuki Nowoczesnej
/Krzywe Koto/, Warszawa
- | Parada sztuki wspotczesnej, Galeria El, Elblag
- Wystawa prac | Miedzynarodowego Studium Pleneru
Koszalinskiego, Muzeum, Koszalin
1964 - Prace uczestnikéw | Miedzynarodowego Pleneru
w Osiekach, Galeria Sztuki Nowoczesnej /Krzywe
Koto/, Warszawa




Freilichtstudiums in Osieki, Galerie Moderner Kunst
/Krzywe Koto/, Warschau
- Malerarbeiten der Teilnehmer der | und Il
Freilichtarbeit in Koslin, Galerie Moderner
Kunst /Krzywe Koto/, Warschau
1967 - IV Ausstellung der Gruppe Arkat, Schlesische Galerie,
Klub der Schaffensverbindungen und - vereinigungen,
Kattowitz
1968 - Maler- und Bildhauerausstellung der Gruppe Arkat,
CBWA Zacheta, Warschau; BWA Pawillons, Zopot;
BWA, Bromberg
- Malereiausstellung, Galerie Katowice PSP -ZPAP,
Kattowitz
- V Ausstellung der Gruppe Arkat, BWA, Kattowitz
- Malereiausstellung des Kattowitzer Kreises ZPAP,
BWA, Griinberg
1969 - Ausstellung des Kattowitzer Kreises ZPAP,
Oberschlesisches Museum, Beuthen
1970 - Neues unvorwurfsvolles Chaos in Bildern, Moderne
Galerie Warschau
- VIl allgemeinpolnische Malereiausstellung “Bilitzer
Herbst”, ZPAP, Bilitz Biala
1971 - 6 Marzsalon 71, BWA, Zakopane
- Traume, lllusionen, Hirngespinste, Galerie Prymat,
Krakau
-V Goldener Kreis 71 - Neue Erscheinungen der
polnischen Kunst in den Jahren 1960 - 1970, BWA,
Grinberg
- VIl Grand Prix International d'Art Contemporain
de Monte Carlo
- Malerei, Grafik des kattowitzer Kreises ZPAP,
Jugendpalast, Kattowitz
1972 - Puolalaisia kuvia - Polska Bilder, Helsingin Taidehalli,
Helsinfor Konsthall, Helsingin; Konstmuseet, Tampere
- | allgemeinpolnische Aquarell- und Guaschausstellung
“Ars Aquae”, BWA, Kattowitz
- Kattowitzer Salon 72, BWA, Kattowitz
- X allgemeinpolnische Malereiausstellung “Bilitzer
Herbst”, Bilitz Biala
1973 - Chaos, Galerie EM, KMPIK, Laurahutte
- Unsere Zeit - Kiinstler im Angesicht der Zivilisation.
Krakauer Treffen 1973, BWA, Krakau
1974 - Traume, Mythen, Einweihungen, BWA, Glatz
- VI Festival Inernational de la Peinture, Chateau -
Musée, Cagnes - Sur - Mer
- Maler und Grafiker der Wojewodschaft Schlesien,
Nationalmuseum, Warschau
- 30 Jahre Malen in der Volksrepublik Polen, BWA,
Kattowitz
1975 - Vystava vytvarného umeni katovického vojvodstvi,
Galerie vytvarného umeni, Ostrava
- 30 Jahre Kunst in der Wojewodschaft Kattowitz,
BWA, Kattowitz
- Zeitgenossische polnische Kunst. Ein Querschnitt,
Ausstellungshalle Westfalenpark, Dortmund
- 1976 - |l allgemeinpolnische Aquarell- und
Guaschausstellung “Ars Aquae”, BWA, Kattowitz
- |l Triennale der Malerei und Grafik Unsere Zeit -
Metapher - Tendenzen, Zentrum fur

- Prace malarskie uczestnikéw | i Il Pleneru
Koszalinskiego, Galeria Sztuki Nowoczesnej
/Krzywe Koto/, Warszawa

1967 - IV Wystawa grupy Arkat, Galeria Slaska, Klub
Zwigzkéw i Stowarzyszeh Tworczych, Katowice

1968 - Wystawa malarstwa i rzezby grupy Arkat, CBWA
Zacheta, Warszawa; BWA Pawilony, Sopot; BWA,
Bydgoszcz

- Wystawa malarstwa, Galeria Katowice PSP - ZPAP,
Katowice

-V Wystawa grupy Arkat, BWA, Katowice

- Wystawa malarstwa Okregu Katowickiego ZPAP,
BWA, Zielona Goéra

1969 - Wystawa Okregu Katowickiego ZPAP, Muzeum
Gornoslaskie, Bytom

1970 - Nowy Bezpretensjonalny Chaos w Obrazkach, Galeria
Wspotczesna, Warszawa

- VIIl Ogélnopolska wystawa malarstwa ,Bielska
Jesien”, ZPAP, Bielsko - Biata

1971 - 6 Salon Marcowy 71, BWA, Zakopane

- Marzenia, fantasmagorie, rojenia, Galeria Prymat,
Krakow

- V Ztote Grono 71 - Nowe zjawiska w sztuce polskie
w latach 1960 - 1970, BWA, Zielona Goéra

- VIl Grand Prix International d’'Art Contemporain de
Monte Carlo

- Malarstwo, grafika Okregu Katowickiego ZPAP, Patac
Mtodziezy, Katowice

1972 - Puolalaisia kuvia - Polska Bilder, Helsingin Taidehalli,
Helsinfor Konsthall, Helsingin; Konstmuseet, Tampere

- | Ogolnopolska wystawa akwareli i gwaszy
,Ars Aquae”, BWA, Katowice

- Salon katowicki 72, BWA, Katowice

- X Ogdlnopolska Wystawa Malarstwa ,Bielska Jesien”,
Bielsko - Biata

1973 - Chaos, Galeria EM, KMPiK, Siemianowice Slaskie

- Nasz Czas - artysta wobec cywilizacji. Spotkania

krakowskie 1973, BWA, Krakéw
1974 - Marzenia, mity, wtajemniczenia, BWA, Ktodzko

- VI® Festival International de la Peinture, Chateau -
Musée, Cagnes - Sur - Mer

- Malarze i graficy wojewddztwa katowickiego,
Muzeum Narodowe, Warszawa

- 30 lat malarstwa w PRL, BWA, Katowice

1975 - Vystava vytvarného umeni katovického vojvodstvi,
Galerie vytvarného umeni, Ostrava

- 30 lat plastyki w wojewddztwie katowickim, BWA,
Katowice

- Zeitgendssische polnische Kunst. Ein Querschnitt,
Ausstellungshalle Westfalenpark, Dortmund

1976 - Il Ogodlnopolska wystawa akwareli i gwaszy
.Ars Aquae”, BWA, Katowice

- Il Triennale Malarstwa i Grafiki. Nasz Czas - metafora ten-
dencje, Osrodek Propagandy Sztuki, £6dz; CBWA
Zacheta, Warszawa

1978 - VIl Festiwal Sztuk Pieknych, CBWA Zacheta,
Warszawa

- Ogodlnopolska wystawa malarstwa wspétczesnego.

7 Jesienne Konfrontacje, Dom Sztuki, Rzeszéw




Kunstpropaganda, Lodsch; CBWA Zacheta, Warschau

1978 - VIl Festival Schoner Kiinste, CBWA Zacheta,
Warschau

- allgemeinpolnische Malereiausstellung der

Gegenwart. 7 Herbstkonfrontationen, Kunsthaus,
Rzeszow '

1979 - Artists ‘79, United Nations General Assembly
Building, New York

1981 - Contemporary Polish Artists from private collections
in New Jersey, Ben Shahn South Gallery, William
Paterson College, Wayne, N. J.

1984 - Moderne Malerei des kattowitzer Umfelds, Museum
fur die Geschichte von Kattowitz, Kattowitz

1985 - Polnische Malerei aus den Jahren 1945 - 1984,
Oberschlesisches Museum, Beuthen

1991 - Wir sind - Ausstellung der Werke polnischer Kiinstler,
die im Ausland schaffen, Galeria Zacheta, Warschau

1995 - Polnische Surrealisten, Stadtische Kunstgalerie,
Tschenstochau

- Maler aus Kattowitz, Galerie Pryzmat, Krakau

1996 - Oeuvres des peintres de Katowice des Années 1960 -
1996 - Faisant partie de la collection du Musée
d’Histoire de la Ville de Katowice, La Mairie de la Ville
de Saint - Etienne
- Il Kiinstlertreffen, Kattowitz - KéIn.
9 Kunstler aus Kattowitz, Oberschlesisches
Kulturzentrum, Kattowitz

1998 - Galerie A B C aus Gnesen. Erinnerung und
Weiterfiihrung, Museum der Anfénge des Polnischen
Staates, Gnesen

2001 - Antonio Mir6, Tadeusz Michat Siara, Andrzej
Urbanowicz, Galerie art 5, Stettin

AUSGEWAHLTE BIOGRAFIE
Autorentexte

- /Text in:/ Andrzej Urbanowicz, Galerie Moderner Kunst
/Krzywe Koto/, Warschau 1963

- Das Herz der Welt, /in:/ Vierte Ausstellung der Gruppe
Arkat, unter der Leitung von Kazimierz Patalong, Klub der
Schaffensverbindungen und - vereinigungen, Kattowitz
1967

- /Text in:/ | Kattowitzer Autoren- und Theoretikertreffen fir
Kunst, Bund Polnischer Plastischer Kiinstler in Kattowitz,
Galerie Katowice PSP - ZPAP, Kattowitz 1968

- Igor Neubauer, “Gegenwart” 1968, Nr. 17, S. 8,
lllustrationen

- [Text in:/ |l Kattowitzer Autoren- und Theoretikertreffen fiir
Kunst, Bund Polnischer Plastischer Kiinstler in Kattowitz,
Galerie Katowice PSP - ZPAP, Kattowitz 1969

- Wer darf malen!??, /in:/ Urszula Broll. Malerei und
Zeichnung, Bund Polnischer Plastischer Kiinstler, Biuro fur
Kunstausstellungen in Kattowitz, /Kattowitz 1970/

- Grzyb, “Materialien, Kroniken, Diskussionen” 1971, Nr. 4,
S. 1-2, /Beilage zu:/ Traume, lllusionen, Hirngespinste,
Galerie Prymat, Bund Polnischer Plastischer Kiinstler, Krakau
1971

- Probe einer Lebensskizze, /in: Andrzej Urbanowicz/, Galerie
A, Gnesen 1971

1979 - Artists ‘79, United Nations General Assembly
Building, New York

1981 - Contemporary Polish Artists from private collections
in New Jersey, Ben Shahn South Gallery, William
Paterson College, Wayne, N. J.

1984 - Wspoétczesne malarstwo srodowiska katowickiego,
Muzeum Historii Katowic, Katowice

1985 - Malarstwo polskie z lat 1945 - 1984, Muzeum
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/Kattowitz 1975/

- Joanna Tarkiewicz, /in:/ 30 Jahre Kunst in der
Wojewodschaft von Kattowitz , Bund Polnischer Plastischer
Kunstler, Ausstellungsbiiro fur Kunst, /Kattowitz 1975 /

- Jarostaw Markiewicz, /in:/ Urszula, Andrzej, Roger
Urbanowicz, Ausstellungsbtiro fiir Kunst, Glatz 1976

- Il Triennale fur Malerei und Grafik, Lodsch 1976. Unsere
Zeit - Metapher - Tendenzen, unter der Leitung von Bernard
Kepler und Teresa Sondka, Bund Polnischer Plastischer
Kinstler, Ausstellungsbiiro fir Kunst in Lodsch, Lodsch
1976

- J. Szmaj, Freilichtmalerei in Osieki , Kreismuseum, Késlin
1978

- Andrzej Urbanowicz. Malerei, PP Atelier Schéner Kiinste,
Kattowitz 1978

- Jarostaw Markiewicz, Bilder, die in uns erkennen, was wir
vor uns selber verstecken, /in:/ Andrzej Urbanowicz. Malerei,
PP Atelier Schoner Kiinste, Kattowitz 1978

- Allgemeinpolnische Ausstellung der Modernen Malerei.

7 Herbstkonfrontationen, Ausstellungsbiiro fiir Kunst in
Rzeszoéw, Rzeszéw 1978

- Artists 79, United Nations, New York 1979

- Contemporary Polish Artists from private collections in New
Jersey, Ben Shahn Center fot the Visual Arts, Department of
Art William Paterson College, Wayne, N.J. /1981/

- Gegenwartige Kunst aus den Jahren 1963 - 1981. Einkaufe
von der Ausstellung der Goldenen Rebe. Malerei, Grafik,
Bildhauerei, Museum des Leubuser Landes. Griinberg 1983

- Galerie Krzywe Koto. Katalog einer retrospektiven
Ausstellung, unter der Leitung von Janusz Zagrodzki,
Nationalmuseum, Warschau 1990

- Gruppe Arkat, unter der Leitung von Barbara Niedoba,
Schlesisches Museum, Kattowitz 1990

- Andrzej S. Kowalski, Fragmente ungeschriebener
Erinnerungen zum Thema meiner Abenteuer mit der
Gruppe "Arkat”, /in:/ Gruppe Arkat, unter der Leitung von
Barbara Niedoba, Schlesisches Museum, Kattowitz 1990

- Wir sind. Ausstellung der Werke polnischer Kiinstler, die im
Ausland schaffen, unter der Leitung von Barbara Mitschein
und Helena Szustakowska, Galerié Zacheta, Warschau 1991

- Szymon Bojko, /in:/ Wir sind. Ausstellung der Werke pol-
nischer Kiinstler, die im Ausland schaffen, unter der Leitung
von Barbara Mitschein und Helena Szustakowska, Galerie
Zacheta, Warschau 1991

- Andrzej Urbanowicz. Retrospektive Ausstellung des
Schaffens 1962 - 1992, Galerie Moderner Kunst BWA,
Kattowitz 1992

- Jarostaw Swierszcz, /in:/ Andrzej Urbanowicz . Retrospektive
Ausstellung des Schaffens 1962 - 1992, BWA, Kattowitz 1992

Malarstwo, PP Pracownie Sztuk Plastycznych,
Katowice 1978

-'OgdInopolska wystawa malarstwa wspétczesnego.

7 Jesienne Konfrontacje, Biuro Wystaw Artystycznych
w Rzeszowie, Rzeszéw 1978

- Artists 79, United Nations, New York 1979

- Contemporary Polish Artists from private collections in New
Jersey, Ben Shahn Center fot the Visual Arts, Department of
Art William Paterson College, Wayne, N.J. /1981/

- Sztuka wspotczesna z lat 1963 - 1981. Zakupy z wystaw
Ztotego Grona. Malarstwo, grafika, rzezba, Muzeum Ziemi
Lubuskiej, Zielona Géra 1983

- Galeria Krzywe Koto. Katalog wystawy retrospektywnej,
pod red. Janusza Zagrodzkiego, Muzeum Narodowe,
Warszawa 1990

- Grupa Arkat, pod red. Barbary Niedoby, Muzeum Slaskie,
Katowice 1990

- Andrzej S. Kowalski, Fragmenty z nie napisanych wspom-
nien dotyczace mojej przygody z Grupg ,Arkat”, /w:/ Grupa
Arkat, pod red. Barbary Niedoby, Muzeum Slaskie, Katowice
1990

- JesteSmy. Wystawa dziet artystéw polskich tworzgcych za
granicg, pod red. Barbary Mitschein i Heleny
Szustakowskiej, Galeria Zacheta, Warszawa 1991

- Szymon Bojko, /w:/ JesteSmy. Wystawa dziet artystéw pols-
kich tworzacych za granica, pod red. Barbary Mitschein
i Heleny Szustakowskiej, Galeria Zacheta, Warszawa 1991

- Andrzej Urbanowicz. Wystawa retrospektywna twérczosci
1962 - 1992, Galeria Sztuki Wspodtczesnej BWA, Katowice
1992

- Jarostaw Swierszcz, /w:/ Andrzej Urbanowicz. Wystawa ret-
rospektywna twérczosci 1962 - 1992, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice 1992

- Andrzej Kostofowski, Andrzej Urbanowicz: cztery style, /w:/
Andrzej Urbanowicz. Wystawa retrospektywna tworczosci
1962 - 1992, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice
1992

- Urszula M. Benka, Pornografia i liturgia. Wstep do chaosu
Urbanowicza, /w:/ Andrzej Urbanowicz. Wystawa retrospek-
tywna twérczosci 1962 - 1992, Galeria Sztuki Wspoétczesnej
BWA, Katowice 1992

- Jarostaw Markiewicz, Z ciemnego swiata pamieci /w:/
Andrzej Urbanowicz. Wystawa retrospektywna twoérczosci
1962 - 1992, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice
1992

- Janusz Styczen, Horrory kosmicznej kobiecosci, /w:/ Andrzej
Urbanowicz. Wystawa retrospektywna tworczosci 1962 -
1992, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice 1992

- Henryk Waniek, O tyle nie byt mi obcy, /w:/ Andrzej
Urbanowicz. Wystawa retrospektywna twérczosci 1962 -
1992, Galeria Sztuki Wspdfczesnej BWA, Katowice 1992

- Andrzej Urbanowicz. ,,Na Hiroshige”. Nadruki na tfach
»Stu Stynnych Widokéw Edo” Hiroshige, Muzeum
Gornoslaskie w Bytomiu, Bytom 1993

- Milena Romanowska, A/ Andrzej Urbanowicz.

,Na Hiroshige”. Nadruki na ttach , Stu Stynnych Widokéw Edo”
Hiroshige, Muzeum Goérnoslaskie w Bytomiu, Bytom 1993

- Urszula M. Benka, Zta rysa, /w:/ Andrzej Urbanowicz. ,Na

Hiroshige”. Nadruki na ttach ,,Stu Stynnych Widokéw Edo”




- Andrzej Kostotowski, Andrzej Urbanowicz vier Hiroshige, Muzeum Goérnoslaskie w Bytomiu, Bytom 1993

Stilrichtungen, /in:/ Andrzej Urbanowicz. Retrospektive - Urszula M. Benka, Fioletowy brzask, /w:/ Andrzej
Ausstellung des Schaffens 1962 - 1992, Galerie Moderner Urbanowicz. ,Na Hiroshige”. Nadruki na ttach , Stu
Kunst BWA, Kattowitz 1992 Stynnych Widokéw Edo” Hiroshige, Muzeum Gérnoslaskie
- Urszula M. Benka, Pornographie und Lithurgie. Einleitung w Bytomiu, Bytom 1993
zum Chaos von Urbanowicz, /in:/ Andrzej Urbanowicz. - Henryk Waniek, /w:/ Henryk Waniek. Orbis Pictus, Galeria
Retrospektive Ausstellung des Schaffens 1962 - 1992, Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice 1994
Galerie Moderner Kunst BWA, Kattowitz 1992 - Malarze z Katowic, Zwiazek Polskich Artystéw Plastykow,
- Jarostaw Markiewicz, Aus der dunklen Erinnerungswelt /in:/ Galeria Pryzmat, Krakéw 1995
Andrzej Urbanowicz. Retrospektive Ausstellung des - Andrzej Urbanowicz. Obrazy, Galerie vytvarného umeni
Schaffens 1962 - 1992, Galerie Moderner Kunst BWA, v Ostrave, Ostrava 1995
Kattowitz 1992 - Polscy surrealisci, pod red. Mariana Panka, Miejska Galeria
-Janusz Styczen, Horror der kosmischen Weiblichkeit, /in:/ Sztuki w Czestochowie, Czestochowa 1995
Andrzej Urbanowicz. Retrospektive Ausstellung des - Oeuvres des peinters de Katowice des années 1960 - 1996
Schaffens 1962 - 1992, Galerie Moderner Kunst BWA, - faisant partie de la collection du Musée d'Histoire de la
Kattowitz 1992 Ville de Katowice, Mairie de la Ville de Saint-Etienne 1996
-Henryk Waniek, Insoweit war er mir nicht fremd, /in:/ - Maria Krysiak, L'exposition de peinture des artistes de
Andrzej Urbanowicz. Retrospektive Ausstellung des Katowice a pour ambition de presenter une image contem-
Schaffens 1962 - 1992, Galerie Moderner Kunst BWA, poraine du milieu de Katowice, /w:/ Oeuvres des peinters
Kattowitz 1992 de Katowice des annees 1960 - 1996 - faisant partie de la
- Andrzej Urbanowicz. “Auf Hiroshige”. Aufdruck auf dem collection du Musée d'Histoire de la Ville de Katowice,
Hintergrund von “Hundert bertihmte Aussichten von Edo” Mairié de la Ville de Saint-Etienne 1996
Hiroshige, Oberschlesisches Museum in Beuthen, Beuthen - Wiodzimierz Pazniewski, Rytualna anarchia, /w:/
1993 Krotochwila?, Centrum Sztuki Galeria El, Elblag 1996
- Milena Romanowska, /in:/ Andrzej Urbanowicz. " Auf - Andrzej Urbanowicz, Radio Katowice, Katowice 1997
Hiroshige”. Aufdruck auf dem Hintergrund von “Hundert - Andrzej Urbanowicz, Galeria Sztuki Miriam, Tychy 1997
beriihmte Aussichten von Edo” Hiroshige, Oberschlesisches - Andrzej Urbanowicz, Galeria Sztuki, Ktodzki Osrodek
Museum in Beuthen, Beuthen 1993 Kultury, Ktodzko 1997
- Urszula M. Benka, Schlechter Rifl, /in:/ Andrzej Urbanowicz. - Henryk Waniek, Andrzej Urbanowicz, /w:/ Andrzej
" Auf Hiroshige”. Aufdruck auf dem Hintergrund von Urbanowicz, Galeria Sztuki, Ktodzki Osrodek Kultury,
"Hundert beriihmte Aussichten von Edo” Hiroshige, Ktodzko 1997
Oberschlesisches Museum in Beuthen, Beuthen 1993 - Andrzej Urbanowicz. Splendor Solis 1999/2000, Galeria
- Urszula M. Benka, Violettes Morgengrauen, /in:/ Andrzej Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice 1999
Urbanowicz. "“Auf Hiroshige”. Aufdruck auf dem - Marek Meschnik, Przed wszystkim byt Chaos...., Aw:/
Hintergrund von “Hundert bertihmte Aussichten von Edo” Andrzej Urbanowicz Splendor Solis 1999/2000, Galeria
Hiroshige, Oberschlesisches Museum in Beuthen, Beuthen Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice 1999
1993 - Henryk Waniek, Ad Andrzej doctor clandestinus, /w:/
- Henryk Waniek, /in:/ Henryk Waniek. Orbis Pictus, Galerie Andrzej Urbanowicz. Splendor Solis 1999/2000, Galeria
Moderner Kunst BWA, Kattowitz 1994 Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice 1999
- Maler aus Kattowitz, Bund Polnischer Plastischer Ktinstler, - Andrzej Urbanowicz, Miejski O$rodek Kultury, Zory 2001
Galerie Pryzmat, Krakau 1995
- Andrzej Urbanowicz. Gemalde, Galerie vytvarného umeni Ksigzki
v Ostrave, Ostrava 1995
- Polnische Surrealisten, unter der Leitung von Marian Panek, - Andrzej Banach , Erotyzm po polsku, Wydawnictwo
Stadtische Kunstgalerie in Tschenstochau, Tschenstochau Artystyczne i Filmowe , Warszawa 1974
1995 - Janusz Bogucki, Sztuka Polski Ludowej , Wydawnictwo
- Oeuvres des peinters de Katowice des années 1960 - 1996 Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1983
- faisant partie de la collection du Musée d'Histoire de la - /Drugie/ |l Katowickie spotkania twoércow i teoretykéw
Ville de Katowice, Mairie de la Ville de Saint-Etienne 1996 sztuki, /Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw w Katowicach,
- Maria Krysiak, L'exposition de peinture des artistes de Galeria Katowice PSP-ZPAP/, Katowice 1969
Katowice a pour ambition de presenter une image - Elzbieta Dzikowska, Galeria bez granic, Interpress,
contemporaine du milieu de Katowice, /in:/ Oeuvres des Warszawa 1991
peinters de Katowice des années 1960 - 1996 - faisant par- - Gorny Slask. Skarby kultury, Videograf Il. Katowice 2000
tie de la collection du Musée d'Histoire de la Ville de - Katowice ich dzieje i kultura na tle regionu, pod red.
Katowice, Mairie de la Ville de Saint-Etienne 1996 Wandy Mrozek, Arkady, Warszawa 1976
- Wiodzimierz Pazniewski, Rituelle Anarchie, /in:/ - Andrzej Kostotowski, Niedomkniete dziesieciolecia, /w:/
Krotochwila?, Kunstzentrum Galerie El, Elbing 1996 My - dzisiaj. O sztuce pokolenia lat siedemdziesigtych ,
- Andrzej Urbanowicz, Radio Kattowitz, Kattowitz 1997 pod red. Ewy Hornowskiej, Zwigzek Polskich Artystow

- Andrzej Urbanowicz, Kunstgalerie Miriam, Tichau 1997 Plastykéw, Poznan 1993




- Andrzej Urbanowicz, Kunstgalerie, Kulturzentrum Glatz,
Glatz 1997

- Henryk Waniek, Andrzej Urbanowicz, /in:/ Andrzej
Urbanowicz, Kunstgalerie, Kulturzentrum Glatz,
Glatz 1997

- Andrzej Urbanowicz. Splendor Solis 1999/2000, Galerie
Moderner Kunst BWA, Kattowitz 1999

- Marek Meschnik, Am Anfang war das Chaos...., /in:/
Andrzej Urbanowicz Splendor Solis 1999/2000, Galerie
Moderner Kunst BWA, Kattowitz 1999

- Henryk Waniek, Ad Andrzej doctor clandestinus, /in:/

Andrzej Urbanowicz. Splendor Solis 1999/2000, Galerie
Moderner Kunst BWA , Kattowitz 1999

- Andrzej Urbanowicz, Stadtisches Kulturzentrum, Sohrau
2001

Biicher

- Andrzej Banach , Erotik auf polnisch, Kunst- und Filmverlag,
Warschau 1974

- Janusz Bogucki, Die Kunst des Volkspolens , Kunst- und
Filmverlag, Warschau 1983

-/ Zweite / Il kattowitzer Autoren- und
Theoretikerkunsttreffen, / Bund Polnischer Plastischer
Kunstler, Galerie Kattowitz PSP-ZPAP/ , Kattowitz 1969

- Elzbieta Dzikowska, Galerie ohne Grenzen, Interpress,
Warschau 1991

- Oberschlesien. Kulturschéatze, Videograf Il. Kattowitz 2000

- Kattowitz und dessen Werke und die Kultur im Hintergrund
der Region, unter der Leitung von Wanda Mrozek, Arkady,
Warschau 1976

- Andrzej Kostotowski, Unverschlossene Jahrzehnte , /in:/ Wir
- heute. Uber die Kunst der Generation der 70er Jahre,
unter der Leitung von Ewa Hornowska, Bund Polnischer
Plastischer Klinstler, Posen 1993

- Agnieszka Kowalczewska, Asotherik zum Verkauf,
Akademischer Verlag Dialog, Warschau 2001

- Alfred Ligocki, Ktinstler Schlesiens und des Ruhrgebiets,
Verlag Slask, Kattowitz 1977

- Alfred Ligocki, Rozwdj plastyki, /in:/ Kultur Oberschlesiens
und des Ruhrgebiets von Dabrowa. Studien und Skizzen,
unter der Leitung von Mirostaw Fazan und Andrzej Linert,
Schlesisches Wissenschaftsinstitut, Kattowitz 1982

- Marek Meschnik, Ausstellungsbiiro fiir Kunst in Kattowitz
1949-1999, Galerie Moderner Kunst BWA, Kattowitz 2001

- Mirostaw Peczak, Kleines Wérterbuch jugendlicher
Subkulturen, Semper, Warschau 1992

- / Erstes / | kattowitzer Autoren- und Theoretikerkunst-tref-
fen, / Bund Polnischer Plastischer Kiinstler, Galerie Kattowitz
PSP-ZPAP/ , Kattowitz 1968

- Worterbuch polnischer Maler. Seit den zwanziger

Jahren der Zwischenkriegszeit bis zum Ende des XX
Jahrhunderts, Band 2, Arkady, Warschau 2001

- Aleksander Wojciechowski, Polnische Moderne Malerei.
Richtungen, Programme, Werke, Interpress, Warschau 1977

- Aleksander Wojciechowski, Kleine Polnische Malerei 1944-
1974, Ossolineum, Breslau 1983

- Jerzy Zanozinski, Gegenwartige Polnische Malerei, Arkady,
Warschau 1974

- Agnieszka Kowalczewska, Ezoteryka na sprzedaz,
Wydawnictwo Akademickie Dialog, Warszawa 2001

- Alfred Ligocki, Plastycy Slaska i Zagtebia, Wydawnictwo
Slask, Katowice 1977

- Alfred Ligocki, Rozwdj plastyki, /w:/ Kultura Gérnego Slaska
i Zagfebia Dgbrowskiego. Studia i szkice, pod red.
Mirostawa Fazana i Andrzeja Linerta, Slaski Instytut
Naukowy, Katowice 1982

- Marek Meschnik, Biuro Wystaw Artystycznych

w Katowicach 1949 -1999, Galeria Sztuki Wspotczesnej
BWA, Katowice 2001

- Mirostaw Peczak, Maly stownik subkultur mtodziezowych,
Semper, Warszawa 1992

- /Pierwsze/ | Katowickie spotkania tworcow i teoretykéw
sztuki, Zwigzek Polskich Artystow Plastykéw w Katowicach ,
Galeria Katowice PSP-ZPAP, Katowice 1968

- Sfownik malarzy polskich. Od dwudziestolecia miedzywo-
jennego do korica XX wieku, t. 2, Arkady, Warszawa 2001

- Aleksander Wojciechowski, Polskie malarstwo wspotczesne.
Kierunki, programy, dzieta, Interpress, Warszawa 1977

- Aleksander Wojciechowski, Mtode malarstwo polskie 1944
-1974, Ossolineum, Wroctaw 1983

- Jerzy Zanozinski, Wspétczesne malarstwo polskie, Arkady,
Warszawa 1974

Artykuly, recenzje, oméwienia

- Bacciarelli Marceli: Drukowane zycie artystyczne,
+Wspétczesnos¢” 1971, nr 12

- Bart6s Jan: Polsko-Ceska konfrontace, , Vecernik
moravskoslezsky”, 31 VIIl 1995, str. 5, il.

- Berdnek Petr: Sokuijici a kontroverzni tvorba, , Svoboda”,
20V 1995, str. 6, il.

- Berdnek Petr: Karma Andrzeje Urbanowicze, ,Spolecnost”
1995, C. 6, str. 19, il.

- Borowski Wiestaw: Koszalinski eksperyment , , Polska”
1963, nr 12, s. 12-13, il.

- Buszynski Jacek: Fantasmagorie, , Kultura” 1971,
nr26;s. 10, il

- Doboszowa Henryka: Ztote Grono 71. ,Nowe zjawiska
w sztuce polskiej w latach 1960-1970", ,Nadodrze” 1971,
nr2 1, 5:.6=7l:

- Ekwinski Andrzej: Inny formalizm, , Wsp6tczesnos¢” 1968,
nr.6;5:3, 8

- Fiderkiewicz Maria: Wiecznos¢ i chwila, ,Katolik” 1992,
nr 30

- Fox Marta: Listy spod kapelusza , ,Slask” 2000, nr 2, s.

- Galeria Sycyny. Andrzej Urbanowicz, ,Sycyna” 1996, nr 22,
s. 10-11, repr.

- Glowacki Piotr: Surrealizm po polsku, ,Format” 1996/1997,
nri1-2,s.58, il

- Guyski Wojciech: Festiwal Warszawski, ,Projekt” 1979,
nr2,s.42-45, il

- Happening malarski Andrzeja Urbanowicza, ,Poglady”
1971, nr 2, s. 9,il.

- Hussakowska Maria: Marzenia - fantasmagorie - rojenia,
,Echo Krakowa” 1971, nr 112, s. 2

- Jezek Jiri: Vytvarné umeni, které vzbuzuje emoce, ,Den”,
17 V 1995, str. 5, il.




Artikel, Hezensionen, Besprechungen

- Bacciarelli Marceli: Gedrucktes Kinstlerleben, "Wspofczes-
nos¢” 1971, Nr. 12

- Bart6s Jan: Polsko-Ceska konfrontace, ,Vecernik
moravskoslezsky”, 31 VIII 1995, S. 5, lllustrationen

- Beranek Petr: Sokuijici a kontroverzni tvorba, “Svoboda”, 20
V 1995, S. 6, lllustrationen

- Beranek Petr: Karma Andrzeje Urbanowicze, "Spolecnost”
1995, ¢. 6, str. 19, lllustrationen

- Borowski Wiestaw: Experiment von Koslin, “Polska” 1963,
Nr. 12, S. 12-13, lllustrationen

- Buszynski Jacek: Hirngespinste, “Kultura” 1971, Nr. 26,
S. 10, lllustrationen

- Doboszowa Henryka: Goldene Rebe 71. “Neue
Erscheinungen in der polnischen Kunst der Jahre 1960-
1970", "Nadodrze” 1971, Nr. 21, S. 6-7, lllustrationen

- Ekwinski Andrzej: Anderer Formalismus, “Wspotczesnos¢”
1968, Nr. 6, S. 3, 8

- Fiderkiewicz Maria: Ewigkeit und Weile, “Katolik” 1992,
Nr. 3

- Fox Marta: Briefe aus dem Hut gezogen , “Slask” 2000,
INFR2185:

- Galerie Sycyna. Andrzej Urbanowicz, "Sycyna” 1996,
Nr. 22, S. 10-11, Reproduktionen

- Gtowacki Piotr: Surrealismus auf polnisch, “Format”
1996/1997, Nr. 1- 2, S. 58, lllustrationen

- Guyski Wojciech: Warschauer Festiwal, "Projekt” 1979,
Nr. 2, S. 42-45, lllustrationen

- Maler-Happening von Andrzej Urbanowicz, “Poglady”
1971, Nr. 2, S. 9, lllustrationen

- Hussakowska Maria: Traume - Hirngespinste -
Tagtraumereien, “Echo Krakowa” 1971, Nr. 112, S. 2

- Jezek Jiri: Vytvarné umeni, které vzbuzuje emoce, “Den”,
17 V 1995, str. 5, lllustrationen

- Jordanowski Stanistaw: Urbanowicz - Maler der Stille,
“Nowy Dziennik” 1980, Nr. 2289, S. 2, lllustrationen

- Jurecki Krzysztof: Warum Splendor Solis?, "Exit” 2000,
Nr. 4, S. 2326-2327

- /Juszczak Albert/ : Bring this magnificent example of polish
art into your home, “Newsletter”1981, Nr. 4, S. 1-2,
lllustrationen

- Katebasiak tukasz: Sonne und zweitausend, “Gazeta

w Katowicach” /Beilage zu: "Gazeta Wyborcza”/ 1999,
Nr. 303, S. 2, 3, lllustrationen

- / Kafebasiak tukasz/ tuk: Gartner der Sonne. Andrzej
Urbanowicz in Marchott, “Was ist los” / Beilage zu " Gazeta
Wyborcza” Nr. 63/ 2002, Nr. 11, S. IX, lllustrationen

- Karwat Krzysztof: Urbanowicz “life”, “Slask” 1997, Nr. 4,
S. 80, lllustrationen

- /Karwat Krzysztof/ / Schrei/: "Splendor solis” von
Urbanowicz, “Dziennik Zachodni” 1999, Nr. 302, S. 7,
lllustrationen

- /Karwat Krzysztof/ / Schrei/: Lob der Sonne, Lob des
Lebens, “Dziennik Zachodni” 1999, Nr. 303, S. 14,
lllustrationen

- Karwat Krzysztof: Heimliche Gebete an die Sonne,
“Dziennik Zachodni” 2000, Nr. 2, S. 10, lllustrationen

- Jordanowski Stanistaw: Urbanowicz - malarz ciszy,
.Nowy Dziennik” 1980, nr 2289, s. 2, il.

- Jurecki Krzysztof: Dlaczego Splendor Solis?, , Exit” 2000,
nr4,s. 2326-2327

- /Juszczak Albert/ : Bring this magnificent example of polish
art into your home, , Newsletter”1981, no 4, p. 1-2, il.

- Katebasiak tukasz: Stonce i dwa tysigce, ,Gazeta
w Katowicach”, /dod. do: , Gazeta Wyborcza"/
1999, nr 303, s. 2, 3, il.

- /Katebasiak tukasz/ tuk: Ogrodnik stonca. Andrzej
Urbanowicz w Marchofcie, , Co jest grane”
/dod. do ,Gazeta Wyborcza” nr 63/2002, nr 11, s. IX, il.

- Karwat Krzysztof: Urbanowicz ,na zywo”, ,Slask” 1997,
nr4,s. 80, il.

- /Karwat Krzysztof/ / krzyk/: Urbanowicza , Splendor solis”,
,Dziennik Zachodni” 1999, nr 302, s. 7, il.

- /Karwat Krzysztof/ / krzyk/: Pochwata storca, pochwata
zycia, ,Dziennik Zachodni” 1999, nr 303, s. 14, il.

- Karwat Krzysztof: Pokatne modlitwy do Stonca, , Dziennik
Zachodni” 2000, nr 2, s. 10, il.

- Katowicka ,,Panorama XXX-lecia”, , Dziennik Zachodni”
1974, nr 252 ,s. 1,2

- Klem: Malarstwo $laskie w salonie BWA, ,Nadodrze” 1968,
a6, se2ail;

- Kostotowski Andrzej: Tecza, ,Wspotczesnosc” 1971, nr 4,
Sl

- Krauze Wojciech: Bielska Jesien, ,Przeglad Artystyczny”
1971, nr 2, s. 14, il.

- Kudta Tomasz: , Splendor Solis”, ,Panorama” 2000,
nr 3-4, s. 22-23, il.
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Punkt sprzedazy czynny w godz. 8.00 - 17.00, soboty 9.00 - 13.00

Salon Papierow Ozdobnych powstat w 1991 roku. Jako gtéwny profil naszej dziatalno$ci
wybraliSmy sprzedaz wytwornych papierow i kartonow przeznaczonych dla poligrafii
reklamowej, plastykéw, matej poligrafii, biur i klientow indywidualnych.

W naszej ofercie znajdziecie Parfistwo najbogatszg kolekcje ekskluzywnych
papieréw w réznych gramaturach, formatach, kolorach, fakturach.

Dzigki temu, Ze wspdfpracujemy ze znanymi dostawcami zagranicznymi,
jesteSmy w stanie zrealizowac kazde najbardziej nietypowe Panstwa zamowienie

OPRAWA OBRAZOW
Piotr Polanski

40-014 Katowice, ul. Mariacka 11
tel./fax: 032 253 99 33

Zapraszamy od 10.00 do 17.00




Oktadka: nadruk Andrzeja Urbanowicza na fotografii Rafata Milacha

(przedstawiajacej jego portret)

Umschlag: Aufdruck von Andrzej Urbanowicz auf einer einer Fotografie von Rafat Milach
(das sein Portrait darstellt)

Tkaniny aplikacje ,Abrakadabra” i ,Sator” zostaty zrealizowane

w ramach stypendium Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w Warszawie
Die Gewebeapplikationen ,Abrakadabra” und ,Sator” wurden im Rahmen eines
Stipendiums des Kulturministers in Warschau realisiert

Przygotowanie wydawnictwa / Vorbereitung der Publikation:
Biuro Wystaw Artystycznych w Jeleniej Goérze

Opracowanie graficzne / Graphische Bearbeitung:
MeStudio - Grzegorz Glanc, Darek Pilszczek
Ttumaczenia / Ubersetzung:

Michat Bieniasz

Fotografie / Fotografien:

Jozef Wrébel

redakcja katalogu / Redaktion:
Janina Hobgarska / Andrzej Urbanowicz

Druk / Druck:
MeStudio, Zabrze

ISBN 83-87871-22-3
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