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Henryvk Waniek - artysta wszechstronny, malarz, rysownik,
projektant plakatéw, grafik ksigzkowych, czasami scenograf.
Wedrowiec i poszukiwacz rzeczy tajemnych odstanianych tylko
niektérym. Wedréwka wewngtrzna i zewnetrzna to gléwny watek
jego twérczosci. Twérezosci malarskiej i prozatorskiej.

Henryk Waniek wspaniale potrafi taczyé obraz ze stowem.
Przeplatajgc, uzupetniajge, dopetniajgc bogactwo przemyslen
dotyczacych sztuki, filozofii, zycia przedstawieniem wizualnym
lub barwng opowiescig. Jego ksigzki czyta si¢ jak sensacyjny niemal
raport z wydarzen i miejsc, ktérych realnej obecnosci nie catkiem
mozna by¢ pewnym.

Jego obrazy przedstawiajg i ukrywajg, dajg nam wrazenie konkretu
i fantasmagorycznej odstony. Uwielbia ,,miejsca”. Miejsca, ktére
s bardziej stanem ducha niz opisem terytorium. Henryk Waniek
zna wiele takich miejsc od Oswigcimia do Zgorzelca poprzez
Zamek Wieczorny, Sleze, Matg Hyszows. Te miejsca sg zawarte
w obrazach, a obrazy w jego esejach. Prywatne wyobrazenia sg
otwarciem i zamkni¢ciem nieskoriczonego wszechswiata. Sg
obdarzeniem duchem i Zyciem tego co utajone oraz nadaniem mu
osobnej egzystencji.

Janina Hobgarska

Henryk Waniek jest autorem ksigzek:

Hermes w Gérach Slgskich, Wyd. Dolnoslaskie, Wroctaw 1994
Podrds mistyczna x Oswigcimia do Zgorzelca, Wyd. Znak, Warszawa 1995

Pitagoras na trawie, Wyd. Przed$wit, Warszawa 1997




Idca tej wystawy jest nast¢pujgca - pokazaé obrazy, ktére namalowatem
po roku 1994. Zbieratem je i teraz wystawiam wszystko - niemal wszystko
- i oddaj¢ do twojej wzrokowej i myslowej dyspozycji. Nie dlatego, ze
wszystkie sg udane. Gdyby o to chodzito, kilka zostawitbym w domu. Kie-
dys wierzylem w malarskg doskonatosé. Ale dzisiaj juz mnie nie obchodzi
tamta sprawa.

A teraz ksigzeczka, katalog, folder, czy jak jeszcze nazwiemy to, co wla-
$nie trzymasz w rece. ‘lutaj sg obrazy z zupeknie innej szuflady. O wigkszo-
$ci z nich nie wiem nawet gdzie si¢ znajdujg obecnie. Stad — bo s3 to obrazy
utracone — tytul wystawy. Jedne pamigtam lepiej, inne gorzej. Zaden nie
byt — o ile wiem — nigdy reprodukowany. Powstawaty w latach, gdy jeszcze
wierzylem w malarskg doskonatos¢ i bardzo mnie ona obchodzita. Inne —
péZniejsze — moze uda im si¢ by¢ jakims zwierciadlem — choc¢by krzywym
— tego, co jest pokazane w sali wystawowej. W tym przegladzie obejmuja-
cym trzydziesci lat moich malarskich usitowan robi¢ tylko jeden — na sa-
mym koricu — wyjgtek. Jest to obraz, ktéry reprezentuje pozostate, sktada-
jace si¢ na tg wystawe.

Jeszcze nieutracony. Na razie.

Najstarszy z reprodukowanych tu obra-
z6w zostal namalowany w roku 1970 i ma
tytut Nieopodal Kwiatu Pana. Byt
wystawiony na VI Salonie Marcowym w
Zakopanem, obok innych, réwniez od-
wotujgcych si¢ do Kwiatu Pana — ro-
sliny fantasmagorycznej, symbolizujgcej
jakies dwuznaczne bdstwo, wyposazo-
ne w odrobing okrucieristwa. Ten konkretny, poprzez Galeri¢ Inny Swiat,
gdzie goscit krétko w latach 80-tych, trafit ostatecznie do Muzeum Naro-
dowego w Krakowie. Bylo ich kilka i wszystkie te Kwiaty Pana byly do
przesady wypetnione ,literacko-
Scig”, wéwczas — a péZniej takze
— wykletg z malarstwa. Ale w ro-
ku 1971 zywo dawato si¢ odczué
znuzenie wszechobecng abstrak-
cjg oraz tak zwanym koloryzmem.
VI Salon Marcowy byt radykalng
demonstracjg obrazéw (i innych
obiektéw) znaczgcych, ekspresyj-
nych i wskazujgcych na mozliwosé
obalenia akademickich monopoli w sztuce. A przede wszystkim dominacji
artystycznych srodowisk Warszawy i Krakowa, ktére bodaj na Sa/onie nie
byty w ogéle — po raz pierwszy — obecne. W zwigzku z tym spodziewaliSmy
si¢ pewnego oburzenia lub sprzeciwu artystycznych autorytetéw, a moze
nawet jakiego$ skandalu, troch¢ na rachunek Andrzeja Kostotowskiego,
odpowiedzialnego za repertuar Salonu Marcowego. Stato si¢ odwrotnie.

NIEOPODAL KWIAT'
1971

1 pl. pil$nic

trzy obrazy z cyklu
KWIATY PANA

1970

PANA




Pamic;tam tez zyczliwe i gorgce roz-
mowy z Tadeuszem Brzozowskim o tych
obrazach. Réwniez stowa Stanistawa
Teisseyre’a, ktory przyjechat z Poznania
na t¢ wystawe, dodaty mi otuchy. Byt to
ponickgd mdj debiut publiczny.

W pierwszych latach po ukorczeniu
Akademii uswiadamiatem sobie, ze
wszystko co jej zawdzigczam wymaga
uzupetnien. Prébowatem réznych rzeczy. Przede wszystkim tych, ktére w
zapale puryzmu wyrzucono za plot sztuki: artystyczny folklor, tak zwana
art-nouveau, twérczos¢ nazarenczy-
kéw i pre-rafaclitéw, kicz i tak dale;.
A takze — cho¢ to odwieczna bolgcz-
ka sztuki — oglednosci intelektualnej
i artystycznej etyki. Na szczgscie w
kregu moich przyjaciét samoksztat-
cenie bylo praktykg zasadniczg. Bro-
niliSmy si¢ przed brakiem literatury,
kompetencji i dobrej woli, typowych
dla tamtego czasu. Byly to bowiem
lata 60.-70, najciemniejszy okres

V1 SALON MARCOWY
w Zakopanem
1971

MANDALA TWEGO SERC
1971

olejna pl. pilsniowej

epoki gomutkowskiej. ZyliSmy i pracowaliSmy na najsilniej sterroryzowa-
nym kulturowo obszarze geograficznym, na Gérnym Slgsku. Z jego zaso-
béw ekonomicznych zyta cata Polska, odplacajgca si¢ poczuciem rzekomej
wyzszosci. W samym jego centrum zafundowaliSmy sobie wcale wygodne
podziemie duchowe i artystyczne. Moje 6wezesne poszukiwania szty wha-
snym, nonkonformistycznym szlakiem. Smakowatem. Kosztowatem. De-
lektowalem si¢, na przyklad, martwg naturg. Badalem filozofie jej skrom-
nos$ci i podziwialem mistrzostwo jej wy-
znawcow. W malarstwie europejskim sie-
demnastego wieku martwa natura byta re-
wolucjg poréwnywalng z inwazjq abstrak-
cjonizmu w dwudziestym. Tez zalatywata
ikonoklazmem; stworzyta wlasny szyfr ob-
razowy i réwniez ulegla stopniowej dege-
neracji. Ale wirtuozeria Holendréw zapa-
trzonych w przedmioty symboliczne rzu-
cata mnie na kolana. I nie tylko Holendréw.
Niemiec Georg Flegel czy Hiszpan Zur-
baran odwodzili mnie od malarstwa figu-
ralnego. Zajeto im to troch¢ czasu, bo jak
kazdy adept malowania z poczgtku myslalem, ze desygnat ludzkiej postaci
jest w obrazie najwazniejszy i daje optymalne mozliwosci wyrazowe. Jest
to w sztuce do$¢ powszechny przesad, ale w trakcie réznorakich poszuki-
waii zorientowalem sig, ze istniejg w malarstwie przestrzenie, gdzie pod
zadnym warunkiem nie nalezy umieszcza¢ ludzkiej figury.

MARTWA NATURA

1071
1771




qukujqc ekspresji otwartej na cud wi-
dzialnego swiata musialem pamigtac o re-
dukowaniu tego co jej szkodzito. A wiec
przede wszystkim owego prowokacyjnego
figuralizmu, ktérym mi tak imponowat
woéwcezas Zdzistaw Beksinski. Nasze dys-
kusje uswiadomity mi jednak réznice ocze-
kiwan. Jakkolwiek réwniez bylem nasta-
wiony na introspekcje, to sen i wyobraznia
jako wylgczna inspiracja nie mogla mi dac
petni zadowolenia. W odréznieniu od nie-
go, nie bylem w stanie wyrzec si¢ pewnej
dozy ekstrawertyzmu. Martwe natury w réznych ujeciach i znaczeniach
zdawaly si¢ by¢ poszukiwang przeze mnie formg i wiedzialem, ze moge
z niej korzysta¢. Robitem to przeczuwajgc, ze jestem zaledwie na poczat-
ku jakiej$ interesujacej przygody.
Nie bytem w tych przeczuciach sa-
motny, ale tez nie chcialem tej przy-
gody zaprzepaszczaé uczestniczgc
w gromadnych swarach artystycz-
nych. Bo wtedy — podobnie jak wcze-
$niej czy péZniej — gros artystycznej
inicjatywy szukato dla siebie miejsca
nie w indywidualnym mozole lecz
w hatasliwych kolektywach.
Wre¢cez narzuca si¢ spostrzezenie, ze
martwa natura jest najblizszq krewng krajobrazu i bodaj réwnoczesnie z
nim pojawia si¢ w malarstwie europejskim. Te wszystkie owoce, kwiaty,
naczynia, sztucce, instrumenty i co tam jeszcze znajdujemy w martwych
naturach, s3 opowiescig o tajemnicach $wiata przedmiotéw i ich znaczen.
Lecz takze o wewngtrznej przestrzeni ob-
razu. Podobnie jak w pejzazu — cho¢ bez
tej weiggajacej glebi — méwig o stosunkach
wielkosci i odlegtosci.
Sq mikromodelami §wiata, zrekonstruowa-
nego w kameralnych warunkach zycia do-
mowego. Swiat mozna pozna¢ nie opusz-
czajac domu — powiada autor Tao Te Ching
i tym samym daje filozoficzng sankcj¢ temu
niepozornemu rodzajowi sztuki. Chrzgszcz
na skraju stolu namalowany przez Flegela
W jego martwej naturze, jest przypomnie-
niem relatywnosci przestrzeni. Flegel po-
kazal go jako wedrowca zmierzajgcego ku
bezmiarowi talerzy wypelnionych owocami, pucharéw, l\()s/vul\()w p()f‘ll—
dowanych draperii i mnéstwa innego drobiazgu, ktéry wydaje si¢ gigan-
tyczny.
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olej na pl. pil§$niowej
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1972
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B adajgc tego rodzaju obrazy otrzy-
mujemy nauke¢ o fgcznosci obu ko-
smoséw; makro i mikro; wigkszego i
mniejszego. Przenikanie si¢ malar-
skiego krajobrazu i martwej natury
byto zabiegiem dos§¢ czgstym juz u
samego poczgtku. Robit to — migdzy
innymi — Jan Woenix i jego imiennik
van Huysum. Takze manierysta Giu-
seppe Arcimboldi, romantyk angiel-
ski Richard Dadd i chyba wszyscy

nadrealisci. Réwniez i ja podejmowatem préby w tej materii, czgsto ucie-
kajac si¢ takze do elementéw architektury, i w ogéle do stereotypéw wpro-
wadzonych do obrazu w péZznym okresie sztuki Sredniowiecza. By¢ moze

przeczuwatem, ze poszukiwania w obsza-
rze tego gatunku malarskiego prowadzg ku
drugiemu brzegowi §wiata widzialnego i
przedstawionego. W kazdym razie wiedzia-
tem — studiujgc tradycje okultyzmu i mi-
styki — ze sens kazdej sztuki zasadza si¢
na odkrywaniu tego, co ukryte. Temu co
wida¢ i co widzg wszyscy, sztuka nie jest
potrzebna. Ale rzeczywistos$¢ petna jest rze-
czy niewidocznych i wlasnie im stuzy po-
srednictwo chcgeych wiedzie¢ wigcej. Mia-
lem tez swiadomosé, ze moje préby stwa-
rzajg klopot tym, ktérzy chcieliby wszyst-
ko co otrzymujg odpowiednio nazwac i za-

szeregowac. Bowiem utarto si¢ przekonanie o niezb¢dnosci aksjologii w
sztuce; ze jest ona zjawiskiem logicznie uporzagdkowanym, funkcjonalnym
i apriorycznym. To co robilem uznawano za kontynuacj¢ nadrealizmu. Po-
wstalo nawet pojgcie magicznego realizmu; malarstwa metaforycznego i
wiele innych, mniej lub bardziej nietrafnych terminéw. Odrzucatem je

wszystkie lekkg r¢kg i moim proble-
mem byto nie da¢ si¢ uwigzi¢ w zad-
nej formule.

Na dalekim horyzoncie rysowala si¢
magia perspektywy linearnej, uwa-
zanej niegdys$ — a jeszcze i dzisiaj —
za najdoskonalszy opis przestrzeni
cuklidesowej. Cenitem t¢ forme, jako
ze daje ona gwarancj¢ wiarygodno-
$ci przedstawienia. Poprawna per-
spektywa maksymalizuje realizm, ale

mnie bardziej pociggaly jej dynamiczne przerysowania, zaskakujgce skréty
jakie oglgdatem na przyktad w obrazach Giorgio de Chirico. Wejrzatem
glebiej w to zagadnienie spedziwszy kilka miesi¢gcy roku 1976 w ojczyZnie

perspektywy.

PRZEDMIOTY ZNACZACE
1972

olej na plétnie

SURGE ET AMBUILA
1973

olej na plétnie

Z OGNIA PRZYBEDZIE PAN

1973

olej na plénic




‘ » Toskanii, ktérej cudem sg ocalate pomniki renesansu — budowle,
parki, rzeZby a przede wszystkim malowidta — utracilem ostatecznie re-
spekt dla dworskich i koscielnych powotarn malarstwa — owych bitew, por-

— tretéw, scen rodzajowych i re-
ligijnych, ktére przeciwstawi-
ty si¢ plastyce wiekéw Sred-
nich. Urzekla mnie natomiast
stereoskopowa geometria prze-
strzeni. Cho¢ przezroczysta i z
pozoru niewidzialna, petna jest
porzagdku. Wszystko to jest
kwestig przygotowania per-
cepcji. Moze nie az tak prosto
i tatwo jak si¢ wydawato W.
Blake’owi, ktéry si¢ wymgdrzat
na temat drzwi percepcji, ale techniki medytacyjne, ktérymi si¢ wtedy zaj-
mowatem nastawily mnie na inny niz dotychczasowy rodzaj bodZcéw. Oglg-
datem na jawie, tak jakbym zaglgdal do wnegtrza wyobraZni; krajobrazy czy-
ste, bezludne, czasami jeszcze trochg¢ scenograficzne przez obecnosé se-
mantycznego detalu. Prébowatem przed-
stawi¢ to w formie obrazu. Bardzo mozli-
we, ze utongtbym bez reszty w radykalnej
duchowosci jogi i innych dalekowschod-
nich nauk. Gdyby tak si¢ stato, nie obe-
sztoby si¢ bez wptywu tego faktu na prze-
mian¢ jezyka obrazowego jakim si¢ postu-
giwatem. Na szczgscie wyjazd do Wioch
przypomniat mi, ze jestem Europejczykiem i moje korzenie mentalno-kul-
turowe tkwig w cywilizacji zachodu. W warunkach tymczasowosci, na jakie
jest si¢ skazanym podrézujac, moim 7
wybawieniem okazala si¢ akwarela.
Ale to nie wtedy po raz pierwszy od-
krytem, ze wtasnie ta arcytrudna
technika malarska jest prawdziwg
szkolg dyscypliny obrazowe;j.

KOLEKCJA
SZKICOW WLOSKICH 1V
1977

olej na pl. pilsniowej

SAMADHI
1974

olej, plotno, deska

cykl
SZKICE WEOSKIE
1976
akwarela na papicrze

SZANSA
1978
akwarela na papierze




Co prawda, zawsze jak grozba

wisi nad nig pokusa wirtuozowskie-
go popisywania si¢ efektownym nie-
dbalstwem - tak dzisiaj powszech-
nym — ale wydaje mi si¢, ze uchroni-
lem sig, a przynajmniej zminimalizo-
walem to nieszczgscie.

Byt jeszcze trzeci — poza martwg na-
turg i krajobrazem — trop, na ktéry i) 4
trafitem poprzez préby z malarstwem. Juz o nim wspomniatem. /awvc
spogladatem che¢tnym — a réwnoczesnie zawstydzonym — okiem na wykle-
te rejony sztuk obrazowych, okreslane jako kicz. Nie wiem doktadnie, co
to stowo w ogéle znaczy, ale rozumiem, ze dla ekstremistéw estetyki jest
réwnoznaczne z grzechem. Moze wlasnie ta wystgpno$¢ kiczu pociggata
mnie bardziej niz naiwny, szczery sen-
tymentalizm, kt6ry mu majg za zle?
Wahatem si¢. Miatlem przed sobg bardzo
wiele mozliwosci, ale moglem wybrac
tylko jedng. Droga byta otwarta, lecz nie
da si¢ jecha¢ na wschéd, jadac w kie-
runku przeciwnym. Przede wszystkim
jednak, do moich obrazéw zaczetly
wdzierad si¢ z pewnym natr¢ctwem fan-
tomy natury. Ze swoim przenosnym
warsztatem akwarelisty i jeszcze nie-
ostyglymi emocjami wloskimi wybratem
si¢ do Stanéw Zjednoczonych. Po kilku
miesigcach na Manhattanie bylem znuzony nadmiarem $wiata ucywilizo-
wanego, skazanego na despotyzm kgtéw prostych, uwi¢zionego w geome-
trycznym schematyZmie mieszkar, doméw, ulic i calych miast. Postrzega-
tem kgt prosty jako egzystencjalny defekt naszej kultury. A jego suprema-
cj¢ — jako nasze umystowe wigzienie. Jest on bowiem wizualnym przeja-
wem dysproporcji migdzy rozumem a sercem. Qni{y mi si¢ tragiczne wojny
mi¢dzy katami i liniami prostymi a krzywymi i tukami; mi¢dzy migkkim a
twardym; zywym i nieozywionym. Jakkolwiek nie mam nic przeciwko mo-
com rozumu, chetniej poddawalem si¢ rytmom plynnosci natury. Byto mi
to tym silniej potrzebne im silniej — réwniez w Nowym Jorku -— spod
wierzchniej warstwy $§wiata zurba-
nizowanego zaczely si¢ wytania¢
symbole nie nalezgce do zadnej
racjonalnej rzeczywistosci.

BAPTYSTERIUM
1977

akwarela na papicrze

MARTWA NATURA
1978

olej na plétnic

WSCHODNIA 24 ULICA
1988

olej na pl. pilsniowej




Z byt pospieszne wnioskowanie i sktonnos¢ do uproszczen kazatyby
mi moze dostrzec w Stanach Zjednoczonych ojczyzng wszystkich wspét-
czesnych — i jakze licznych — obleddw, ale na pewno nie dostrzeglem tam
zbawczej perspektywy dla proble-
mow naszej kultury. Wokot widzia-
tem bezustanne znamiona delirycz-
nego zepsucia. Wyptywaty jak mgta.
Irwaty przez chwil¢ na pograniczu
widzialnosci i — zostawiwszy dowdéd
swej obecnosci we wspomnieniu —
znikaty bez sladu. Gdybym pobyt tam
jeszcze kilka miesigcy, zostatbym
moze uleczony ze sklonnosci do
przesadnego linearyzmu. Ale samo wspomnienie Nowego Jorku, ktére prze-
ciggneto si¢ na kilka lat, nie uczynito tego. Na szczgscie! Ale nigdy nie
pozbylem si¢ tej zachcianki — zeby malowac na oslep; rysowaé byle jak
trzgsgcey si¢ rekg; chlapac farbg gdzie popadnie i na domiar wszystkiego,
mie¢ poczucie whasnej genialnosci, albo cos koto tego. Niestety. Obawiam
si¢, ze nigdy tego nie doswiadczg. Zdarzato si¢ co prawda, ze zwycigstwo
optycznego falowania nad sklerotycznym linearyzmem juz wisiato na wto-
sku, ale zawsze rzucato si¢ do
ucieczki na mdj widok. Trwatlo to
jakis$ czas, az pewnego czerwco-
wego wieczoru — powiedzmy, ze
byt to 1984 — gdzies w okolicach
Sosnéwki Gérnej, w intymnym
kontakcie z naturg zobaczytem, ze
w swych chwilach §wietych potra-
fi by¢ linearna. Tak jak to czyni w
krysztatach; w strukturach mole-
kularnych; w fizyce swiatta. Od
tamtej chwili przestalem si¢ spie-
ra¢ z moim artystycznym kalec-
twem. Zaakceptowalem je. Nie przeszkadza mi weale. Znam znacznie po-
wazniejsze. Jeszcze wezesniej pod presjg szeregu wypadkéw i nie tylko za
sprawg Manhattanu, poréznilem si¢ z rzeczywisto$cig nakreslong przy po-
mocy linii i ekierek. Cztowiek miasta, zaczalem wadzi¢ si¢ z metropoliami
i mieszkalnymi molochami, w ktérych bytowalem. Przestalem zabiegaé o
miejsce dla siebie w tej poetyce
bruku i asfaltu. Pragnglem mdéwic
o czym$ innym i do kogo innego.
Czulem, ze winienem si¢ czegos
wyrzec. 'Tylko czego? Komunika-
tywnej formy? Za zadne skarby!
Tresci ezoterycznych? Ani mi sig¢
$nito? Nadmiaru barwy?

TRZECH KROLI
NA MANHATTANIE
1988

olej na pl. pilsniowej

DUSZNIKI
1980

olej na pt. pil$niowe;j

CZTERY ELEMENTY
1977

olej na plémie




Io wydawato mi si¢ najbardziej realne i miato znamiona prawdziwego
wyrzeczenia, bo kolorem postugiwalem si¢ zazwyczaj bez umiaru. Zatem
ograniczylem palet¢ do farb bialej i czarnej, z minimalnym wtretem barw-
nym. Kto$ gustowat w tych obrazach.
Jeden za drugim znikatly z sal wysta-
wowych. Po jakim$ czasie okazato
si¢, ze sg skupowane dla pewnego
krezusa z Kanady, daltonisty przepa-
dajgcego za obrazami. Byt to jeden z
bardziej budujgcych przypadkéw w
mojej malarskiej profesji. To odkry-
cie i szereg 6wczesnych fakt6w na-
razato mnie na niechciang rol¢ ko-
mercjalnego wyrobnika. Nie poczytalbym sobie tego za grzech, ale lata
zbyt intensywnej pracy i doswiadczeri zaowocowaty glebokg rezerwg do
Swiata. Nadto, rezygnacja z
nadmiaru barwy okazata si¢
niewystarczajgca. Rozglgda-
tem si¢ za inng alternatywg.
Szukatem w przestrzeni szpar
otwierajgcych widok na to, co
jest poza nig; jak dziury w ca-
tym. Ale czy rzeczywiscie ca-
tym? Obrazom, ktére malowa-
tem w latach 1977-78 dawatem
tytut Teatr Swiata. Ich azuro-
wa rzeczywistos¢ i dialektyka
kontrastéw nie byta w moim
repertuarze niczym nowym. 'To
raczej tytutowy featr i zwigzane z nim koincydencje byly whasciwym po-
wodem namalowania okoto 20 obrazéw w tym cyklu. Pisalem o tym wielo-
kro¢ przy réznych okazjach. Pewne znaki wéwcezas méwily mi, ze ide w
dobrym kierunku. Lecz najgorsze miatem ciggle przed sobg. Najtrudniej-
sze. Bytem znuzony. Troch¢ zadziwiony. Naiwnie wierzylem w deklarowa-
ne ideaty sztuki, podczas gdy w praktyce widzialem gléwnie agresywng
matos¢. Tracitem wiarg¢ w mozliwos¢ naprawy: siebie, bliZznich, §wiata. Czu-
tem, ze wyrzeczenie musi by¢ glebsze. Noc, mrok, ciemnos$é, z kt6rymi
malarstwu jest tak bardzo nie do
twarzy rozlewaty si¢ po moich ob-
razach. Usitowalem si¢ z nimi
spieraé, rozpalajgc tu i 6wdzie
malowany ogien, lub przywohujac
wspomnienia Swiata roz§wietlone-
go. Chyba tylko po to, by udowod-
ni¢ sobie, ze tej sprzecznosci; wi-
dzialne-niewidzialne; w obrazie
nie da si¢ w pelni wyrazi¢. Naj-
wyzej przyblizyé. A i to tylko od
wielkiego dzwonu.

NUNTIUS CILAVIS
1978

olej na plétnic

'EATR SWIATA XVIII
1978

olejna ploie

UWERTURA NOCY
1977

olej na plétnie




MOZC nalezaloby w og6-

le zrezygnowaé¢ z malowa-
nia? Ta idea wydata mi si¢
pociggajgca. Zatem prze-
stalem malowaé? Mys§la-
lem, ze na zawsze.

Robitem wtedy inne rze-
czy. Rysowatem sporo. Pi-
satem. Szwendatem si¢ po
gorskich bezludziach, po
Slgsku, gdzie popadnie. Jak
ze starej i porzgdnie znisz-

czonej ksiggi odczytywalem zapomniane lub zaklamane prawdy o
swiecie S$lgskich gér, od Gér Bardzkich na wschodnim kraricu przez
Sowie, Stolowe, Kamienne, Karkonosze po Go6ry lzerskie na sa-
mym zachodzie. Ten obraz, malowany zresztg cztery lata péZniej,

moze najpetniej spina ze sobg
dwa rézne sposoby przezycia
nocy jako tematu obrazowego.
Czytatem wigc géry. Byla to po-
rywajgca lektura. Ale poddatem
si¢ jej jakby z pewnym pospie-
chem. Moze chcialem dogonié
co$ waznego, co kiedys$ prze-
oczytem? Nasigkatem jak ggbka
doswiadczeniem nieporéwny-
walnym do niczego w przeszto-
Sci. Jeszcze nie wiedziatem jak,
ale bylo pewne, ze muszg¢ daé

temu jaki§ wyraz. Miatlem juz tego nie robi¢ wigcej, ale wezesniej
niz chciatem, sprébowatem znéw postuzyc¢ si¢ starym grzechem
sztuki obrazowej. Zaczatem ponownie malowaé. W pierwszych
usilowaniach — byt to rok 1981 — odnositem wrazenie, ze zaczy-

nam co$ od samego poczgt-
ku. W minionych trzech la-
tach niemato rysowatem
(wyrzektem si¢ tylko ma-
larstwa) i powrét do pedzla
okazat si¢ nietatwym ma-
newrem.

NOKTURN II
1978

olej na pl. pilsniowe;j

NOCNY EPIZOD
1983

olej na pl. pil$niowej

PABL.O
OPUSZCZA XX WIEK
1981

olej na pi. pil$niowe
J Pt )



K rajobraz — bo o niego mi gtéwnie

chodzito — objawil mi swoje ukryte nie-
zwyklosci; zapowiedzi, znaki, zjawy. Po-
szukiwatem miejsc szczegélnych. Znaj-
dowalem je. Byly zwigzane ze stronami
Swiata. 7 liczbg zywiotéw. Temperamen-
téw. Nad kazdym z tych miejsc unosita
si¢ — jak blogostawieristwo — liczba czte-
ry. Zawigzywalem z nimi sentymental-
ne pakty. Usitowalem je unaocznié. Ale
nie potrafitem wybiera¢ mi¢dzy tym, co bylo w nich obiektywne i realne,
a tym co objawione i ukryte. Jednym z takich miejsc byt pewien punkt w
Gérach Izerskich. Jeszcze innym, Grabowiec. Takze w Gérach Stotowych.
Najbardziej jednak sprzyjal mi Zamek Wieczorny. Tam zawsze — jak na
zawotanie — moglem liczy¢ na widok sprzymierzonych czterech zywiotéw.
Tak przynajmniej bylo dopokad zachodzilem tam samotnie, lub w wypré-
bowanym gronie.

Mniej wigcej w tym samym czasie po-
wstata Galeria Inny Swiat w Krakowie
przy Florianiskiej 37. Zatozyli jg Tade-
usz Nyczek i Maciej Szybist. Mialem
sw6j skromny udziat w kilkuletnie dzie-
je Innego Swiata. Byt nim dwustronnie

malowany szyld, ktéry zwisat nad tro-
tuarem Floriariskiej. Oczywiscie,
zart. Ale pod szyldem tego zartu do-
konat si¢ niepostrzezenie jakis prze-
tom.

KOMNATA
W ZAMKU WIECZORNYM
1984
olej na plémie

OS SWIATA
1983

olej na plénie

CZTERY
1985

olej na plétnie

SZYLD GALERII
INNY SWIAT
1983

olej na pl. bakelitowej




uz nie pamigtam, ktéry — Ma-
ciek czy Tadzio — piszagc o mo-
ich obrazowych prébach, zwrécit uwa-
ge na okowy kompromisu, przy ktérym
si¢ upieratem. To byly wilasnie owe faz-
tomy natury, wczesniej wspomniane.
Nie przepadam za skrajnosciami, ale
co$ w-tamtych stowach pchng¢to mnie
ku... Sam nie wiem ku czemu. Prawdo-
podobnie ku zasobom duchowym, ja-
kimi si¢ wypelnilem podczas wielolet-
niej pielgrzymki sudeckiej. Faktem
jest, ze po tym kroku poczutem si¢ 1zej.
Moze szto o to, ze zaczatem poprzez
obrazy méwi¢ dosadniej. Na ogét do-
patrywano si¢ w nich czystej basni i
zmySlenia. Mato kto brat je za wiary-
godne raporty ze Swiata naturalnych i
rzeczywistych stanéw rzeczy. Wyjscie
z labiryntu wahan i watpliwosci jakie gngbity mnie w latach osiem-
dziesigtych wskazywal — wéwczas bardziej zapoznany niz obecnie
— Caspar David Friedrich. Najch¢tniej wybratbym slepe nasladownic-
two jego wzoréw: prostoty, prawdy, uczuciowosci i szczypty naiwnego
uduchowienia. Ale sta¢ mnie bylo zaledwie na ostrozne przekladanie jego
najlepszych idealéw na ograniczono$¢ moich mozliwosci. Po roku 1988
byto kilka wystaw — Muzeum Okr¢gowe w Watbrzychu, Galeria Korde-
garda w Warszawie, Awangarda we Wroctawiu, BWA w }F.odzi, Instytut
Polski w Leipzig. Nie wiem po co inni malarze robig wystawy. Zapewne
dla nawigzania dialogu z nieznanym adresatem. Dla mnie wystawa jest
przede wszystkim okazjg zobaczenia siebie — swojej pracy — z dystansu.
Czasem bardzo duzego. Potem, obrazy niegdy$ odkrywane w uniesieniu
oddalajg si¢. Stajg si¢ obrazami utracony-
mi. | to jest wszystko, co mozna uczynic
przy pomocy instrumentéw malarstwa.
Moze moglem zrobi¢ wigcej? Moze nie-
co inaczej? Ale wszystko co potrafitem
i tak stato si¢ we wilasciwym czasie. Resz-
t¢ odkladam na péZniej. Aby stalo si¢ kie-
dy indziej. Nie wiem; moze teraz? Przy
pomocy tej géry na co$ wskazujgcej, na
obrazie jeszcze nie utraconym?

Henryk Waniek

czerwiec 1998

SEN O GORZE
1985

olej na plétnie

WIDOK Z KAMIENCA
NA GORY ZLOTE
1986

olej na plétnie i desce

PROMIEN
1987

j na ptdcni

MONS MONSTRATUS
1997

olej na plérnic
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33.

OBRAZY ZACHOWANE:

KOMNATA DWUNASTU KOLUMN 1992
POMIEDZY 1993
GORA SW. ANNY 1997
SCHREIBERHAU 1996
MIE]JSCE A. 1997
PRZESEANIE DO M. 1996
WSTEP DO KAZANIA NA GORZE 1996
KREGI 1993
SEN O MOJZESZU BEZ MOJZESZA 1997
PODWOJINOSC 1997-98
THEATRUM ORBII QUASI TEMPLUM SALOMONI 1996
CIEBIE I TOBIE I TOBA I Z TOBA I W CIEBIE I W TOBIE 1996
TERRIBILISEST LOCUS ISTE 1996
ATHANOR 1997
MONS MONSTRATUS 199

9 WYKEADOW W ZAMKU WIECZORNYM 1996
POZNY LISTOPAD 6 WIECZOREM 1996
LOCUS HERMETIS 1996
WAMBIERZYCE 1997
A-Q 1996
CO BYLO NA POCZATKU 199
BYLO, JEST 1997
JEST, BEDZIE 199
NOCE 1997
DNI 1997
SLASKO -SILESIA -SCHLESIEN (2) 1996
BYLO-JEST 1997
JEST-BEDZIE 1997
W LEWO ALBO W PRAWO 1995-96
ARS ERRANDI 1986
EIKONOS 1997
KLEINE HEUSCHEUER 1995
ZURAWINA 1996

;i inne
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73 x65cm
62x53¢cm
65x73¢m
80 x65¢cm
61x50¢cm
65 x50 ¢cm
65x70cm

65x70cm

61 x50¢m
65x 70 cm
100x 124 ¢cm
130x110¢cm
145x95¢cm
131 x79¢cm

61 x50¢cm




Henrvk Waniek

Urodzitl sie¢ 4 marca 1942 w Oswigcimiu.
Studia artystyczne w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie,
na Wydziale Grafiki w Katowicach. Dyplom otrzymat w 1970 roku.

1971-
1972-
1973-
1975-
1977-
1978-

1981-
1982-
1984-

1985-
1986-

1987 -
1988-
1989-
1990-

1991-
1994-

1995-
1998-

Wystawy indywidualne (wybdér):

maj, Galeria na Jana DESA, Krakéw.

marzec, MUZEUM OKREGOWE, Torun.

erudzienr, BILDENANTIKVARIAT, Lund (Szwecja).

kwiecicri, BWA L.6d7; pazdziernik, Galeria ZAPIECEK, Warszawa.
pazdziernik, BWA Katowice.

czerwiec, foyer, TEATR POWSZECHNY, Warszawa; pazdziernik BWA F.6dZ;
grudzien Galerie DEPOILMA, Diisseldorf (Niemcy)

styczeri, BWA Poznan.

pazdziernik, Galeria ZAPIECEK, Warszawa.

kwiecien, Galerie PIK, Berlin (Niemcy), wrzesien MUZEUM OKREGOWE
Jelenia Géra; pazdziernik BWA Opole; listopad BWA Bielsko-Biata.

luty, Galeria INNY SWIAT, Krak6w; maj, BWA Kielce.

maj, Galeria INNY SWIAT, Krakéw; wrzesien, Galerie DEPOLMA, Diisseldorf
(Niemcy).

maj, Galeria ZAPIECEK, Warszawa; sierpieri, MUZEUM OKREGOWE,
Watbrzych pazdziernik, BWA Olsztyn.

marzec, Galeria KORDEGARDA, Warszawa; grudzieri, BWA Wroctaw.
styczeni, BWA FLodZ; sierpien, Galerie KIK, Berlin Zachodni (Niemcy).

luty, POLSKI OSRODEK INFORMAC]I I KULT'URY, Leipzig (Niemcy);
marzec, Galeria F&C, Warszawa.

marzec, Galerie AUGENBLICK, Monchengladbach (Niemcy).

luty, Galeria BWA Katowice; grudzien, Galeria SCENY PLASTYCZNE] KUL,
Lublin.

listopad, PANSTWOWA GALERIA SZ TUKI, Plock.

maj, MUZEUM SLASKIE, Katowice.




Wystawy zbiorowe (wybar):

1971- marzec, VI SALLON MARCOWY, Zakopane.

1974- czerwiec-sierpien, INTERNATIONALE BIENNALE de la PEINTURE,
Cagnes-sur-Mer (Francja); lato, VI FESTIWAL. POLSKIEGO MALLARSTWA
WSPOLCZESNEGO, Szczecin; jesieri, VII BIENNALE de PART
MODERNE, Menton (Francja); pazdziernik, ART CONTEMPORAINE
POL.ONAIS, Maisons-Lafitte (Francja); grudzien, NATIONALE
AUSSTELILUNG POLENS, Essen (Niemcy).

1975- marzec-czerwiee, ROMANTYZM I ROMANTYCZNOSC W SZTUCE
POILSKIE], Warszawa, Krak6w, Katowice; lato, ZEITGENOSSISCHE KUNST
POLENS, Dortmund (Niemcy).

1976- grudzieri, WIN' TERAUSSTELILUNG, Diisseldorf(Niemcy).

1977- maj-lipiec, XX DER NEUE DARMSTADTER SEZESSION, Darmstadt
(Niemcy); lato, 50 PEINTRES D’AUJOURDHUI (maitre Binoche), Paryz
(Francja).

1979- kwiecier,, KUNST DER GEGENWART AUS POLEN, Museum Simeinstift,
"Irier (Austria).

1989- lato, MODERN POLISH MASTERS (Helen de Borchgrave), [ .ondon (Anglia).

Wazniejsze nagrody:

1974- wyréznienie na Festiwalu Wspdélezesnego Malarstwa Polskiego, Szezecin.

1974- PRIX NATIONAL na INTERNATIONALE BIENNALE de la PEINTURE,
Cagnes-sur-Mer.

1975- nagroda na Konkursie im. Jana Spychalskiego, Poznan.

1981 - Nagroda PLAKAT ROKU, Warszawa.

1982- nagroda SILVER HUGO za plakat filmowy na INTERNATIONAL FILLM
FESTIVAL,, Chicago (USA).

Stypendia specjalne:

1976- Stypendium Rzadu Wioskiego na pobyt we Florencji (Wiochy).
1976-77 - Stypendium THE KOSCIUSKO FOUNDATION, Nowy Jork (USA).

Sporadycznie projektuje plakaty i ksigzki. Pomi¢dzy 1978 a 1992 r. zaprojektowat i
zrealizowat kilka scenografii dla sceny i filmu. Po roku 1973 napisat szkice na temat
sztuki i opublikowat je w polskich periodykach.

Prace w zbiorach:

Muzea Narodowe; Warszawa, Poznan, Krakéw, Gdarisk.

Muzea w Katowicach, Bytomiu, Lublinie, Toruniu, Watbrzychu, Bydgoszczy, Gliwicach,
Jeleniej Gorze.

Museum [Lanskrona, (Szwajcaria).

Museum Rapersville (Szwecja).

Marble Gallery, [.ondyn (Anglia.

The Kosciusko Foudation, Nowy Jork (USA)

oraz w publicznych i prywatnych kolekcjach w Polsce, Niemczech, Anglii, Francji,
Wioch, Szweciji, Japonii, USA, Belgii, Holandii, Kanady i innych krajéw.




Henryvk Waniek - ein allseitiger Kiinstle: Maler, Zeichner, Pro-
jektant von Plakaten, Buchillustrationen, manchmal Bithnenge-
stalter. Ein Wandernder und Suchender von geheimnisvollen Din-
gen, die sich nur wenigen offenbaren. Die Wanderung nach dem
Innen und nach dem AuBen — das sind Grundmotive seiner Schop-
fungen, seiner malerischen und schriftstellerischen Werken.
Henryk Waniek besitzt die auBergewohnliche Fihigkeit das Bild-
nerische mit dem Wortlichen zu verbinden. Den Reichtum von
Uberlegungen iiber Kunst, Philosophie, Leben verpflechtend,
ergiinzend, nachtragend — bringt er es zustande mithilfe einer vi-
suellen Vorstellung oder einer farbigen Erzihlung. Seine Biicher
liest man wie ein fast sensationellen Report vom Tatort, dessen
reale Wirklichkeit man nicht unbedingt sicher sein kann.

Seine Bilder stellen vor und verdecken, geben den Eindruck von
Existierenden und fantasmagorischen EntbléBungen. Er liebt
,Orte”. Orte, die mehr Gemiitsstand sind, wie Beschreibung von
Gebieten. Henryk Waniek kennt viele solche Orte — von Ausch-
witz bis Zgorzelec — iiber die Abendburg, den Zobten und Mata
Hyszowa. Diese Orte sind in den Bildern anwesend, und die Bil-
der in seinen Essays. Streng private Vorstellungen bilden Eroft-
nungen und SchlieBungen des unbegrenzten Weltalls. Sie sind eine
Ausstattung mit Geist und Leben dessen, was verborgen bleibt
und verleihen ihm eine besondersartige Existenz.

Janina Hobgarska

H. Wanick: Hermes in den Schlesischen Bergen. Wydawnictwo Dolnoslgskie, Wroctaw 1994,
H. Waniek: Fine mystische Reise von Auschwitz nach Zgorzelee, Wydawnictwo Znak, Warszawa
1995;

H. Waniek: Pythagoras im Grase. Wydawnictwo Przed$wit, Warszawa 1997.




Henryk Waniek - a versatile artist a painter, a drawer, a poster
designer, an illustrator, sometimes a scenery designer. A wanderer
and a searcher of mysteries which are not revealed to everyone.
Inner and outer wandering constitute the main plot of his cre-
ativeness both as a painter and as a prose writer.

Henryk Waniek can perfectly combine a picture with a word. His
complementary considerations about art, philosophy and life in-
tertwine with one another forming a visual presentation or a fabu-
lous story.

His books are a sensational report about events and places one
can daubt they really exist. His pictures present and hide things —
on the one hand we have an impression of a concrete and on the
other we perceive a phantasmagoric scene.

He does like "places”. The places which describe the state of
mind rather than the particular area. Hanryk Waniek knows plenty
of such places from Oswigcim to Zgorzelec, through the Zamek
Wieczorny (the Evening Castle), the Sleza, the Mata Hyszowa.
His pictures contain these places and his essays contain the pic-
tures. The private images of the artist are like opening and clos-
ing the infinite Universe. He endows this what is latent with spirit
and life, letting it live on its own.

Janina Hobgarska

H. Waniek: Hermes in the Silesian Mountains, published by Wydawnictwo Dolno§lgskie,
Wroctaw 1994;

H. Waniek: The Mystical Journey from Oswigcim to Zgorzelec, published by Znak, Warszawa
I ()()5:

H. Waniek: Pythagoras on the Grass, published by Przed$wit, Warszawa 1997.
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