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SUSZARKA MARCELA (DUCHAMPA)

Calkiem zwyczajny przedmiot, metalowa suszarka do butelek
zakupiona przez Marcela Duchampa w 1914 roku na paryskim
bazarze stala si¢ jednym z najbardziej znanych ready - mades,
przedmiotow  gotowych, wybranych,  sygnowanych i
umieszczonych gestem artysty w przestrzeni sztuki. "Suszarka do
butelek" Duchampa stata si¢ takze jednym z najwazniejszych dziet
sztuki XX wieku.

Gest wyjecia przedmiotu z kontekstu jego funkcjonalnosci i
umieszczenie go w kontekscie sztuki jest jasny: dobitnie zwraca
uwage na zjawiskowa w istocie natur¢ form rzeczywistosci, a w
planie szerszym - na abstrakcyjng w istocie konstrukcje calej
rzeczywistosci. Przedmioty wcale si¢ nam nie ukazujg takimi
jakimi s3: abstrakcyjnymi strukturami i nieskoficzonymi
zjawiskami, bo nasze umysly same je sobie "dopowiadaja" przez
skwapliwe umieszczanie w odpowiednim kontekscie. Wszystko
zalezy od nastawienia umyshu: to, co widzimy jest wynikiem
patrzenia, a sposob w jaki patrzymy wplywa na to, co widzimy.
Podstawowe znaczenie ma wigc S$wiezos¢ i niezaleznosc
postrzegania i przezywania Swiata.

Wedlug zmartego 30 lat temu Duchampa, to nie zachwyt
estetyczny ale intelektualny niepokoj i zawieszenie pewnikow
jest tym, co w widzu winno wywolywac dzieto sztuki. Postawa
Duchampa to dla artystow wcigz zywy przyktad s$wiezosci
spojrzenia, wolnosci tworczej, niezaleznosci, odkrywczosci i
ogromnej swobody formalnej. Istotg dzieta sztuki nie jest
wszakze to, ze dzicki niemu mamy cos zrozumied, ale to, ze
wskutek jego dziatania mozemy przeczu¢ cos, co pozostaje
niejasne, niedostgpne, cos, czego nie da si¢ pochwyci¢ zadng
metodg ani nawet wskaza¢ stowem. Dlatego tak wazna w pracy
artystycznej jest swoboda tworcza, mozliwos¢ stosowania
roznych technik realizacyjnych i nowych $rodkow.




Dick Higgins, amerykanski artysta intermedialny, wspoltworca
ruchu Fluxus, postulowal w latach szesc¢dziesigtych postawe
"postpoznawczy", pozwalajacy na zaistnienie dzieta zgodnie z jego
wewnetrzng logika i strukturg (1). W takim nastawieniu idea
artystyczna nie jest gotowym konstruktem, ale przeczuciem,
stanem w ktorym nie ma jeszcze jasnosci formy, materiatu, ani
wizji dziatania catosci.

Termin ‘"intermedium" pochodzi z pism Samuela Taylora
Coleridge’a z roku 1812 i oznacza metod¢ urzeczywistniania
dzieta za pomocg réznych srodkow wyrazu. Higgins napisat w
roku 1965 esej o intermediach, ktory rozpoczat zdaniem: "Wydaje
sie, ze wigkszos¢ tworzonych obecnie najlepszych dziel tgczy w
sobie rozne srodki wyrazu'. (2)

Bozena Kowalska zas, w roku 1985 stwierdzila, ze /.../ "nowego
przestania nie mozna komunikowac¢ starymi srodkami przekazu.
Uzycie bowiem eksploatowanych juz mediow do nowego
przestania prowadzi do nieporozumien mi¢dzy artystag a
odbiorcy. Ten ostatni, spotykajac si¢ ze starym, znanym juz sobie
medium, automatycznie szuka w nim znaczen, z jakimi dzigki
niemu juz si¢ kiedys spotkal Dlatego artysta /.../ kierowany wola
przekazania swego przestania i $wiadomy jego oryginalnosci,
zmuszony jest szukac¢ dla niego rowniez oryginalnego, nowego
medium". (3)

Dzisiaj, na krancu stulecia, oba te twierdzenia s3 juz mocno
zdezaktualizowane. Wspoktczesni artysci,  zwlaszcza mlodzi,
realizuja swe idee nie baczac na to czy t3czg nowe srodki wyrazu,
ani nawet na to, czy stosowane srodki s3 w ogole nowe: chodzi o
to, by dzielo si¢ spelniato. Wszelkie Srodki s3 mozliwe i
rownouprawnione. "Sztuka dzi$ - powiada Alicja Kepinska — nie
poszukuje juz nowych mediow, chetnie sigga tez po stare i
wyprobowane techniki, czynigc to bez emfazy i bynajmniej nie w
checi ponownego ich wylansowania. Sigga si¢ po prostu po
wszystko, co jest mozliwe do uzycia w procesie tworzenia
znaczen, a wybor zalezy od tego, co pragnie si¢ wypowiedzie¢ w
danym dziele lub zespole dziatan" (4).




O artystach wizualnych coraz rzadziej mowi sie "malarz",
"rzezbiarz", "fotograf' czy "artysta video". Liczy si¢ jakosc i sita
dzieta a nie wiernosc¢ jakiejs metodzie czy dyscyplinie. Podziaty
sztuki wedtug technik dawno juz przestaty funkcjonowac, bo tak
zwane 'dyscypliny plastyczne" utracity zupelnie  swoja
wyrazistos¢, a ich granice rozmyly si¢ tak dalece, ze
klasyfikowanie nowych dziet sztuki pod wzgledem formalnym
przestalo miec sens.

Nie styszy si¢ eksklamacji w rodzaju "chodz¢ na wystawy grafiki',
czy "zajmuj¢ si¢ instalacjy". Mowi si¢ o jakims nieokreslonym
"ogole" sztuki i wyraznie bez ambicji precyzowania tego, z natury
przeciez nieprecyzyjnego, bo ogromnie pojemnego i elastycznego
pojecia. Jacques Barzun juz w 1974 roku pisal, ze "cztowiek moze
czuc si¢ tylko posiadaczem calosci sztuki, a nie jakiegos jej
wydzielonego poziomu czy cz€sci; a calos¢ t¢ wchlania si¢ raczej
przez osmoze niz przez prace intelektu". (5)

Wirus stynnej konstatacji: "Sztukg jest wszystko, co artysta nazwie
sztuky" (6) dokonal czegos niezmiernie waznego: unicestwil
mozliwos¢ kategorycznego twierdzenia co sztuka nie jest.
Rozgladajmy si¢ wi¢c bacznie bo sztuka przybiera dzis bardzo
rozne postacie i pojawia si¢ w bardzo roéznych, czg¢sto
nieoczekiwanych sytuacjach. A jesli juz na dzielo jakies natrafimy
- po prostu zaufajmy mu, pozwoélmy by na nas podziatato i
obserwujmy nasza z nim relacje. To sztuce powstajicej teraz
zawdzigczamy przeciez pulsujacg cigglos¢ obcowania z
"niepochwytnym". To sztuka wspolczesna jako calos¢, bez
wzgledu na to co by o niej nie wypowiadano, ze niezrozumiala,
ze niepickna, ze moze wstrzgsa i konfuduje - skutecznie
pielegnuje  przeciez bezposrednios¢ przezywania, SwieZosc
spojrzenia i czystos¢ percepcji, odnawia synapsy i uniewaznia
wyjezdzone codzienno$ciag koleiny nawykow — myslowych,
pobudza wyobrazni¢ i odsyta do krainy wolnosci wewngtrznej, w
ktorej kazdy tworzy swoja wlasng wizj¢ swiata.

A swiat i caly wszechswiat, jak powiada dziS nauka, stanie si¢
bardziej zrozumialty jesli poszerzy si¢ ludzka wyobraznia.




Wedtug Piotra Rypsona, Wstep do: Dick Higgins
INTERMEDIA, wyd. Akademia Ruchu, Warszawa 1985

2. Dick Higgins, INTERMEDIA, ibidem
3. Bozena Kowalska, SZTUKA W POSZUKIWANIU MEDIOW,
Wiedza Powszechnia, Warszawa 1985

4. Alicja Kepiniska, ENERGIE SZTUKI, Wiedza Powszechna,
Warszawa 1990

5. Jacques Barzun, cytat za: Alicja Kepitiska, ENERGIE SZTUKI,
ibidem

6. Napis tej tresci umiescit Robert Filliou na jednej ze swoich
prac eksponowanych na V Documenta w Kassel w roku
1972; ale podobne w duchu deklaracje artykutowato wielu

artystow walczgcych w latach szescdziesiatych o zniesienie
wszelkich ograniczen w sztuce.

SUSZARKA MARCELA: WYSTAWA

Wystawa opatrzona tytulem "Suszarka Marcela" inauguruje cykl
prezentacji nowej sztuki w Galerii BWA w Jeleniej Gorze.
Zbudowana zostala z takich prac studentek, studentow,
absolwentek i absolwentow Instytutu Sztuki i Kultury Plastycznej
WSP w Zielonej Gorze, ktore wyroznily si¢ ranga artystyczng,
smiatoscig i oryginalnoscig koncepcji, nowatorstwem formalnym
i poziomem realizacyjnym. Poszczegolne prace nie s3 ze sobg w
zaden sposob powigzane ideowo ani tematycznie; wszystkie sg
osobnymi i niezaleznymi dzielami, ich zestawienie tworzy¢ ma
jednak urozmaicong i spojna calosc pokazu
niekonwencjonalnego. To szczegdlne i catkowicie arbitralne
zestawienie prac nie moze by¢ traktowane jako pokaz
reprezentatywny dla programu i dorobku utworzonego w 1991
roku Instytutu.

Wszystkie prace prezentowane na wystawie powstaly w latach
1997 - 98. Prace Doroty Miron powstaly w Pracowni Rysunku
prof. Jana Berdyszaka i w Pracowni Przetwarzania Obrazu i
Intermediow ad. Tomasza Sikorskiego. Prace Agnieszki




Mtotkowskiej powstaly w Pracowni Rysunku prof. Jana
Berdyszaka i w Pracowni Dziatai Przestrzennych prof. Wojciecha
Milllera. Praca Norberta Marcjanika powstala pierwotnie w
Pracowni Rysunku ad. Zenona Polusa; na wystawie
prezentowana jest jej nowa wersja. Projekt artystyczny
Waldemara Pranckiewicza jest praca dyplomowg obroniong w
Pracowni Rysunku prof. Izabelli Gustowskiej. Prace pozostatych
autorow, Michata Bujnickiego, Tomasza Bzdegi, Ewy
Dawidowicz, Moniki Franczuk, Malgorzaty Kociumbas,
Magdaleny kazar, Tomasza Meisingera, Anny Molendy,
Barttomieja Niklewicza, Ewy Pachoty, Pawta Palki i Natalii
Suchodolskiej powstaly w Pracowni Przetwarzania Obrazu i
Intermediow ad. Tomasza Sikorskiego. Wyjatkiem s3 dwa
performance’s - Michata Bujnickiego i Doroty Miron, ktore
zostaly przygotowane specjalnie na wernisaz wystawy.

Tytul catosci — "Suszarka Marcela" - zwigzany jest bezposrednio z
pracg Ewy Pachoty, ktéra w 1997 roku na temat "Dzieto rodzi
dzietlo" stworzyla przewrotng wersje "Suszarki do butelek”
przewrotnego Duchampa. To nowe dzielo mozina by,
analogicznie do pierwowzoru, okresli¢ jako "butelki do suszarki".

Dzisiaj, w roku 1998, mija trzydziesci lat od smierci Marcela
Duchampa, ktoremu z tej okazji, jako jednemu z wielkich ojcow
sztuki nowoczesnej, wystawa ta jest dedykowana.

* * *

Tomasz Sikorski
listopad 1998




Sprzet RTV udostgpnit "SALON TV-VIDEO, Serwis — Sprzedaz"
Paristwa Kamiriskich przy ul. Poznariskiej 19 w Jeleniej Gorze.
W imieniu Autordw i organizatorow wystawy serdecznie Im
dziekujemy.
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