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Catkiem zwyczajny przedmiot, metalowa suszarka do butelek zakupiona
przez Marcela Duchampa w 1914 roku na paryskim bazarze, stata sie
jednym z najbardziej znanych ready-mades, przedmiotéw gotowych, wybra-
nych, sygnowanych i umieszczonych gestem artysty w przestrzeni sztuki.
.Suszarka do butelek” Duchampa stata sie takze jednym z najwazniejszych
dziet sztuki XX wieku.

Gest wyjecia przedmiotu z kontekstu jego funkcjonalno$ci i umieszczenie
go w konteks$cie sztuki jest jasny: dobitnie zwraca uwage na zjawiskowg
w istocie nature form rzeczywistosci, a w planie szerszym - na abstrakcyjng
w istocie konstrukcje catej rzeczywistosci. Przedmioty wcale sie nam nie
ukazujg takimi jakimi sg: abstrakcyjnymi strukturami i nieskoriczonymi zja-
wiskami, bo nasze umysly same je sobie ,dopowiadajg’przez skwapliwe
umieszczanie w odpowiednim kontekscie. Wszystko zalezy od nastawienia
umystu: to, co widzimy jest wynikiem patrzenia, a sposdéb w jaki patrzymy
wptywa na to, co widzimy. Podstawowe znaczenie ma wigc $wiezosC i
niezaleznos¢ postrzegania i przezywania $wiata.

Wedtug zmartego 30 lat temu Duchampa, to nie zachwyt estetyczny ale
intelektualny niepokdj i zawieszenie pewnikéw jest tym, co w widzu winno
wywotywacé dzieto sztuki. Postawa Duchampa to dla artystéw wcigz zywy
przyktad $wiezosci spojrzenia, wolnosci twdrczej, niezaleznosci, odkryw-
czosci i ogromnej swobody formalnej. Istotg dzieta sztuki nie jest wszakze
to, ze dzieki niemu mamy co$ zrozumie¢, ale to, ze wskutek jego dziatania
mozemy przeczué co$, co pozostaje niejasne, niedostepne, cos$, czego nie
da sie pochwyci¢ zadng metodg ani nawet wskazaé¢ stowem. Dlatego tak
wazna w pracy artystycznej jest swoboda twdércza, mozliwos¢ stosowania




réznych technik realizacyjnych i nowych $érodkéw.

Dick Higgins, amerykarski artysta intermedialny, wspéttwérea ruchu Fluxus,
postulowat w latach 60-tych postawe ,postpoznawczg”, pozwalajgcg na
zaistnienie dzieta zgodnie z jego wewnetrzng logikg i strukturg.' W takim
nastawieniu idea artystyczna nie jest gotowym konstruktem, ale przeczu-
ciem, stanem w ktérym nie ma jeszcze jasnosci formy, materiatu, ani wizji
dziatania catosci.

Termin ,intermedium” pochodzi z pisma Samuela Taylora Coleridge'a z roku
1812 | oznacza metode urzeczywistniania dzieta za pomocg réznych $rod-
kéw wyrazu. Higgins napisat w roku 1965 esej o intermediach, ktéry roz-
poczgt zdaniem : ,Wydaje sie, ze wiekszo$¢ tworzonych obecnie najlep-
szych dziet tgczy w sobie rézne $rodki wyrazu”.? Bozena Kowalska zas, w
roku 1985 stwierdzita, ze /.../ ,nowego przestania nie mozna komunikowac
starymi $rodkami przekazu. Uzycie bowiem eksploatowanych juz mediow
do nowego przestania prowadzi do nieporozumieri migdzy artystg a odbior-
ca. Ten ostatni, spotykajac sie ze starym, znanym juz sobie medium, au-
tomatycznie szuka w nim znaczen, z jakimi dzigki niemu juz sig kiedys
spotkat. Dlatego artysta /.../ kierowany wolg przekazania swego przestania
i éwiadomy jego oryginalnosci, zmuszony jest szuka¢ dla niego réwniez
oryginalnego, nowego medium”.®

Dzisiaj, na krancu stulecia, oba te twierdzenia sg juz mocno
zdezaktualizowane. Wspodtczesni artysci, zwtaszcza mtodzi, realizujg swe
idee nie baczgc na to czy tgczg nowe $rodki wyrazu ani nawet na to, czy
stosowane $érodki sg w ogdle nowe: chodzi o to, by dzieto sie spetniato.
Wszelkie $rodki sg mozliwe i réwnouprawnione. ,Sztuka dzi§ - powiada
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Alicja Kepinska - nie poszukuje juz nowych mediow, chetnie sigga tez po
stare i wyprébowane techniki, czynigc to bez emfazy i bynajmniej nie w
checi ponownego ich wylansowania. Siega sie po prostu po wszystko, co
jest mozliwe do uzycia w procesie tworzenia znaczen, a wybor zalezy od
tego, co pragnie sie wypowiedzie¢ w danym dziele lub zespole dziatan".*
O artystach wizualnych coraz rzadziej méwi sie ,malarz”, ,rzezbiarz”, ,fo-
tograf” czy ,artysta video”. Liczy sie jakos$¢ i sita dzieta, a nie wiernosc¢
jakiej$ metodzie czy dyscyplinie. Podziaty sztuki wedtug technik dawno juz
przestaty funkcjonowaé, bo tak zwane ,dyscypliny plastyczne” utracity zupetnie
swojg wyrazistos$¢, a ich granice rozmyty sie tak dalece, ze klasyfikowanie
nowych dziet sztuki pod wzgledem formalnym przestato mie¢ sens.

Nie styszy sie eksklamacji w rodzaju: ,chodze na wystawy grafiki”, czy:
,2ajmuje sie instalacjg”. Méwi sie o jakim$ nieokreslonym ,ogdle” sztuki i
wyraznie bez ambicji precyzowania tego, z natury przeciez nieprecyzyjnego
bo ogromnie pojemnego i elastycznego, pojecia. Jacques Barzun juz w
1974 roku pisat, ze ,cztowiek moze czu¢ sie tylko posiadaczem catosci
sztuki, a nie jakiego$ jej wydzielonego poziomu czy czesci; a catoscC te
wchtania sie raczej przez osmoze niz przez prace intelektu”.®

Wirus stynnej konstatacji: ,Sztukg jest wszystko, co artysta nazwie sztukg"®
dokonat czego$ niezmiernie waznego: unicestwit mozliwos¢ kategoryczne-
go twierdzenia co sztukg nie jest. Rozglgdajmy sie wiec bacznie, bo sztuka
przybiera dzi$§ bardzo rézne postacie i pojawia sie w bardzo réznych,
czesto nieoczekiwanych sytuacjach. A jesli juz na dzieto jakie$ natrafimy
- po prostu zaufajmy mu, pozwdlmy, by na nas podziatato i obserwujmy
naszg z nim relacje. To sztuce powstajgcej teraz zawdzigczamy przeciez




pulsujaca ciggto$é obcowania z ,niepochwytnym”. To sztuka wspoétczesna
jako cato$é, bez wzgledu na to, co by o niej nie wypowiadano, ze niezro-
zumiata, ze niepiekna, ze moze wstrzgsa i konfuduje - skutecznie pielggnu-
je przeciez bezposrednio$é przezywania, $wiezosC spojrzenia | czystosé
percepcji, odnawia synapsy i uniewaznia wyjezdzone codziennoscig koleiny
nawykéw mysélowych, pobudza wyobraznie i odsyta do krainy wolnosci
wewnetrznej, w ktérej kazdy tworzy swojg wtasng wizje swiata.

A $wiat i caly wszechéwiat, jak podpowiada dzi$ nauka, stanie si¢ bardziej
zrozumialy jedli poszerzy sie ludzka wyobraznia.

1. wedlug Piotra Rypsona, Wstep do: Dick Higgins INTERMEDIA, wyd. Akademia Ruchu, Warszawa 1985.
2. Dick Higgins, INTERMEDIA, ibidem.

3. Bozena Kowalska, SZTUKA W POSZUKIWANIU MEDIOW, wyd. Wiedza Powszechna, Warszawa 1985.
4. Alicja Kepinska, ENERGIE SZTUKI, wyd. Wiedza Powszechna, Warszawa 1990.

5. Jacques Barzun, cyt. za: Alicja Kepiiska, ENERGIE SZTUKI, ibidem.

6. Napis te tresci umiescit Robert Filliou na jedne] ze swoich prac eksponowanych na V Documenta

w Kassel w roku 1972; ale podobne w duchu deklaracje artykutowato wielu artystéw walczacych
w latach 60-tych o zniesienie wszelkich ograniczern w sztuce.
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Wystawa opatrzona tytutem ,Suszarka Marcela” inauguruje cykl prezentacji nowej
sztuki w Galerii BWA w Jeleniej Gdrze.

Zbudowana zostata z takich prac studentek, studentéw, absolwentek i absolwen-
téw Instytutu Sztuki i Kultury Plastycznej WSP w Zielonej Gérze, ktére wyrdéznity
sie rangg artystyczng, $miatoécig i oryginalnoscig koncepciji, nowatorstwem for-
malnym i poziomem realizacyjnym. Poszczegdlne prace nie sg ze sobg w zaden
sposéb powigzane ideowo ani tematycznie; wszystkie sg osobnymi i niezaleznymi
dzietami, ich zestawienie tworzy¢ ma jednak urozmaicong i spdjng cato$é pokazu
niekonwencjonalnego. To szczegdlne i catkowicie arbitralne zestawienie prac nie
moze byc¢ traktowane jako pokaz reprezentatywny dla programu i dorobku utwo-
rzonego w 1991 roku Instytutu.

Wszystkie prace prezentowane na wystawie powstaty w latach 1997 - 1998. Prace
Doroty Mirorn powstaty w Pracowni Rysunku prof. Jana Berdyszaka i w Pracowni
Przetwarzania Obrazu i Intermediéw ad. Tomasza Sikorskiego. Prace AgnieszKki
Mtotkowskiej powstaty w Pracowni Rysunku prof. Jana Berdyszaka i w Pracowni
Dziatari Przestrzennych prof. Wojciecha Millera. Praca Norberta Marcjanika po-
wstata pierwotnie w Pracowni Rysunku ad. Zenona Polusa; na wystawie prezen-
towana jest jej nowa wersja. Projekt artystyczny Waldemara Pranckiewicza jest
pracg dyplomowg obroniong w Pracowni Rysunku prof. Izabelli Gustowskiej.
Prace pozostatych autoréw, Michata Bujnickiego, Tomasza Bzdegi, Ewy Dawido-
wicz, Moniki Franczuk, Matgorzaty Kociumbas, Magdaleny tazar, Tomasza Meisin-
gera, Anny Molendy, Barttomieja Niklewicza, Ewy Pachoty, Pawta Patki i Natalii
Suchodolskie] powstaty w Pracowni Przetwarzania Obrazu i Intermediéw ad. To-
masza Sikorskiego.

Wyjatkiem sg dwa performance's, Michata Bujnickiego i Doroty Mironl, ktére zo-
staty przygotowane specjalnie na wernisaz wystawy.

Tytut catodci - ,Suszarka Marcela” - zwigzany jest bezpos$rednio z pracg Ewy
Pachoty, ktéra w 1997 roku na temat ,Dzieto rodzi dzieto” stworzyta przewrotng
wersje ,Suszarki do butelek” przewrotnego Duchampa. To nowe dzieto mozna by,
analogicznie do pierwowzoru, okreéli¢ jako ,butelki do suszarki”.

Dzisiaj, w roku 1998, mija trzydziesci lat od $mierci Marcela Duchampa, ktéremu

z tej okazji, jako jednemu z wielkich ojcéw sztuki nowoczesnej, wystawa ta jest
dedykowana.

Tomasz Sikorski
listopad 1998
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