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ZBIGNIEW OKSIUTA

Wywiad ze Zbigniewem Oksiuta

Kolonia dnia 12 maja 1997

Barbara Lipiriska - Leidinger: Jest rok 1979. Ja-
ko absolwent wydziatu Archtektury Politechniki
Warszawskiej przyjezdza Pan do Jeleniej Géry,
inicjuje i zaktada OsSrodek Badari Teatralnych
i Ekologicznych. Jak do tego doszto? Skad na
przyktad zaintresowania teatralne po studiach
architektonicznych?

Zbigniew Oksiuta: Juz na studiach penetrowa-
tem architekture z réznych perspektyw prébu-
jac dociec jej sensu. W centrum mojej pracy
stat duzy, interdyscyp-
linarny projekt z po-
granicza architektury,
antropologii i sztuki,
w ktorym wazng role
odgrywato odniesienie
do wtasnego ciata. Dla

mnie obok, nie zawsze
dla architektéw zrozu-
miatej umiejetnosci np.
murowania, wazniejsze
byto doswiadczanie
wtasnym ciatem tego
co robie, co planuje.
Jedng z akcji byto zbu-
dowanie domu z plansz na ktérych wykreslone
byty moje projekty. To byta nie tylko ironiczna
krytyka na panujagcg w owym czasie w Polsce
bezradnos¢ architektonicznych realizacji, ale
o wiele bardziej fizyczny cielesny akt, doswiad-
czanie samym sobg. W tym domu mieszkatem
kilka dni, w zimie...

W Jeleniej Gorze pierwszym i decydujgcym
kontaktem byt teatr. W owym czasie teatr byt
ogromnie wazng i chyba jedyng dajgcg szan-
se na niezaleznos$¢ instytucjg, byty to wielkie
czasy polskiego teatru awangardy, ktéry ogrom-

nie rozszerzyt swoje spektrum daleko poza
wtasne medium. Jeleniogérski Teatr Cypriana
Norwida byt normalnym regionalnym teatrem,
ale jego dyrektorem byta Alina Obidniak. Pod-
czas pierwszego spotkania po godzinnej roz-
mowie powstat Osrodek Badar Teatralnych
i Ekologicznych.

B.L.L: Czy idea Osrodka fgczyta sie z nadziejg na
odnowe etyczng, z pragnieniem wspdlinego do-
Swiadczania, tworzenia w grupie?

Z.0: Na pewno, bylismy pokoleniem po 68 roku,
to byt czas wspdlnoty, wspdlnej moralnosci,
wspdélnej postawy
etycznej. Aspekt two-
rzenia razem byt bardzo
wazny i juz na studiach
powstato wiele zbioro-
wych prac.

B.L.L.: Czym charak-
teryzowata sie ekologi-
czna dziatalnosé Osrod-
ka?

20 sRok. =1979 wito
okres przetomu w Pol-
sce, okres Solidarno-
$ci, niekonczgcych sie
dyskusji, atmosfera re-
wolucji. My nie chcieliSmy dyskutowaé, ani po-
litykowac, chcieliSmy po prostu zaczgé¢ tworzyé.
Ekologia w owym czasie stanowita dla wielu
Zrodto sity tworczej, bo bedac przeciwko, wy-
kraczata poza wszechobecng i wiasciwie juz
meczacg polityke. Slgsk to kraina kontrastéw:
pigkno krajobrazu i ogromne zniszczenie na-
turalnego Srodowiska. Przez Jelenig Gére pty-
neta rzeka pokryta metrowg warstwg piany. To
byty konkrety na ktére chcieliSmy reagowag.
W owym czasie nie istniat jeszcze Green Pea-
ce, ale niektére idee tamtejszej aktywnosci




mozna porownac z pozniejszg dziatalnoscig tej
organizacji. Chcieliémy oderwac sie od rozpo-
litykowanego przegadania z jednej strony i od
uduchowionego stukania w bebenki w lesie
z drugiej.

B.L.L: Jedng z waszych akcji byt "Warsztat
ekologiczny". Na czym on polegat? Jak wyglada-
fa droga od idei do realizacji?

Z.0: Osrodek - to byt ogromny projekt na lata,
wymagajacy wielkiej pracy przygotowawczej. To
byty duze plany, ktére miaty byé¢ subsydiowa-
ne przez Ministerstwo Kultury i Sztuki, musie-
lisSmy ustali¢ program, znalez¢ miejsce, znalez¢
odpowiednich ludzi. Jednoczesnie czuliSmy
potrzebe dziatania 'na teraz' i dlatego w ra-
mach projektu miaty powstawacé rézne, doraz-
ne akcje. Jedng z nich byt wtasnie Warsztat
ekologiczny. Byta to dtugo przygotowywana jed-
niodniowa akcja zorganizowana z miejscowg
mtodziezg. Na te akcje zaproszeni byli przed-
stawiciele roznych opcji politycznych i organi-
zacji, od dziataczy Solidarnosci do szefa
miejscowej milicji. Przemarsz przez miasto za-
konczyt sig okupacjg zrujnowanego domu
w centrum, ktory chcieliSmy wtasnymi $rodka-
mi doprowadzi¢ do stanu uzywalnosci, aby stat
sig nowym miejscem komunikacji. My$le, ze ta
akcja byta punktem zwrotnym w naszej dzia-
talnosci bo unaocznita nam site i mozliwosci
wspolnego dziatania. Mysle ze byta to pierw-
sza tego typu demonstracja w Polsce.

B.L.L: W jakich konkretnych okolicznosciach do-
szfo do wyjazdu za granice? Jak znalazt sie Pan
jako artysta w nowej, zachodniej rzeczywistoéci?
Z.0: W 1981 roku wyjechatem za granice, aby
rozszerzyC¢ nasze regionalne horyzonty. Chcie-
lisSmy nawigzac¢ kontakt z niemiecka Partig Zie-
lonych, bytem zaproszony do podobnych or-
ganizacji w Wielkiej Brytanii i Szwecji. Z tymi

doswiadczeniami miatem wréci¢ do Osrodka,
ktorego przysztosé realniej sie rysowata. Pod-
czas mego pobytu w Niemczech ogtoszono
w Polsce stan wojenny i z dnia na dziert wszel-
kie mozliwosci i nadzieje prowadzenia takiej in-
stytucji zostaty rozwiane. Znalaztem sie w in-
nym Swiecie. Przyjechatem z kraju, w ktérym
panowat ogromny, ptomienny, rewolucyjny za-
pat, do kraju, w ktérym wszystko byto utozo-
ne. Uswiadomitem sobie, ze wiele dla mnie
waznych, wrecz uniwersalnych wartosci wypty-
wato z kontekstu politycznego i spotecznego
i miato w Europie Zachodniej zupetnie inng hie-
rachige | znaczenie np. ekologia, ktéra w Pol-
sce byta postawg rewolucyjng, petng pasji i sity,
tutaj stata sie w miedzyczasie juz pragmatycz-
ng organizacjg, polityka.

B.L.L: Jak ksztattowata sie Pariska twérczoscé
w tym pierwszym okresie? Czy mozna mowicé
0 kontynuacji drogi twérczej?

Z.0: Moje pierwsze projekty i wystawy byty wia-
sciwie rozrachunkiem, dyskusjg z tym co po-
zostawitem w Polsce, ale poprzez zderzenie
z nowg rzeczywistoscig mogtem oszacowac ich
wartos¢ poza polskim kontekstem. Zaczatem
pracowac¢ w obszarach architektury, ktére le-
zaty poza jaka kolwiek lokalnoscia, a ktore
okreslitem w czasie studiéw. Na studiach
formutowatem, ze architektura jest ubiorem, fu-
trem dla instytucji, a tym samym narzedziem
w rekach polityki i to jakiejkolwiek. Forma archi-
tektoniczna wynikta z rodzaju instytucji, ktéra
ukrywa, a nie z funkcji. Dom partii, kosciot,
bank czy domek jednorodzinny posiadajg swoja
typowg instytucjonalng forme. Aby znalez¢ sens
architektury zaczatem szukac jej innego jezy-
ka, poza instytucja, poza zleceniem i norma-
mi, zaczgtem tworzy¢ wtasnymi rekami rzeczy,
ktore wynikaty z mojej wtasnej potrzeby pra-




cujgc tak jak rzezbiarz, czy malarz.

B.L.L: Jaki obiekt byt w tym okresie szczegdinie
wazny, charakterystyczny?

Z.0: Jedng z duzych realizacji tego okresu byt
projekt pomnika na terenie spalonej przez na-
zistow w 1938 roku Synagogi w Wuppertalu.
Projekt ten byt poszukiwaniem innej formy ma-
jacej upamietni¢ horror historii. Gtéwng ideg
pracy stato sie stworzenie nie nowej formy, ale
nowej funkcji. Zamiast pomnika powstat kom-
pleks budynkéw, miejsce do
komunikacji, spotkan, wykta-
dow i wystaw, przestrzen, kto-
ra umozliwita zywa i aktywng
funcje. Mimo tradycyjnej me-
tody realizacji tego obiektu
stat sie on w pewnym sensie
precedensem, a pozniejsze
nagrody potwierdzity jego
znaczenie.

B.L.L: Waznym watkiem w Parn-
skiej twérczosci sg prace, kto-
re okresla Pan jako instalacje
urbanistyczne. Jakg role
odgrywa w nich pojecie funkcji
i przestrzeni architektonicznej?
Z.0: Instalacja jako rodzaj
wypowiedzi artystycznej po-
wstata w latach siedemdzie-
sigtych i uwazam ze wiele jej
zasad jest waznych dla
wspotczesnej architektury. Ten rodzaj sztuki byt
protestem przeciwko instytucji muzeum, galerii
i biatej sali wystawowej. Instalacje powstawaty
w roznorakich poza artystycznych przestrze-
niach jak fabryki, domy mieszkalne, biura itd.
Instalacja urbanistyczna jest to architektonicz-
na aktywnos¢ w przestrzeni miejskiej poza urze-
dem planowania i zwigzkiem architektéw. Ich
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waznym aspektem jest tworzenie w skali 1:1
i brak ambicji budowania na wieki. Sg to krea-
cje, ktore powstajg adhoc w miescie, niezalez-
ne od oficjalnych planéw i normatywnej drogi
od ideii do realizacji.

B.L.L. Jakg forme majg ostatnie prace z lat 90-
tych?

Z.0: Prace z ostatnich kilku lat to formy z po-
granicza architektury, rzezby i desingu. Sg to
obiekty ktére mogtyby by¢ modelami budynkéw
albo szczegdlnymi meblami.
Zrédta powstania tych prac sg
réozne, wiele z nich wynikio
z zadan architektoniczych, in-
ne powstawaty jako formy do
wnetrz, jednak tgczgcym je
ogniwem jest ich skala, ktéra
odnosi sie zawsze do ludzkie-
go ciata. W architekturze cze-
sto operuje sie modelem ogla-
danym z gory jakby z lotu pta-
ka. Moje projekty sg tworzo-
ne w innej perspektywie, bar-
dziej zabiej a doktadniej mo-
jej wtasnej okreslanej przez
moje ciato. Innym waznym
aspektem tych obiektéw jest
integracja réznych znanych
nam z codziennosci elemen-
tow w systemy ktére trudno
jest odczyta¢ przy pomocy
tradycyjnych odniesier czy skojarzen.Wazng
pracg z tego okresu jest rzezba pt. “L'art de
la cuisine”, kompozycja z ptyt betonowych, sta-
lowych ram, wycieraczki do butéw oraz trzech
meskich koszul w gablocie z pancernego szkta.
Mimo, ze obiekt byt czesdcig duzej wystawy
i znalazt sie w bezposrednim sasiedztwie ko-
lonskiego Muzeum Ludwiga, nie zostat ode-




brany jako rzezba. Zwiedzajgcy mysleli, ze cho-
dzi tu o reklame konfekcji czy wrecz o wypo-
sazenie ulicy. Charakterystyczny dla tej pracy
byt bowiem brak artystycznej dramaturgii i po-
trzeby jakiegokolwiek przekazu. Mimo, ze od-
dzielnie wszystkie elementy tego obiektu sa
nam wszystkim dobrze znane, jednak poprzez
ich zestaw, miejsce i kontekst zostat catosci
odebrany wszelki sens.

B.L.L: Chyba mozna w odnie-

sieniu do pariskiej twérczosci 1951
mowic o drodze wiodgcej od
odkrywania, docierania do
sedna, dochodzenia do ukry-
tych, czystych, abstrakcyj-
nych ale przeczuwalnych

1970-78

Zbigniew Oksiuta

urodzit si¢ w Mulawiczach,
woj. biatostockie

Studia na wydziale
Archtektury Politechniki
Warszawskiej

1981 wyjazd do RFN

1986 Stypendium im, Fridricha
Vordemberge, nagroda
miasta Kolonii za dziatalnosé

Z.0: Tworczoscig kazdego artysty jest budo-
wanie wtasnej filozofii to koniecznos$c cigg-
tego odrzucania kamuflazu i penetracji same-
go siebie. Ten proces jest uwiktany w spo-
teczng i polityczng rzeczywistos¢, ktéra okres-
la artystyczne medium i czesto daje wyraz
formie. Ja prébuje tworzyé rzeczy niezalez-
nie od kontekstu, chciatbym, zeby nie odwo-
tywaty sie do czegokolwiek
iistniaty same dla siebie.
To szukanie przestrzennej
abstrakcji poza archtektura,
nawet poza sztukg, abstrak-
cji nie majacej nic wspodlne-
go z psychicznym automa-
tyzmem jak np. w tradycji

i wyobrazainych uniwersal-
nych prawd, swoistego sac-
rum, do konstruowania no-
wych nieznanych tworéw cy-
wilizacyjnych, istniejgcych juz
bez odniesier etycznych,kul-
turowych i catkowicie auto-
nomicznych. Jan Stanistaw
Wojciechowski ujgt te tenden-
cje Parnskiej tworczosci nie-
Zwykle spoéjnie i obrazowo:
‘Wytania sie... sens synkre-

artystyczng

1994 Nagroda Zwigzku
Architektéw Niemieckich
w Nadrenii - Wesfalii

1995 Niemiecka nagroda
Architektury, Beton
Niemiecka nagroda
Architektury, Kamieri

llczne wystawy |  projekty
tektoniczne w Niemczech |
mieszka | pracuje w Kolonil

archi-
Polsce

Zdjecia w tekscie sg dokumentaci|g akgci
ktéra odbyta sie 25 czerwca 1981 roku
w Jelenie] Gérze.

dada czy aktion paiting, jest
precyzyjnym i swiadomym
konstruowaniem rzeczywisto-
Sci jako rodzaju nowego de-
signu.

B.L.L: Jak umiejscowié ten
najnowszy watek Pariskiej
twérczosci w Jeleniej Gérze?
Z.0: Jeleniogdrski projekt
jest czesdcig cyklu wystaw
w réznych miastach w Polsce
i w Niemczech, ktére tema-

tyczny, catkowicie sztuczny,

bez zadnych naturalnych odniesien, wyhodowa-
ny poprzez uporczywe mieszanie i odgrzewa-
nie precyzyjnie dawkowanych ingrediencji for-
my, funkcji ze szczyptg znaczen. Ta homogeni-
zacja-efekt mieszania, gotowania reakcji che-
micznych wytwarzajgca jednolitg substancje ze
skfadnikow nie tgczgcych sie ze sobg w normal-
nych warunkach w przeciwieristwie do herme-
neutycznego odstaniania, demaskowania, wni-
kania pod powierzchnie, dociekania istoty "

tycznie wigzg sie z sytuacjag
w regionach. Sg to prace w galeriach i rea-
lizacje w przestrzeniach miejskich pod robo-
czym tytutem “czas wielkich budéw”. W przy-
padku Jeleniej Géry dotyczy on Slaska, re-
gionu w ktérym skupiajg sie w szczegdlny
sposob réznorodne bieguny a ktoéry jest poli-
gonem przyszte|, Zjednoczonej Europy. Pro-
jekt pod tytutem “Btekitny trojkat” jest arty-
styczng reaktywacjg wybranego obszaru w re-
gionie.




Interview se Zbigniewem Oksiutou, Kolin nad
Rynem, dne 12. kvétna 1997

Barbara Lipiriska-Leidinger: Pise se rok 1979.
Prijizdite do Jeleni Hory jako absolvent fakulty
architektury Varsavské politechniky a ujiméate se
vedeni Strediska divadelnich a ekologickych
vyzkumu. Jak k tomu doslo? Pro¢ se po studiu
architektury u Vds objevil
napfiklad zdajem o divadlo?
Zbigniew Oksiuta: Uz bé&hem
studia jsem zkoumal architek-
turu z ruznych hledisek
a snazil jsem se pochopit jejf
smysl. Sttedem mé prace byl
velky, interdisciplinarni pro-
jekt z pomezi architektury,
antropologie a uméni, ve
kterém podstatnou ulohu seh-
ral vztah k vlastnimu télu. Pro
mne, kromé& ne vzdy pro
architekty srozumitelné
schopnosti napf. zdéni, bylo
nim téle to, co délam, co na-
vrhuji. Jednou z akci bylo
postaveni domu z panell, na
nichz byly nakresleny moje
navrhy. Byla to nejenom iro-
nicka kritika na adresu bez-
moci architektonickych realizaci, ktera vladla
v tomto obdobi, ale spi§ fyzicky, télesny akt,
zkuSenost s sebou samym. Bydlel jsem v tom-
to domé nékolik dna, v zimé... V Jeleni Hore
bylo prvnim a rozhodujicim kontaktem divadlo.
Tehdy bylo divadlo velice dulezitou a nejspise
jedinou instituci poskytujici Sance na nezavis-
lost. Bylo to velké obdobi polského
avantgardniho divadla, které obrovsky rozsifilo
své vlastni spektrum daleko mimo ramec di-
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vadla. Divadlo Cypriana Norwida v Jeleni Ho-
fe bylo obyc&ejnym, regiondlnim divadlem,
av8ak jeho feditelkou byla Alina Obidniak.
Béhem prvniho setkani, po hodinovém rozho-
voru, vzniklo Stfedisko divadelnich a ekolo-
gickych vyzkumu.

B.L.L.: Byla mySlenka Stiediska spojena s nadéjf
na etickou obnovu, s touhou po
spole¢ném experimentu,
tvorbé ve skupiné?

Z.0.: Ur¢ité. Byli jsme gene-
raci po roce 68. Bylo to
obdobi komunity, spole&né
moralky, spoleéného mravniho
postoje. Aspekt spolecné
tvorby byl velice dulezity a jiz
béhem studia vznikla cela fa-
da skupinovych praci.
B.L.L.: Jaké byly charakteri-
stické rysy ekologické ¢innosti
Strediska?

Z.0.: Rok 1979 byl pielomo-
vym rokem v Polsku. Bylo to
obdobf Solidarity, neustava-
jicich diskusi, ovzdu$i revo-
luce. My jsme nechtéli ani
diskutovat ani  politikafit.
Chtéli jsme jednoduse zagdit
s na8i tvorbou. Tehdy byla
ekologie pro mnoho lidi pramenem tvaréi sily,
protoZze byla proti a timto pfresahovala
v8udypfitomnou a vlastné jiz unavujici politiku.
Slezsko je uUzemim kontrasti: kréasa krajiny
i obrovské poskozeni pfirodniho prostiedi. Pres
Jeleni Horu plula feka s metrovou vrstvou
pény. To byly skute&nosti, na které jsme chtéli
reagovat. Vté dobé neexistovalo jesté Green
Peace, av8ak nékteré myslenky projevujici se
v tehdejSich aktivitach je mozZno pfirovnat
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k pozdéjsi cinnosti tohoto hnuti. Na jedné
strané jsme se chtéli odtrhnout od 2Zvastu
pinych politiky, ana strané druhé od
‘odusevnélého” bubnovani v lese.

B.L.L.: Byli jste autory akce "Ekologicka dilna”.
V éem tato akce spocivala? Jaka byla cesta od
myslenky k jejimu uskutec¢néni?

Z.0.: Stiedisko bylo obrovskym projektem na
dlouha léta, ktery si vyzadoval velkou pfipravu.
Byly to plany na vysoké urovni. Na jejich
financovani se mélo podilet Ministerstvo kultu-
ry a umeéni, museli jsme ur€it program, najit
vhodné lidi, misto. Zaroven jsem pocitoval pot-
febu pusobeni “pro ted" a proto v ramci pro-
jektu meély vznikat rtzné, jednorazové akce.
Jednou z takovych akci byla pravé "Ekologicka
dilna". Byla to dlouho pripravovand, radikalni,
jednodenni akce uspofadana ve spolupraci
s mistni mladezi. Na tuto akci byli pozvani za-
stupci ruznych politickych kruht a organizaci,
aktivisty Solidarity poc¢inaje a $éfem mistni mi-
lice konc¢e. Pochod pfes meésto skoncil okupaci
zniceneé budovy v centru meésta. Tento dum
jsme chteli opravit na vlastni ndklady tak, aby
se stal novym mistem pro komunikaci. Myslim
si, Zze tato akce byla prulomovym bodem
v ¢innosti stiediska, protoZze diky nf jsme
uvideli silu a moznosti spole¢ného pulsobent.
Byla to prvni akce tohoto charakteru v Polsku.
B.L.L.: Jaké byly konkrétni okolnosti, za kterych
doslo k Vasemu odjezdu do zahrani¢i? Jakym
zZpusobem jste se identifikoval jako umélec
v nové, zdpadni realité?

Z.0.: V roce 1981 jsem odjel do zahranidi,
abych rozS8ifil nasSe regionalni obzory. Chtéli
jsme navazat vztahy s némeckou Stranou
zelenych, byl jsem pozvan obdobnymi organi-
zacemi ve Velké Britanii a ve Svédsku. S témi-
to zkuSenostmi jsem se mél vratit do Stiedis-

ka, jehoz budoucnost se rysovala zietelngji.
Béhem mé navstévy v Némecku bylo v Polsku
vyhld§eno stanné pravo a ze dne na den zmi-
zely moznosti a nadéje na existenci instituce
tohoto druhu. Ocitl jsem se vjiném svété
a musim se pfiznat, Ze jsem potieboval rok na
to, abych v tomto svété nasel sam sebe. Prijel
jsem ze zemé, kde vladlo obrovskeé, vasniveé,
revoluéni nadseni, do zemé&, kde vSechno bylo
usporadano. Uvédomil jsem si, Ze spousta pro
mné dulezitych a dokonce univerzalnich hod-
not vyplyvala z politického a spolecenského
kontextu a v zapadni Evropé meéla zcela
odliSnou hierarchii a vyznam, napf.: ekologie,
ktera byla v Polsku revoluénim postojem
naplnénym vasni a silou, se zde stala prag-
matickou, organizovanou politikou.

B.L.L.: Jak se formovala Vase tvorba v tomto
prvnim obdobi? Je zde mozZno hovorit
0 pokracovani tvuréi cesty?

Z.0.: Moje prvn{ navrhy a vystavy byly vlastné
zUctovanim, diskusi s tim, co jsem zanechal
v Polsku. Avsak diky srazce s novou realitou
jsem mohl odhadnout, jaka je jejich hodnota
mimo ndarodn{ kontext. Zacal jsem pracovat
v takovych oblastech architektury, které se na-
chazely mimo narodni lokalni sféru, a které
jsem si urc€il jiZz béhem studia. Béhem studia
jsem vyjadioval nazor, Zze architektura je od-
évem, kozeSinou pro instituci, a tim i nastro-
jem v rukou jakékoliv politiky. Architektonicky
tvar je vysledkem druhu instituce, ktera se za
ni skryvd, a ne vysledkem funkce. Partajni
dum, kostel, banka nebo rodinny domek maji
svou typickou, institucionalni podobu. Abych
mohl najit smysl architektury, zacal jsem hle-
dat jeji jiny jazyk, vné instituce, vné objedna-
vek a norem, zadal jsem pomoci vlastnich ru-
kou tvofit véci, které vyplyvaly z mé vlastni
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potieby, na zplUsob sochafe nebo malife.
B.L.L.: Ktery objekt byl v tomto obdobi zvlaste
dualezity, priznaény?

Z.0.: V tomto obdobi byl jednou z vétsich
realizaci navrh pomniku v misté synagogy,
vypalené nacisty v roce 1938, ve Wuppertalu.
Tento navrh byl hledanim odlisné formy, ktera
by zvécnila hrizy déjin. Hlavni myslenkou této
prace se stalo ne vytvoreni
nové formy, ale nové funkce.
Misto pomniku vznikl komplex
budov, misto pro komunikaci,
pro setkavani, prednasky
a vystavy, prostor, ktery
umoznil Zivou a aktivni funkci.
| pfes tradi¢ni zpusob reali-
zace se tento objekt stal
svého druhu precedentem
a pozdéjsi ocenéni potvrdily
jeho vyznam.

B.L.L.: Dualezitym prvkem Vasi
tvorby jsou prédce, které nazy-
vdte urbanistickymi instalace-
mi. Jakou ulohu v nich hraje
pojem funkce a architektonic-
kého prostoru?

Z.0.: Instalace jako druh
umeéleckého vyjadreni vznikla
v 70. tych letech a domnivam
se, ze mnohé z jejiho princi-
pu je podstatné pro soucasnou architekturu.
Instalace je ¢asové omezend, formalni reakce
na existujici prostor. Uméni tohoto druhu bylo
protestem proti instituci muzea, galerie
a bilého vystavniho salu. Instalace vznikaly
v rozmanitych mimouméleckych prostorech ja-
ko napf. tovarny, obytné domy, kancelaie atd.
Urbanisticka instalace je architektonickou ak-
tivitou v prostoru meésta, mimo urad planovani

a svaz architektl. Jejich dulezitym aspektem
je tvorba v méfitku 1:1. Instalace nemaji am-
bice staveb na véky. Je to tvorba vznikajici ad
hoc ve mésté, nezavisle na oficialnich pla-
nech a normativni cesté od mys$lenky az k rea-
lizaci.

B.L.L.: Jakou formu maji posledni prdace z 90.
tych let?

Z.0.: Prace vzniklé v posled-
nich letech jsou formy
z pomez{ architektury, sochar-
stvi a designu. Mohly by to
byt modely staveb nebo ftre-
ba zvlastni nabytek. Prameny
vzniku téchto praci jsou
riznorodé. Mnohé z nich jsou
vysledkem architektonickych
ukolu, dalsi vznikaly jako for-
my uréené do interiéru, avsak
spojujicim prvkem je jejich
meéfitko, které se vzdycky
vztahuje na lidské télo. V ob-
lasti architektury c¢asto po-
uzivam model pozorovany
shora, jakoby z ptacCi per-
spektivy. Moje posledni
navrhy vznikaly v jiné, spiSe
zabi perspektivé a presnéji
me viastni perspektivé
ur¢ované mym télem. Daldim
dulezitym aspektem téchto objektd je integra-
ce ruznych prvkt znamych z kazdodenniho
Zivota v systémy, které ztézi deSifrujeme

pomoci tradiénich vztaht nebo asociaci.
Vyznamnou praci z tohoto obdobi je socha
nazvana “L'art de la cuisine”, kompozice

z betonovych panell, ocelovych ramu, rohozky
a tfi panskych koSil ve vitriné z pancéiovaného
skla. Pfesto, Ze tento objekt byl soucasti velke




vystavy a nachazel se v piimé blizkosti
kolinskeho Ludwigova muzea, nebyl chépan
jako socha. Navstévnici byli presvédcéeni, Ze
se zde jedna o reklamu na konfekci, nebo
dokonce o vybaveni ulice. Pro tuto praci byla
totiz pfizna¢na nepfitomnost umélecké drama-
turgie a potieby jakéhokoliv poslani. Piesto, Ze
dobife zname jednotlivé prvky tohoto objektu,
jejich sestaveni, misto a kon-
text zbavily celek jakéhokoliv
smyslu.

B.L.L.: Zda se, Ze v souvislosti

o ceste vedouci od objevovani,

Zbigniew Oksiuta

1951 narodil se v Mulawiczich,

vojvodstvi Biatystok, Polsko
s Vasi tvorbou muzeme hovofit 1970-78 studium na fakult&
architektury Varsavské
polyltechniky

Z.0.: Tvorba kazdého umeélce je budovanim
vlastni tvuréi filozofie, je nutnosti neustalého
odmitani kamufldZe a penetrace sebe sama.
Tento proces je =zapleten do spolecenské
a politické skutecnosti, ktera urcuje umeélecky
prostiedek a c¢asto vyjadiuje formu. Ja se
pokou$im tvorit véci nezdavisle na kontextu,
chtél bych, aby se neodvolavaly na cokoliv,
a aby existovaly samy pro se-
be. Toto hledani abstraktniho
prostoru mimo architekturu,
dokonce mimo uméni, nema
nic spole¢ného s psychickym
automatizmem, jak je tomu

vystihovani  smyslu, pfibli- 1981 odjezd do SRN napf.: v tradici dada nebo
Zovani se ke skrytym, cistym, 1986 stipendium Fridricha Vordem aktion painting, ale precizné
abstraktnim a pfitom  tusi- :s;gg'ygg:\”igiu"r‘né;;acfo‘ﬂ'” a védomé konstruuje
telnym a predstavitelnym uni- SiAnost skute¢nost jako novy druh
verzdlnim pravddam, svéra- 1994 ocenéni Sdruzenf némeckych designu.

zného posvétna, aZz ke konst- Qicritems v Forynive el B.L.L.: Kam muZeme umistit

ruovani novych, neznamych Beton
civilizacnich dtvaru, existuji-
cich jiz bez etickych, kultu-
rnich vztahu a zcela autono-

Kamen

1995 Neémecka cena architektury,

Neémecka cena architektury,

tento nejnovéjsi prvek Vasi
tvorby v souvislosti s vystavou
v Jelenf Hore?

mickych. Jan Stanistaw Woj-
ciechowski popsal tyto tenden-
ce Vasi tvorby neobvykle sou-
visle a vystizné: “Vynoruje se

Cetné vystavy a architektonické navrhy
v Némecku a v Polsku Zije a pracuje v
Koliné nad Rynem, SRN

Fotografie umisténé v textu dokumentujf
akci, ktera se uskutecnila 25. &ervna
1981 v Jeleni Hofe

Z.0.: Jelenohorsky navrh je
soucasti cyklu vystav v raz-
nych mestech Polska
a Némecka, které jsou
tématicky spojeny se situaci

synkreticky smysl, zcela
umely, bez jakychkoliv pfiro-
dnich vztahu, vypéstovany diky Upornému
michani a “ohfivani” pfesné ddvkovanych pfisad
formy, funkce, se Spetkou “vyznamu”. Tato homo-
genizace - vysledek  michéni, vareni,
‘chemickych" reakci vytvarejici stejnorodou lat-
ku z prisad, které jsou za normdlnich okolnostf
neslucitelné - na rozdfl od hermeneutického
odhalovani, demaskovani, pronikani pod povrch,
patrani po podstaté.”

v urcitych regionech. Jsou to

jak prace v galeriich, tak rea-
lizace na volném prostranstvi mést s pra-
covnim nazvem “doba velkych staveb”.
V piipadé Jeleni Hory je tento prvek spojen se
Slezskem, tzn. s oblasti, kde se zvlastnim
zpusobem setkdvaji rozmanité podly, oblasti,
ktera je vojenskym prostorem budouci,
sjednocené Evropy. Projekt s ndzvem “Modry
trojuhelnik” je umeleckou reaktivaci vybrané
oblasti v regionu.
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Interview mit Zbigniew Oksiuta

KoéIn, den 12. Mai 1997

Barbara Lipiriska - Leidinger: Wir haben das Jahr 1979
Als Absolvent der Fakultat fur Architektur an der
Warschauer Technischen Universitdt kommen Sie nach
Jelenia Gora, ergreifen Sie die Initiative und leiten ein
Zentrum fir Theater- und Umweltforschung. Wie kam
es zustande? Woher zB.nach einer architektonischen
Ausbildung das Interesse fur Theater?

Zbigniew Oksiuta: Bereits wahrend meines Studiums
habe ich versucht, die Architektur zu erforschen -
um ihren Sinn zu ergrinden . Im Zentrum meiner
Aufmerksamkeit war ein groBes, interdisziplinares Pro-
jekt aus Grenzgebieten,
wie Architektur, Anthropo-
logie und Kunst, mit ei-
ner wichtigen Rolle des
Verhéltnisses gegenuber
dem eigenen Korper. Fur
mich, neben der nicht
unbedingt flr Architekten
verstandlichen zB. Fahi-
gkeit zu mauern war
vielmehr wichtiger die Er-
fahrung mit dem eigenen
Koérper, mit dem, was ich
tue und vorhabe. Eine von
den Aktionen war die Er-
richtung eines Hauses
mithilfe von Tafeln, die Do-
kumentation zu meinen gezeichneten Projekten wa-
ren. Dies war nicht nur eine ironievolle Kritik an der
damals in Polen herrschenden Ratlosigkeit der archi-
tektonischen Verwirklichung, aber auch und vielleicht
eher eine physische Kérperbetatigung, ein Erdulden
mit sich selbst. In diesem Hause lebte ich einige
Tage, und es war Winter...

In Jelenia Gora war mein erster und entscheidender
Kontakt das Theater. In der damaligen Zeit war das
Theater eine ungeheuer wichtige Einrichtung, ei-
gentlich die einzige, in der man Chancen fir
Unabéangigkeit anstreben konnte; und es waren
ruhmvolle Zeiten des polnischen Avantgarde-Thea-

ters, der seine Auswirkung weit Uber sein theatra-
lisches AusmaB verbreitete.

Das Cyprian-Norwid-Theater in Jelenia Géra war ein
ganz normales, regionales Theater, die Leiterin aber
- es war Alina Obidniak. Wahrend meines ersten
Gesprachs, das eine Stunde dauerte, entstand das
Zentrum far Theater-und Umweltforschungen.

B.L.L: War die Idee des Zentrums mit der Hoffnung auf
eine ethische Erneuerung verbunden, mit dem Wunsch
nach gemeinsamen Erfahrungen, Schaffen in der Gruppe?
Z.0.: GewiBB - wir waren doch die Generation nach
68, und das war eine Zeit der Gemeinschaft, der
einheitlichen Moral, einer gemeinsamen ethischen Hal-
tung. Der Hang zur ge-
meinsamen Arbeit war
sehr wichtig: entstanden
doch bereits wahrend der
Studienzeit viele gemein-
same Werke.

B.L.L: Womit zeichnete
sich die umweltschonende
Tétigkeit des Zentrums
aus?

Z.0.: Das Jahr 1979 war
in Polen der Anfang des
Umbruchs, Zeit der
“Solidarnos¢”, Zeit der
endlosen Diskussionen,
Zeit einer revolutionaren
Stimmung. Wir aber
wollten nicht unsere Meinungsverschiedenheiten zur
Diskussion bringen, Politik betreiben - wir wollten
ganz einfach schaffen. Damals war die Okologie
fur viele Quelle einer Schaffenskraft und indem sie
in Opposition stand, konnte sie die allgegenwértige
und deswegen lastige Politik Uberschreiten. Schle-
sien ist ein Land der Gegenséatze: die Schdnheit der
Landschaft und eine riesige Verwistung der Umwelt.
Der FluB, der durch Jelenia Géra floB, war mit einer
1m dicken Schaumschicht bedeckt. Das waren Tat-
sachen, die unsere Handlung forderten. Es war in
einer Zeit, in der es noch keinen Greenpeace gab -
doch kann man manche damalige Ideen und
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Aktivitaten mit der spéateren Handlungsweise dieser
Einrichtung vergleichen. Wir wollten uns einerseits
vom politisierenden Zersprechen und andererseits
vom “durchgeistigten” Trommelschlagen im Wald
losreiBen.

B.L.L: Eine von euren Aktivitdten war die “Werkstatt fir
Okologie". Wie war ihre Formel? Wie weit war der Weg
vom Konzept bis zur Verwirklichung?

Z.0.: Das Zentrum sollte ein riesiges Projekt fiir Jah-
re sein - mit einer langen Vorbereitungszeit.. Das
waren Plane auf hohem Niveau, die das Ministerium
fur Kultur und Kunst unterstiitzen sollte: wir sollten
das Programm festlegen, zustandige Personen
ansprechen und den richtigen Ort finden. Gleichzei-
tig empfand ich die Notwendigkeit fiir das Projekt
manche, sofortige Aktionen zu starten. Eine von den
Handlungen war die “Werkstatt fur Okologie”: eine
im langeren Zeitabschnitt vorbereitete, eintdgige, ra-
dikale Aktion in Ausfihrung von Jugendlichen. Zu
dieser Veranstaltung wurden Resprasentanten von
verschiedenen politischen Richtungen eingeladen: von
Aktivisten der "Solidarnos¢” bis zu Funktionaren der
Volkspolizei. Der Umzug durch die Stadt endete mit
der Besetzung eines ruinierten Hauses in der
Stadtmitte; wir wollten es mit eigenem Einsatz wie-
derherstellen, damit es als neuer Verstandigungsort
der Offentlichkeit erschlossen werden kénnte.lch ver-
trete die Meinung, daB diese Aktion ein Wendepunkt
im Wirken des Zentrums wurde: sie erbrachte den
Beweis, daB wir im gemeinsamen Handeln
Moglichkeiten und Uberzeugungskraft zustande brin-
gen koénnen. Es war auBerdem in Polen die erste
dergleiche Demonstration.

B.L.L.: Welche Umstande waren Ursache zum Verblei-
ben im Ausland? Wie haben Sie sich dort als Ktinstler
im westlichen Lebensraum behauptet?

Z.0.: Im Jahre 1981 bin ich ins Ausland gefahren
um unsere regionalen Aussichten zu erweitern. Wir
wollten in einen engeren Kontakt mit der Partei der
Grunen kommen - auBerdem wurde ich zu derglei-
chen Einrichtungen in GroBbritannien und Schweden
eingeladen worden. Mit Erfahrungen versehen, sollte
ich ins Zentrum zurtick, also in die Einrichtung, de-
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ren Zukunft jetzt realer werden sollte. Wahrend mei-
nes Aufenthaltes in Deutschland verkiindete man in
Polen den Kriegszustand und wie mit einem Schlag
- von Tag auf Tag - alle dergleichen Hoffnungen auf
das Bestehen einer solchen Institution wurden wie
vom Winde verweht. Ich muBte mich in einer ande-
ren Welt wiederfinden und muB gestehen, daB ich
ein volles Jahr brauchte, ehe ich mich aufrichtete.
Ich kam hierher aus einem Land, in welchem eine
riesengroBe, flammenartige, revolutionédre Begeiste-
rung herrschte - in eine Welt, in der alles geordnet
war und seinen Platz hatte. Mir kam zum BewuBtsein,
daB viele fur mich wichtige, prinzipielle, fast univer-
selle Werte aus dem politischen und, gesellschaftli-
chen Kontext hervorgingen - aber in Westeuropa
eine ganz andere Bewertung und Bedeutung hatten;
zB. die Okologie, der Umweltschutz, die in Polen
einen revolutiondren Standpunkt innehatten, mit mehr
Leidenschaft, Kraft, Uberzeugung - hier aber war es
eine pragmatische fast, organisatorische Politik.
B.L.L.: Wie gestaltete sich Ihr kiinsterisches Schaffen
in diesem Zeitraum? Kann man von einer Kontinuitét Ih-
res kunstlerischen Weges sprechen?

Z.0.: Meine ersten Projekte und Ausstellungen wa-
ren eigentlich wie eine Abrechnung, ein Gesprach
mit dem, was ich in Polen hinterlieB; doch durch das
Zusammenprellen mit einer neuen Wirklichkeit kon-
nte ich besser ihren Wert festlegen - jenseits der
Grenze des Nationalen. Ich habe wieder mit der
Architektur angefangen, die auBerhalb meiner loka-
len Zugehorigkeit war und die ich in der Zeit meines
Studiums bezeichnete. Wahrend der Studienjahre kam
ich zu der Formel, daB die Architektur eine bestimmte
Tracht ist, ein Pelz fur die Institution - insofern also
ein Instrument in Handen jeder Politik. Die architek-
tonische Form stammt von der Art der Institution/
Einrichtung, die sie versteckt - nicht von der Funktion.
Das Haus der Partei, eine Kirche, eine Bank, oder
ein Einfamilienhaus haben ihre typische institutionel-
le Formen. Um den tieferen Sinn der Architektur zu
finden habe ich versucht, ihre andere Sprache zu
suchen: auBerhalb der Einrichtungen, Bestellungen
und Normen; ich bin soweit gegangen, daB ich mit




meinen eigenen Handen Werke schuf - nach mei-
nem eigenen Bedarf - als Bildhauer oder Maler.
B.L.L.. Ist vielleicht ein Werk/Objekt fiir diese Zeit cha-
rakteristisch oder besonders wichtig?

Z.0.: Eine von den gréBeren Objektrealisationen war
das Projekt eines Denkmals am Ort der von den
Nazis im Jahre 1938 verbrannten judischen Synago-
ge in Wuppertal. Das Projekt war eine Suche nach
einer anderen - als Ublich - Form, die den Horror
dieser Geschichte im Gedachtnis behalten sollte. Der
Hauptgedanke war nicht etwa die Schaffung einer
neuen Form - doch einer neuen Funktion. Anstatt
eines Denkmals enstand ein Komplex von Bauten, ein
Ort fur Verstandigung,
furs Treffen, Vortrage und
Ausstellungen; also ein
Raum, der eine lebendi-
ge und aktive Funktion
ermoglicht. Trotz der
traditionellen Realisie-
rungsmethode des Ob-
jektes, wurde es im ge-
wissen Sinne ein Pra-
zedenzfall, und die na-
chfolgenden Auszeich-
nungen bestéatigten sei-
ne Bedeutung.

B.L.L.: Ein wichtiger
Einschlag in Ihrem Schaf-
fen sind diejenigen Wer-
ke, die Sie als urbani-
stische Installierungen bezeichnen.
gordnung haben hier Begriffe, wie Funktion und archi-
tektonischer Raum?

Z.0.: Die Instalation als kunstlerische Aussage ist in
den siebziger Jahren entstanden und ich bin der
Meinung, das viele von ihren Grundséatzen weiterhin
wichtig fur die zeitgendssische Architektur sind. Die
Instalation ist eine zeitlich begrenzte formale Reaktion
auf einen bestehenden Raum. Diese Art von Kunst
war ein Widerspruch gegentber solchen Einrichtun-
gen, wie Museum, Galerie, weiBer Ausstellungsraum.
Instalationen enstanden in nicht-kiinstlerischen

Welche Ran-

Raumen, wie Fabriken, Wohngebé&ude, Biiros u.a. Die
urbanistische Instalation ist eine Aktivitat im Stadtge-
biet - jenseits und auBerhalb des Planungsamtes und
Verbandes der Architekten. lhre wichtigen Eigenschaf-
ten sind das Schaffen in der Skala 1:1 und das
Fehlen des Ehrgeizes fiir die Ewigkeit zu bauen. Es
sind Kreationen, die in der Stadt ad hoc/hier und
heute entstehen, unabh&ngig von den amtlichen
Bebauungsplénen und normativen Wegen: von der
Idee bis zu ihrer Verwirklichung.

B.L.L.: Welche Formen haben die letztenWerke, aus den
90-ger Jahren?

Z.0.: Meine Arbeiten der letzten Jahre sind For-
men aus den Grenzge-
bieten der Architektur,
der Schnitzkunst und
des Designs. Es sind
Objekte, die sowohl Mo-
dellbauten, wie auch be-
sondere Mobbel sein
kénnten. Die Ursachen
fur ihre Enstehung sind
vielfaltig - manche sind
Ergebnis von architekto-
nischen Aufgaben, ande-
re entstanden als For-
men fdr Innenausstat-
tung; doch das binden-
de Merkmal ist die Ska-
la, die immer eine Bez-
iehung zum menschli-
chen Korper besitzt. In der Architektur behandle ich
oft das Modell von oben, wie aus Vogelflughthe.
Meine letzten Projekte sind aus einer anderen Per-
spektive entstanden, eher Froschperspektive - ge-
nauer gesagt: meiner eigenen, vom Korper festge-
legten. Eine andere, wichtige Eigenschaft von die-
sen Objekten ist die Zusammenfassung von manni-
gartigen, uns allen vom alltaglichen Leben bekannten
Elementen in Systeme, die man mit traditionellen
Beziehungen oder Assoziationen nur schwierig entzit-
fern kann. Ein wichtiges Werk aus dieser Zeit ist die
Skulptur unter dem Titel “L’ art de la cuisine” - eine




Komposition aus Betonplatten, Stahlrahmen,
FuBmatten und Herrenhemden in einer Vitrine aus
Panzerglas. Obwohl das Objekt Teil einer groBen
Ausstellung war und in der unmittelbaren Na-
chbarschaft des Kélner Ludwig-Museums stand, wur-
de es nicht als Skulptur angesehen. Die Besucher
meinten, es wére eine Reklame flir Konfektion oder
Ausstattung der StraBe. Eigentimlich fur das Werk
war sowohl der Mangel an Dramaturgie, wie auch an
irgendeinem Vermachtnis. Obwohl uns alle Teile des
Objektes einzeln sehr gut be-

kannt sind - doch mithilfe solch
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tischen Enthullung, BloBlegung, Eindringung unter die
Oberflache, Ergrindung des Wesens”.

Z.0.: Zum SchaffensprozeB des Kinstlers gehért auch
der Bau einer eigenen Philosophie - also einer
standigen Auseinandersetzung mit der Selbsttarnung,
zugunsten der Selbsterforschung. Dieser Vorgang
geschieht in einer sozialen und politischen Realitét,
die das Kinstlermedium bezeichnet und oft der Form
einen Ausdruck verleiht. Ich bin bemiiht Werke zu
schaffen, die unabh&ngig vom Kontext existieren,
die sich auf nichts berufen
kénnten, die fur sich selbst le-

einer Zusammenstellung, Auswahl
des Ortes und nicht zuletzt dem
ganzen Kontext - wurde ihm als
Ganzheit - jeglicher Sinn entwen-
det.

B.L.L.: Man kann wohl bezuglich auf
Ihr ganzes Schaffen von einem Weg
sprechen, der von der Entdeckung
uber Eindringen ins Wesentliche bis
zur Erreichung von verborgenen,
reinen,abstrakten - aber doch
geahnten, vorstellbaren und univer-
sellen Wahrheiten fihrt; zu einem
besonderen Sacrum, zur Konstruie-
rung von neuen, unbekannten
Zivilizationsschépfungen, die nun
ohne jegliche ethischen, kulturellen
Bezuge existieren und génzlich
selbststandig wirken.

Jan St. Wojciechowski beschreib
diese  Tendenzen in Ilhrem
Kreationsprozel3 auBerordentlich
kurz und bildlich: “Zum Vorschein

Zbigniew Oksiuta

1951 geboren in Mulawicze,
Woiwodschaft Blatystok

1970-78 Architektstudium an dr
Warschauer Polytechnik

1981 in BRD

1986 Friedrich - Vordemberge-
Stipendium fur bildende
Kunste der Stadt Koln.

1994 Architekturpries des BDA

Nordrhein - Wesfalen

Deutscher Archtekturpreis

Beton

Deutscher Architekturpreis

Naturstein

zahlreiche Ausstellungen

und architektonische

1995

Projekt In Deutschland und Polen
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Photos im tekst sind Dokumentation
der Aktion die fand am 25 Juni
Jelenia Godra statt.

ben. Diese Suche nach einer
raumlichen Abstraktion jenseits
der Architektur, jenseits sogar der
Abstrahierungskunst - hat aber
nichts gemeinsames mit psy-
chischem Automatismus, wie zB.
in der Dada-Tradition oder ac-
tion painting, vielmehr in einer
prazis und bewuBtvoll konstruier-
ten Wirklichkeit, wie eine Art von
neuen Design.

B.L.L.: Wie kann man den neue-
sten Faden in lhrer Tétigkeit im
Kontext mit der Ausstellung in Je-
lenia Géra zuordnen?

Z.0.: Das Projekt von Jelenia G6-
ra ist ein Teil von Ausstellungen,
die in manchen Stadten Polens
und Deutschlands aufgeftihrt wer-
den: thematisch sind sie mit der
Situation in Regionen verbunden.
Das sind Werke, die in
Ausstellungsrdumen und in

kommt... ein synkretischer Sinn, restlos ktinstlich, ohne
irgendwelchen Bezug zur Natur, groBgezogen durch be-
harrliches Mischen und "Aufwérmen” von einer genau
angegebenen Dosis der Ingredienz Form, Funktion, mit
einer Prise “Deutung”. Diese Homogenisation - ein Ef-
fekt von Mischen, Kochen, “chemischen” Reaktionen,
bringen eine einheitliche Substanz hervor - und zwar
aus Bestandteilen, die in normalen Bedingungen nicht
in Verbindung treten; im Gegensatz zur hermeneu-

Stadtgebieten als Realisationen ablaufen. Der Ar-
beitstitel von diesen Veranstaltungen lautet: “Die Zeit
der groBen Baustellen”. Im Fall Jelenia Géra betrifft
es Schlesien, die Region, in welcher auf besondere
Weise vielartige Polaritaten ihren Spielraum haben
und die ein Ubungsplatz fir das in Zukunft vereinte
Europa ist. Das Projekt, betitelt “Himmelblaues
Dreieck”, ist eine kunstlerische Wiederbelebung ei-
nes ausgewahlten Gebietes in der Region.
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