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JAN BERDYSZAK
WYBRANE MODELE I NOTATKI
Z LAT 1970 — 1977

Sylweta zastania to, co juz jest ograniczo-
ne. Jest rodzajem syntezy i zawiera wia-
Sciwos¢ podstawowg wszelkich syntez tzn.
kieruje uwage kreacyjng na zewngtrz swo-
jej zawartosci. Sens w tym wypadku lezy
poza formg i poza jej zawartoscig.

Sens i tre¢¢ lezg wewnatrz wyznaczonych
granic. Tak pojeta granica stuzy otwiera-
niu i oSwietlaniu (poprzez wyobraznie)
glebi, a nie zamyka tego co jest uprzednio
ograniczone.

Najwieksza, intensywna 1 permanentna
kreacja mentalna jest mozliwa (ulatwiona)
wobec zalozonej i samorealizujgcej sie
zmiennosci ,,PUSTEGO” jako przestrzeni
wyobrazni.

MODEL POROWNUJACY
OBRAZ PRZESTRZENI 1972



WIELOOBRAZ POROWNAWCZY
WIELOOBRAZ (MODELE) 1977

Dochodzi w tym modelu drogg wyabstra-
howanych syntez do przywrécenia drogg
wrazen elementarnych warto$ci natury

Czlowiek przejety swoimi mozliwo$ciami
kreacyjnymi i wytworczymi tak uksztalto-
wal swoja mentalno$¢, ze wiele zjawisk
a takze egzystencje Swiata traktuje na
spos6b wytwoérezy i dlatego czlowiek nie
rozumiejge w tej chwili inaczej potrzebuje
Swiat, aby go burzy¢ i porzagdkowaé dajac
tym samym dosy¢é zewnetrzny przejaw
swojej oscbowosci. Swiat w ktérym zy-
jemy traktowany jako cato$¢ nie potrzebu-
je ani porzgdkowania ani burzenia.

A jak winniSmy go traktowaé rozumiany
jako osobowos$¢?

Wtedy chce by¢ przyjsty, wyodrebniony,
wzbogacany ale nie poprawiany.

Pustka przestrzeni posiada przewage nad
wszystkim, ckoro nie mozna jej zniszezyé,
tak, jak mozna zniszczyé¢ forme, przedmiot
czy zycie. Przestrzen zawsze istnieje w mo-
jej mentalnoSci jako egzystencja najbar-
dziej zblizona do doskonatosci zbiorowego
umystu ludzkiego:

oddzialywuje a jednocze$nie jakoby nie
istniala albo jest najprawdziwiej wymier-
na, kiedy jej brak i jest wszechobecna,
kiedy jesteSmy w jej dyspozycji a o niej
nic nie wiemy.

Ta refleksja uzmystawia czym jest prze-
strzen w swojej naturalnej egzystencji ja-
kg posiadamy w naszym zasiegu, kiedy ja
wigczamy w krgg nie tylko materii ale
1 JEZYKA SZTUKI i kiedy zmuszamy
przestrzen do tworzenia nowych wyrazéw

il
il

.

i do wywolania drogg innych niewymie-
nianych tutaj mozliwosci do samokreuja-
cych si¢ warto$ci poréwnywal-
nych i nieporéwnywalnyech.
Powstajace  wartosci NIEPOROWNY-
WALNE w przestrzeni wydzielonej ze
wzgledu na mozliwo$é dowolnej zmien-
nosci za obszarem wydzielenia (barwa,
faktura, odleglos¢ od S$ciany, glebokosé
przestrzeni) sg wartoSciami inicjujgcymi
i dajgcymi mozliwosci dalszej kreacji po-
szczeg6lnym indywidualno$ciom i chwilom.

Mysle o dazeniu do takich dzialan, w kté-
rych wartoScig pierwszg bylaby SAMA
PRZESTRZEN WYDZIELONA i nositaby
nowe wartosci tresciowe, ktére dotychczas
byly jedynie przypisywane zapisom, dzwie-
kom, obrazom, przedmiotom, zdarzeniom,
akcjom, pojeciom etc.

1 inicjowania nowych tresci przez obydwie
jej warstwy tak idealnie zrosniete z sobg
— warstwa w jakich przestrzen bytuje:
— w warstwie znaczacej ,,materii’ pustki
1 w warstwie istotnej poza materialnej
refleksji.
¥*
Okno to otwoér, to mozliwosé,
to miejsce na kontakt na zewnatrz
1 z wnetrzem
to miejsce kontaktéw czlowieka
siebie”’. -
Czlowiek widziany pod $wiatlo — czy to
znaczy mniej, niz widziany ze szczegbla-
mi? -
— Moze to znaczy wiecej, bo jest ,,widzia-
ny wyobraznig”?
— Sylweta dowolnego koloru lub materii
moze prezentowa¢ rzecz lub rzeczywistosé.
Czy jaka$ antysylweta z ,,przeéstrzeni wy-
dzielonej”
nie jest czyms$ wiecej niz sylweta,
czym$ wiecej niz natezeniem skojarzer,
czyz nie jest otwarciem znanego na
nieznane,
czyz nie jest sferg prowokacji i koniecz-
noscig aktywnosci
— trzeba — otwiera¢ znanym nie-
znane
— otwiera¢ nieznanym znane
— otwiera¢ nieznanym wyobraznie
— zamyka¢ tylko nieznanym
Tylko przez S$wiadomo$é sztuki

,,przez

mozna




obroni¢ ,,puste’” przed zbednym wypeinie-
niem i doprowadzi¢, ze:

WARTOSCI PODSTAWOWE (MODEL)
1972 — 73

wypelnia¢ czy oddawac¢ réwnaé sie bedzie
brac. 1970

A

obszar permaneninie

wszechprzestrzen
aktywny

UMYSL

wartosc jednorodne
posredniczaca zdeterminowanie

ATSANZ

PUSTKA JAKO SENS KREACJI
INDYWIDUALNYCH

Gdyby uzna¢, ze pierwszg nadrzedng rze-

czywistosScig jest pustka, a drugg rzeczywi-

stoscia kreacja mentalna, to WARTOSC

MIEJSCA PUSTEGO WINNA by¢

— samowypelniajgca sie POZORNIE lub
fizycznie

— pusta pojeciowo

— 1nicjujgca

— obiecujgca

— pojemna trescig bez granic

— bankiem poczucia mozliwosci wolnych

— koncentrujgca w stopniu najwyzszym.

Przestrzen, czas, energia, wzglednos¢ sa

jednoczesnie wartoSciami prapierwotnymi

jak i chwilg obecna.

WYZNACZONE MIEJSCE jako PUSTE

w kontekstach artystycznych i innych

daje mozliwos¢ samoczynneco lgczenia

TERAZ z poczuciem PIERWOTNOSCI.

Ta 1gcznosé jest szczegoblnie istotna w sztu-

ce o problematyce wszechogarniajacej —

taczgcej:

wiem i nie wiem, jest i nie ma tak i nie

Tylko kontekst pustki moze ujawni¢ war-

toSci pelne zar6wno w sztuce, jak i zyciu

— tak jak bczsensowno$¢ wylania sensy.

Wyznaczanie miejsc pustych jest nie tylko

wazng MOZLIWOSCIA SWIADOMOSCI

PUSTEGO, ale stawia czlowieka w ROLI

UZYTKOWNIKA TYLKO WZLASNEJ]

WYOBRAZNI MENTALNEJ — czyli ta

drogg mozna da¢ poczgtek mozliwosci od-

najdywania wartosci jednostkowych czto-
wieka przez jednoczesnos¢ WYPELNIA-

NIA i INTERPRETACJI tegoz wypelnie-

nia.

W tak pojetych miejscach pustych pow-

stawalyby inne WZGLEDNOSCI czyli in-

na RZECZYWISTOSC, rzeczywistosé¢ sztu-
ki, osobowosci bezpoSredniej czlowieka

i refleksyjnej obecno$ci zycia jednocze$nie.

— Co wyraza pole otwartc w plaszezy-
znie

— Czy moze programowac treSci to, co
lworzy otwarte

— Ile uSwiadamia otwarcic ,,za otwar-
ciem”

— Ile przekazuje otwarcic w momencie
poprzedzajagcym jego pelng $wiado-
mose

— Co wyraza semo otwarcie

— lle wyraza otwarcie i co wyraza otwar-
cie w rzeczach zwyklych

Sztuka nie powinna byé mozliwoscig wy-

boréw ale KONIECZNOSCIA WYPEL-

NIEN INDYWIDUALNYCH zainicjowa-

nej tresci i stale otwartym miejscem kon-

.*
wzigc mie¢
PUSTE = PRAWIE WSZYSTKO
dac¢ dac




PARAWAN UJAWNIAJACY
1972 — 73

1 OBSZAR REFLEKSJI 1974




zemy powiedzie¢ rowniez, ze sztuka jest
poznaniem miedzy poznaniami.

Poznanie przez kreacje artystyczng, ktére
posiada cechy cigglo$ci moze rzeczywistosé¢
czyni¢ intensywniej rzeczywistg jak i moze
potegowaé fikeyjnos¢ fikeji.
Najwazniejsze sg wartoSci poznawcze wy-
nikle z mentalnego sprzeciwu wobec ist-
niejgcych instrumentacji i racjonalizacji.
Poznanie w dzialalnoSci artystycznej jest
bezpos§rednim urzeczywist-
nieniem zaproponowanych
fikcji lub nadaniem innym istnie-

jgecym juz rzeczywistoSciom

sto obydwie rzeczywistosci wobec uprzed-
nich praktyk, w kontekscie pozornie dys-
sensownym.

Istnieje potrzeba jednoczesnego
traktowania senséw wszystkimi posiada-
nymi przez czlowieka mozliwos$ciami i dla-
tego uwazam za najistotniejsze te artysty-
czne penetracje i propozycje réznych rze-
czywistosci, ktoére traktujg te rzeczywisto-
Sci jako rzeczywisto$é zespolo-
nag.

Za poznanie w praktykach artystycznych
w tej chwili uwazam samo pytanie o poj-
mowanie poznania.

charakteru fikcji stanowigc cze- 1977
MODEL WARTOSCI OBRAZU
46X38, 1975
Obraz (0 ,.,...;......‘;.;.;.;...z.‘,5..».;,;grs>;»,.a...jwats.ia!;..{A~.1s..a,..‘..’.....¢.a,......v TrTTeeeeeeesess Obraz
zaklocony ;i : potencjalnie
czysty
Obraz Obraz

oczyszczony
z zakloceniem
zewnetrznym

Obraz
potencjalny
podwojny

i jeden

uniemozliwiony
z powstalym
procesem

obok

Poréwnanie
obrazow
identycznych
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ROMB PLOMIENNY 1973--74
drewno, ptyta, akryl 124X116X10

MIEJSCE REZERWOWANE 1973—74
plyta, crewno, akryl 123X 116X10

MIEJSCE REZERWOWANE — NARUSZONE 1973—T74
plyta, akryl 126 X115

MIEJSCE REZERWOWANE 1973—74

plyta, pt- akryl 93X105

MIEJSCE REZERWOWANE DLA... 1974

plyta, akryl 48,5X48,5

MIEJSCE TWOJE 1974—75
plyta, akryl 72X65

MIEJSCE REZERWOWANE W MANDORLI 1973—74
plyta, pt. akryl 127X88

MIEJSCE ZAREZERWOWANE — TANTRYCZNE 1974
ptyta, akryl 4553

MIEJSCE REZERWOWANE W ZIELENI —
TANTRYCZNE 1974

ptyta, akryl 4654

MIEJSCE ZAREZERWOWANE 1974—75
plyta, akryl 68X85 x...

MIEJSCE REZERWOWANE 1974—76
ptyta, akryl 65X40 x...

MIEJSCE REZERWOWANE 1975—76
drewno, plyta, pt., akryl 52X50X54

MIEJSCE NIEOPUSTOSZALE 1974—175
pl., akryl 245X160

MOC NIEOBECNEGO 1975
pt. ol. 90X212; 87X212; 87><212; 87X212

OBSZAR REFLEKSJI 1974
metaplex, 120X90X0,05; 120><80<0,05;

120X70X0,05; 120><600,05
(— 30. RYSUNKI

PROJEKTY WYOBRAZEN 1977—78
techniki mieszane 20,2X28,9; 23 X32: 27X3

oo
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ZWIAZEK POLSKICH ARTYSTOW PLASTYKOW
ODDZIAL W JELENIEJ GORZE

BIURO WYSTAW ARTYSTYCZNYCH
W JELENIEJ GORZE
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