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Komedia

Komedia (gr. komaéidia od kémos ‘radosny pochod’. + aoidé ‘piesis- jeden z dwédch (obok tra-
gedii) klasycznych gatunkéw dramatu, obejmujacy utwory o pogodnej tematyce i wartkiej akcji,
zakonczonej szcze$liwym dla bohateréw rozwigzaniem. Celem komedii jest wzbudzenie $mie-
chu u odbiorcy - postuguje si¢ ona w zwiazku z tym réznymi rodzajami komizmu: sytuacyjnym,
charakterologicznym, jezykowym, odwoluje si¢ takze do karykatury, satyry i groteski. Komedia
definiowana jest czesto w opozycji do tragedii, stanowiac jej swoistg inwersje, symetryczng an-
tyteze, tak w planie formalnym, jak i treSciowym. W odréznieniu bowiem od zwartej kompozycji
tragedii, ktorej akcja opiera sie na ciagu zdarzen prowadzacych bohatera ku katastrofie, kom-
pozycja komedii moze mie¢ luzny, epizodyczny charakter, a jej akcja obfituje w szereg zaskaku-
jacych zwrotéw, w liczne zmiany sytuacyjne spowodowane spigtrzajacymi sie przeszkodami, za-
bawnymi nieporozumieniami i pomyltkami uzyskujacymi jednak pomyslne rozwiazanie. Roz-
maite sg kryteria podzialéw komedii, przy czym zadne z rozréznien nie wyczerpuje bogactwa jej
form. Kryterium formalne ustanawia np. dystynkcje pomigdzy komedia sytuacyjna a komedia

charakteréw; kryterium tematyczne - pomiedzy kome-

N. . $ s dia wspolczesna, obyczajowa a komedia mitologiczna,
le lstnle] e fantastyczna; kryterium stylistyczne - pomigdzy kome-
wyczerpujqca typologia dia wysoka (XVIII-wieczna komedia powazna, komedia
. salonowa) a komedig niska (odmiany farsy); kryterium

form komlzmu estetycznej niejednolitosci pozwala wyrézniac tragiko-
medie, komedie heroiczna, czarng komedie, z kolei kry-

terium teatralnej uzytkowosci pozwala wyodrebnic szereg odmian komedii antraktowych, jed-
noaktéwek okreslanych w zaleznosci od ich funkcji w spektaklu jako curtain raiser lub after-
piece, a kryterium widowiskowoséci umozliwia rozréznianie takich form, jak komedio-balet ko-
media muzyczna, opera komiczna, komedio-opera, wodewil. Klasyfikacji odmian komedii do-
konuje si¢ takze w odniesieniu do najistotniejszej jej cechy - kategorii komizmu, czynnika fa-
czacego konflikty i perypetie (dominujacy rodzaj komizmu okresla odmiang); podobnie, z uwagi
na wykorzystane w komedii $rodki komizmu, jej przyczynie celowej - wywolaniu §miechu u od-
biorcy - przypisywane sa dwie réine, niekiedy wspolzalezne, funkcje: szeroko pojeta funkcja
dydaktyczna oraz katartyczna. Nie istnieje wyczerpujaca typologia form komizmu (do jego po-
staci zalicza si¢ m.in. dowcip, humor, ironig, czarny humor, pure nonsense), ponadto komizm jest
zjawiskiem przekraczajacym dziedzing sztuki, stanowiacym przedmiot badan nie tylko estetyki
czy literaturoznawstwa, ale takze psychologii, socjologii czy filozofii. Zarazem jednak uniwer-
salno$¢ komizmu - prawie kazde zjawisko moze by¢ postrzegane i przedstawiane w sposéb ko-
miczny, pozostaje w $cistym zwiazku z Zywotnoscia komedii oraz ze znamiennym dla twérczosci
komediowej brakiem ograniczen tematycznych. Komedia zrodzita si¢ w starozytnej Grecji; doj-
rzaly ksztalt gatunkowy osiagnela w kregu kultury attyckiej; przyjmuje sie, ze ma dwojakie Zro-
dla: obrzedowe (attyckie) oraz ludowe (doryckie). Pierwsze (wskazuje na nie etymologia nazwy
gatunku) stanowil attycki kult Dionizosa - zywiolowy, radosny komos, w ktérym $piewali i tan-
czyli upojeni winem mezczyzni, zawsze byl forma oddawania czci bogu w czasie jego $wiat: gru-
dniowych Dionizjow Wiejskich (ze $piewanych wowczas piesni fallicznych wywodzil komedie
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Arystoteles w odréznieniu od tragedii majacej wg niego poczatek w dytyrambie), styczniowych
Lenajéw oraz obchodzonych w lutym/marcu Antesteriéw. W dionizyjskiej ekstazie komosu, tzn.
w zniesieniu wszelkich barier, rowniez duchowych, praktykowano takze obrzedowe szyderstwo:
uczestnicy pochodu i zgromadzeni widzowie wymieniali drwiny o charakterze osobistej inwek-
tywy. Z komosu wylonita si¢ komedia chéralna (komoidia ‘piesri komosowa'); jej $piewno-ta-
neczne przedstawienia, zawierajgce satyryczng przemowe na temat aktualnych problemoéw, sta-
nowily integralng czes$¢ uroczystosci religijnych. Drugie Zrédlo komedii to widowiska bez ché-
ru, lecz z udzialem aktora, odbywajace si¢ w Grecji whasciwej oraz w doryckich koloniach Sy-
cylii i pid. Italii; byly to ludowe, farsowe scenki obyczajowe lub mitologiczne, improwizowane
przez aktoréw nazywanych w Italii flyakami (wesolki; ich sycylijskim odpowiednikiem byt mi-
mos - nasladowca). Komedia attycka wyrosla z polaczenia satyrycznej ,,piesni komosowe;j” oraz
doryckiego mimu, zas na jej ksztalt wplyneta dorycko-sycylijska komedia Epicharma z Syrakuz,
ktéry do improwizowanych dialogéw miméw wprowadzit fabule i nadal im literackg forme dra-
matyczng (VI - V w. p.n.e.). Ewolucja komedii attyckiej obejmowala trzy stadia okre$lane od-
powiednio jako: komedia - stara, §rednia, i komedia nowa.

Sredniowieczne formy komedii: intermedium, oraz wyrastajaca bezposrednio z niego farsa,
wywodzily sie z inspiracji ludowej. Farsa uksztaltowata sie we Francji w XII w., swdj rozkwit
przezywala w XV i XVI w.. Tematyka farsy dotyczyla zycia codziennego, zawierala satyryczne
watki polityczne, spoteczne i obyczajowe.

Renesans przywrocil komedii pierwotne znaczenie gatunkowe.

Na podstawie Stownika rodzajow i gatunkéw literackich
pod red. G.Gazdy i S.Tyneckiej-Makowskiej. Wyd.TA i WPN Universitas, Krakow, 2006.

Umberto Eco

Campanile: Komizm jako efekt obcosci (fragmenty)

[...] Nikt nie zastanawial si¢ nigdy, czy Sofokles byl pisarzem tragicznym czy tez pisarzem
tout court,iporéwnanie to nie jest wielka przesada, zwazywszy, ze nawet wielki Formiggini prze-
mycal Rabelais’go w serii wydawniczej ,,klasycy §miechu”. Jak sie zdaje, tylko kobiety ulegaja cza-
sem zalotom mezczyzny jedynie dlatego, ze umie je rozsmieszy¢; powazni ludzie kultury nie po-

k i trafig przebaczy¢ posiadania sense of humour.
]eSt tO WEStla Dzieje si¢ tak dlatego, ze o ile teoria literatury nie
stworzyla jeszcze wyraznego kryterium odréznienia
pisarza od grafomana i w kazdej kolejnej epoce wy-
, chwala pisarzy, ktérych epoka poprzednia potepila

L
nie tortu. jako grafomanéw i na odwrét, filozofia od czaséw Ary-
stotelesa do Freuda i Bergsona znacznie bardziej me-
czy sie nad zdefiniowaniem komizmu i humoru. W pewnym sensie racje miat Croce, komizm
nalezy: do sfery uczu¢ (czy tez, jesli wolicie, jest sprawa psychologii i fizjologii), zatem mé-
wienie o nim jako o kategorii literackiej jest przypadkiem ,antymetodycznej konstrukcji dok-
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Suro at trynalnej”. Zapewne, $mia¢ si¢ mozna z niezliczonych przyczyn, kt6-
g Y re czesto w rzeczywistosci nie sg wcale $§mieszne; niektorzy Smieja sig,
bo s pelni zywotnosci lub przezywaja mifosng ekstaze, albo tez jak Beatrycze, radujq si¢ nie-
bianska wizja; podobnie jednak niezliczone sg przyczyny - od bélu zgbéw do uczucia szczedcia
- dla ktérych si¢ szlocha, i nie zwalnia to estetyki od zajmowania si¢ dramatem i tragedia.

Dla wiekszosci rozwazan o komizmie wielkim problemem jest rozréznienie migdzy komi-
zmem w zyciu (gdy na przyklad prezydent Gronchi spadt z krzesta w lozy krélewskiej) i ko-
mizmem w tekscie - na przyklad gdy w telewizji tydzien péiniej Tognazzi spadl z krzesla i Via-
nello spytat go:,,Za kogo ty si¢ masz?”

Kiedy przechodzi si¢ od komizmu w2y- wszystko to, co robi

ciu do komizmu w tekscie, porzuca si¢ sfe-

re fizjologii: fakt §miechu jest znakiem, ze °

zadziatal pewien mechanizm, jednak me- D On KlCh Ot
chanizm ten wywoluje wlasng katharsis, ) J
gdyz sklaniamy si¢ do pytania, dlaczego e s

tekst ten zdolal nas rozémieszy¢. Jest na- ]est komlczne.
turalne, ze w zyciu $miejemy si¢ z tortu,

ktory rozplaszcza si¢ na czyjejs twarzy,

byle tylko nie byla to nasza wlasna twarz; slapstick comedies s przyjemnymi surogatami Zycia,
tak samo jak sg nimi telenowele i filmy porno - s3 to surogaty, gdyz w rzeczywisto$ci my sami
chcieliby$my rzuci¢ tortem w twarz komus, kogo nie lubimy, chcielibySmy by¢ prawdziwymi
bohaterami romantycznej milosnej nocy pod gwiazdami i przezywa¢ wspaniale ekstazy more
ferino. Jednak w filmach Flipa i Flapa $mieszy nas nie tyle tort, ile pauza migdzy prowokacja
i odpowiedzig, dtugie sekundy, w czasie ktorych Flap ociera sobie twarz z bitej $mietany i po-
wolno$¢, z jaka zbliza wlasny tort do twarzy nieswiadomego oczekujacego go losu Flipa. Jest to
kwestia rytmu, nie tortu. [...]

Jednak catkowita katharsis nastepuje, gdy przechodzi si¢ od komizmu w tekscie do komi-
zmu tekstu. W tym przypadku nie jest nawet konieczne, by tekst prezentowal jakies komiczne
wydarzenie. Tekst umie rozsmieszy¢ sam w sobie.

Wedlug Pirandella mamy do czynienia z ,,komizmem”, gdy rodzi si¢ ,,dostrzezenie prze-
ciwienstw”,

Rozumowaniem takim przylacza si¢ on do klasycznych teorii komizmu. Arystoteles uwazal,
e komizm to jaki$ blad, ktéry zdarza sie, gdy niespodziane wydarzenie znieksztalca dany sze-
reg zdarzen nalezacy do zwyklego porzadku faktow. Wedlug Kanta $miech rodzi sig, gdy po-
wstaje absurdalna sytuacja, catkowicie odmienna od naszych oczekiwan. Jednak, by $miac si¢
z tego ,bledu’, trzeba, by nie dotyczyl on nas, by nie dotykal nas bezposrednio; i abySmy w ob-
liczu cudzego bledu odczuwali nasza wyiszo$é (my, ktérzy nie popetniamy bledéw). Hegel
twierdzil, ze w komizmie niezbedne jest, by ten, kto si¢ $mieje, byl pewien swojej stusznosci
i mogl patrze¢ z wyzszo$cia na cudze sprzecznosci. Ta pewnos¢ siebie, ktora pozwala nam
$émiaé sie z cudzych nieszczes¢, ma naturalnie charakter diaboliczny. [...]
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Najpigkniejszego na to przykladu dostarcza Cervantes: wszystko to, co robi Don Kiszot, jest
komiczne. Cervantes nie ogranicza si¢ jednak do wySmiewania szalenca, ktory bierze wiatrak za
groznego olbrzyma. Cervantes sugeruje, ze takze on Cervantes, mogiby by¢ Don Kiszotem, co
wiecej: ze nim jest. Tak jak Don Kiszot walczyt z Turkami, wierzac w ideaty, w ktére teraz wat-
pi, stracil reke i wolnosc, nie znajdujgc stawy. Dlatego tez ,,Don Kiszot” jest wielkg powie$cig hu-
morystyczng.

O ile komizm animizuje czlowieka, humor moze uczlowiecza¢ zwierze, czyli sprawia¢, ze
$miejemy si¢ lub placzemy nad zwierzeciem, tak jakby$my to my nim byli. [...]

Komizm i humor s3 sposobem, w ktérym czlowiek probuje oswoi¢ przerazajacy go koncept
wiasnej $mierci - i zrealizowac jedyna dostepna mu zemste przeciw losowi i bogom, ktérzy uczy-
nili go $miertelnym.

[w:] Umberto Eco, Migdzy ktamstwem a ironig,
przeklad i opracowanie Monika Wozniak, Wydawnictwo M, Krakéw 2004, 5. 61-85

Henri Bergson Smiech

Esej o komizmie

Co znaczy $miech? Céz takiego tkwi w §miesznosci? Co by mialy wspélnego mina blazna, gra
stéw, qui pro quo z wodewilu, scena z wyrafinowanej komedii? Jakich destylujacych §rodkéw po-
trzeba, by wydzieli¢ owa zawsze tozsama substancje, ktorej tyle rozmaitych tworéw zawdziecza
tak rubaszny albo tak subtelny odcien? Poczawszy od Arystotelesa, najwieksi mysliciele borykali
si¢ z tym niepowaznym problemem, ktéry wymyka si¢ wszelkiemu ujeciu, wyslizguje sie, chowa
i znOéw wyrasta, niczym zuchwale wyzwanie rzucone filozoficznej spekulacii. |...]

Oto punkt pierwszy, na ktéry chciatbym zwréci¢ uwage: nie ma komizmu poza obrebem rze-
czy czysto ludzkich. Krajobraz moze by¢ piekny, uroczy, wzniosly, bez wyrazu lub brzydki, lecz ni-
gdy nie bedzie $mieszny. Mozna si¢ $miac ze zwierzecia, lecz dlatego tylko, ze si¢ odkrywa u niego
ludzka postawe czy ludzka ming. Mozna si¢ $miac z kapelusza, lecz tym, co wy$miano, nie jest ka-
walek filcu lub stomy, ale forma, jaka mu ludzie nadali, ludzki kaprys w nim odcisniety. [...]

Mozna Slq smiac PrzejdZmy (...) do wodewiléw. Czyz trzeba wylicza¢ wszystkie

postacie, jakie przybiera tu jedna i ta sama kombinacja? Poprze-
y A kapelusza staimy na tej, ktora wykorzystuje si¢ najczesciej: jakoz pewien

przedmiot materialny (list, dla przykladu), niezwyklej wagi dla
pewnych oséb, ma zosta¢ odnaleziony za wszelkg cene - nieuchwytny, wymyka sie z rak w chwi-
li, gdy juz zdawal si¢ w nie wpadad, i tak toczac si¢ przez calg sztuke pociaga za soba coraz po-
wazniejsze, coraz mniej spodziewane wypadki. Wszystko to niezmiernie przypomina gry dzie-
ciece tudziez daje zawsze efekt $nieznej kuli.

0 swoistosci mechanicznej kombinacji stanowi jej odwracalno$¢. Dziecko bawi sie widzac, jak
kula rzucona na kregle przewraca wszystko po drodze szerzac coraz wieksze spustoszenie; $émie-
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je sie wszak jeszcze bardziej, gdy kula po tych wszystkich zwrotach, nawrotach i chybotaniach
wraca do punktu wyjécia. Innymi stowy, opisywany przed chwila mechanizm budzi juz wtedy
wesolos¢, gdy jego bieg jest tylko prosty, lecz budzi jg jeszcze bardziej, gdy jest to bieg okrezny
i skutkiem fatalnego sprzegniecia przyczyn ze skutkami wszystkie wysitki postaci koricza si¢ do-
prowadzeniem jej po prostu do dawnego miejsca. Prawie wszystkie farsy (...) kraig wokotl tej
idei. [...]

Nie stwarza komizmu,

ale z komizmu
wyplywa.

Teofil Gautier powiedzial o wszelkim przesadnym komizmie, ze jest logika absurdu. Wiele fi-
lozofii émiechu krazy wokol podobnych idei. Zgodnie z tg tezg kazdy efekt komiczny mialby za-
wiera¢ sprzeczno$é. Smieliby$my sie wlasnie z absurdu urzeczywistnionego w formie konkretnej,
2 ,widomego absurdu” albo z pozornej niedorzecznosci, zrazu przyjetej i natychmiast poprawio-
nej, czy tez raczej z czegos, co od jednej strony wydaje si¢ niedorzecznoscia, jakkolwiek od innej
strony daje si¢ zupelnie dobrze wythumaczy¢. Wszystkie te teorie zawierajg niewatpliwie jakas
czastke prawdy; odnosza si¢ one wszelako do pewnych, i to dos¢ plaskich efektow komicznych,
a przy tym w przypadkach, w ktérych majg zastosowanie, pomijaja zdaje si¢ charakterystyczny
element $miesznoéci, to jest calkiem szczegdlny rodzaj absurdu, tkwigcy w komizmie, o ile ab-
surd tkwi w komizmie. Mamy si¢ o tym przekona¢? Wystarczy wybra¢ sobie jedng z owych de-
finicji i postuzy¢ sie jej formula: najczesciej nie otrzymamy zadnego $miesznego efektu! Spoty-
kana w komizmie niedorzecznos¢ nie jest byle jaka niedorzecznoscig. Jest niedorzecznoscig bar-
dzo okre$lona. Nie stwarza komizmu, ale z komizmu wypltywa. Nie jest przyczyna, lecz skutkiem,
i to skutkiem swoistym, w ktérym odbija si¢ swoista natura wywolujacej go przyczyny. Znamy te
przyczyne. Bez trudu zrozumiemy takie sam skutek. [...] Jest w glebi komizmu pewne usztyw-
nienie sprawiajace, ze idzie si¢ prosto jak strzelil, nie stuchajac niczego i nic nie chcac styszec. Ilez
to komicznych scen w teatrze Moliera daje si¢ sprowadzi¢ do tego prostego typu: postac ciaggnaca
swa mysl, posta¢, ktéra zawsze powraca do swojej mysli, cho¢ ustawicznie jej przerywaja. Tylko
nieznaczny krok dzieli tego, co nie chce nic stysze¢, od tego, co nie chce nic widzie¢,a w koncu od
tego kto widzi tylko to, co chce zobaczy¢. Umyst, ktory si¢ zacina, bedzie w koncu naginac rze-
czy do swoich poje¢, zamiast dostosowywac mysli do rzeczy. Kazda postac komiczna kroczy wiec
drogg zhudzen, (...); Don Kichot to typ ogélny niedorzecznosci komicznej. PN

[w:] Henri Bergson, Smiech. Esej o komizmie,
Przeklad, Stanistaw Ciechowicz, Wydawnictwo Literackie, Krakow, s. 45-48 i 212-217
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Stefan Szacilowsk

Urodzi sig i mieszka w Lublinie, ukoriczyt polonistyke na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim
i rezyserie w Panistwowej Wyzszej Szkole Teatralnej w Krakowie. W czasie stanu wojennego
bytinternowany. Zadebiutowat w roku 1986, Czapa” Janusza Krasiniskiego. Od tamtej pory jest
w ciqgtych rozjazdach, bowiem rezyseruje spektakle w teatrach catej Polski. Za jedna z waz-
niejszych realizacji uwaza ,Iwone, ksiezniczke Burgunda’; (Teatr im. A. Mickiewicza w Cze-
stochowie) i uwspdtczesniona, Moralnosc pani Dulskiej”z Zabrza. Jednak za najwazniejszy dla
siebie tekst uwaza , Oskarzyciela publicznego” Fritza Hochwaldera. —,To gesta, dobra, wciaz
aktualna rzecz — mowi- Rewolucja francuska juz sie koriczy, trwa ostatni tajny proces. Oskar-
zyciel publiczny nie wie, ze w gruncie rzeczy oskarza sam siebie”. Farsy realizowane przez Ste-
fana Szacitowskiego ciesza si¢ ogromnym powodzeniem — 250 zagranych spektakli to norma,
ale interesuje go takze powazniejszy repertuar: Gorki, Czechow, a takze,,Makbet”i, Ryszard IIl”
Szekspira i, Kordian Stowackiego”.

Wiadystaw Wigura

Scenograf, kostiumolog. Zadebiutowat w PWST w Krakowie 9 pazdziernika 1965 roku sce-
nografia do spektaklu pt. Lato siedemnastej lalki” w rezyserii Edwarda Dobrzariskiego. Fta-
towo bytzwiazany miedzy innymi z teatrami: Polskim w Poznaniu, Bogustawskiego w Kaliszu,
Stowackiego w Krakowie i Teatrem Muzycznym w Gdyni (za dyrekcji Danuty Baduszkowej). Byt
wspétpracownikiem Henryka Tomaszewskiego w Teatrze Pantomimy a takze realizowat sce-
nografie do spektakli Mistrza w teatrach dramatycznych (migdzy innymi pamietna, Legende”
W Jeleniej Gdrze w 1972 r.). W Teatrze im.C.Norwida opracowat scenografie do przedstawienia
pt.,Cudai dziwy”w 1997 r.0d wielu lat realizuje projekty scenograficzne w teatrach catej Pol-
ski. Rownie dobrze czuje sie w repertuarze klasycznym (,Sluby panieiskie” i,Damy i huzary”
Fredry), jak i wspétczesnym (,Antygona w Nowym Jorku” Glowackiego, ,Okno na parlament”
Cooney'a). Wiele projektow przygotowywat do spektakli baletowych: dla Teatru Wielkiego
w Poznaniu (,Medea’, ,Polski wieczdr baletowy’, Wieczor Karola Szymanowskiego”), Teatru
Wielkiego w Warszawie (,Jezioro tabedzie” i, Wieczor Szwedzki” z wybitna choreografka Bir-
gitt Cullberg), Opery Dolnoslaskiej we Wroctawiu (,Exodus” W.Kilara, ,Powracajace fale” Kar-
towicza), Opery i Operetki w Szczecinie, Opery Battyckiej w Gdarisku i Polskiego Teatru Tari-
¢a w Poznaniu. Jest scenografem spektakli telewizyjnych (m.in. ,Proby” Marivaux, ,Lilla We-
neda” Stowackiego) oraz filmow:, Hallo, Szpichrodka” (1978 ) i, Mitos¢ ci wszystko wybaczy”
(1981 r.). Realizowat scenografie w Amsterdamie i Sztokholmie.

Katarzyna Janekowicz

Absolwentka PWST im. L. Solskiego w Krakowie, absolwentka Paristwowej Szkoty Muzycznej
I stopnia im. St. Wiechowicza w Krakowie (klasa fortepianu). Jej dotychczasowe doswiadcze-
nia sceniczne, to role w spektaklach realizowanych w ramach zaje¢ w PWST przez wybitnych
aktoréw i pedagogow: ,Mewa" B. Akunina w rezyserii N. Softysik, ,lwona, ksiezniczka Bur-
gunda”W.Gombrowicza w rezyserii M. Hajewskiej-Krzysztofik, ,Sedziowie” St. Wyspiariskiego
w rezyserii J. Stuhra. Ponadto wzieta udziat w projekcie filmowym kina offowego (warsztaty
operatora Marcina Koszatki), 2007 r. oraz w migdzynarodowym projekcie teatralnym polsko-
czesko- niemieckim — Mtody Teatr Bez Granic, 20002004 r. Wystepowata takze na Miedzy-
narodowym Festiwalu Teatrow Ulicznych w Krakowie w 2001 i 2002 r. Uczestniczyta ponadto
w licznych miedzynarodowych warsztatach tarica: w Kielcach, Warszawie i Bytomiu w tech-
nikach modern jazz, jazz, broadway jazz, salsa, videoclip dance, afro-ka-jazz (2006 r., 2007 r.,
2008r.) oraz warsztatach wokalno-impostacyjnych ze Spiewaczka Olgq Szwajgier (2007 ..
Jej hobby, to taniec wspdtczesny, Spiew, fotografia i turystyka. W teatrze jeleniogdrskim za-
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debiutowata rola Solange w ,Pokojowkach” J. Geneta w rezyserii R. Matusza, wystepuje takie
w,,(zarnej masce” G. Hauptmanna w rezyserii B. Kocy (Arabella).

Lidia Schneider

WTeatrze im. C.K.Norwida pracuje od 1995 roku. Wezesniej, w latach 1993-1995, zwiazana
byta z Teatrem Polskim w Szczecinie. W Jeleniej Gérze zadebiutowata rola Alicji w , Alicji w Kra-
inie Czaréw” (rez. J.Medwecki), w spektaklach dla dzieci wystapita jeszcze kilkakrotnie, war-
to tez odnotowac role tej aktorki w spektaklach dla dorostej widowni: Agafia Tichonowna/Du-
niasza w,0zenku” Gogola w rezyserii S.Fiedotowa, Wiera w,Wernisazu” Hawla (rez.A.Krob),
Balladyna w,Balladynie” Stowackiego (rez. G. Mréwezyriski), Elektra w,Elektrze” H. von Hof-
manstahla i Nina Zarieczna w ,(zajce” (zechowa (oba spektakle w rez.M.Kleczewskiej), Viloetta
w,Kordianie” Stowackiego (rez. A. Hanuszkiewicz), Matgorzata w, Mistrzu i Matgorzacie” But-
hakowa (rez.5.Fiedotow); wyrezyserowata i zagrata w kameralnym, nastrojowym spektaklu
,Bella Cura’, Ulrike Meinhof w, Smierci Cztowieka-Wiewidrki” i Klytajmestre w,, Elektrze” w rez.
N. Korczakowskiej. W Teatrze Rozmaitosci w Warszawie zagrata w spektaklu ,Solaris.Raport” —
rowniez w rezyserii Korczakowskiej. Wspdtpracuje takze z Teatrem im. J. Szaniawskiego w Wat-
brzychu, gdzie zagrata w spektaklu,Nelly” autorstwa i w rezyserii Natalii Korczakowskiej. Lidia
Schneider za swoje role uzyskata wiele nagrdd i wyrdznien, miedzy innymi: 2007 r. — XXXVII Je-
leniogdrskie Spotkania Teatralne — nagroda za role Ulrike Meinhof w spektaklu, Smier¢ Czio-
wieka-Wiewidrki’, w 2008. — Indywidualne wyrdznienie za role Urlike Meinhof w przed-
stawieniu ,Smieré Cztowieka-Wiewiorki” w konkursie na wystawienie polskiej sztuki wspol-
czesnej, 2008 r. — Srebrny Kluczyk za kreacje aktorska w spektaklu  Elektra”, 2009 . - Kalisz
~ Kaliskie Spotkania Teatralne — Nagroda za role Chéru-Normy Drugiej i Klytajmestry w -
lektrze” w rez. Natalii Korczakowskiej.

Jarostaw Géral

Ukoriczyt wydziat aktorski PWST we Wroclawiu w 1988 r. Jeszcze jako student IV roku roz-
poczat prace w Teatrze Norwida w Jeleniej Gorze, gdzie zagrat miedzy innymi w, Biesach” Do-
stojewskiego w rez. Krzysztofa Rogoza. Jego pierwszy okres pracy w Jeleniej Gorze trwat do
1990 r. Drugi, to lata 1993 — 1997. Zagrat wtedy kilka znaczacych rél: Donata w,Koncercie
$wietego Owidiusza” Antonio Buero Vallejo, Chlestakowa w,Rewizorze” Gogola w rez. Ju-
rija Krasowskiego, Pompejusza w ,Miarce za miarke” Szekspira w rez. Krzysztofa Pankiewicza.
W 1989 . zagrat gtéwng role w osmioodcinkowym serialu pt. ,Ballada o Januszku” u boku
znakomitej rosyjskiej aktorki, Lidii Szukszyny (rez. Henryk Bielski), za ktdra otrzymat nagrode
Towarzystwa Mitosnikdw Ziemi Lubiiskiej. Wystepowat tez w serialach telewizyjnych: ,Fala
zbrodni’;,Na dobre i na zte’; ,Biuro kryminalne’; , Kryminalni”. W sezonie 2009/2010 mozna go
ogladac w spektaklach:, Jestesmy bracmi?” Harwooda (James Wiley), ,Scrooge. Opowies¢ wi-
gilijna” (Bob Cratchit) i ,Dobrze"T. Mana (Sasiad).
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Jacek Gronc

W 1993 ukoriczyt wydziat lalkarski PWST we Wroctawiu. Po ukoriczeniu szkoly zostat zaanga-
z2owany do Teatru Polskiego w Szczecinie, gdzie zadebiutowat rolami Wartownika/Postarica
w,Antygonie” Sofoklesa w rez. Z. Wilkoriskiego, pézniej pracowat pod kierunkiem m.in. Ry-
szarda Majora, W. Nurkowskiego, Jana Szurmieja. W szczeciriskim teatrze pozostat do roku
1995, nastepnie rozpoczat prace w Teatrze Nowym w Zabrzu. Grat tu gtownie w spektaklach

musicalowych i komediach (,Skapiec’,  Niedzwiedz’, ,0swiadczyny’, ,Porwanie Sabinek’,  Li-
sty spiewajace”). Od 1997 . jest zwigzany zTeatrem im. C.K.Norwida w Jeleniej Gorze. Za-

debiutowat tu w, Komedii pasterskiej” w rez. A. Hanuszkiewicza i zagrat w ponad 30 przed-
stawieniach. Warto wymienic role, ktdre on sam uwaza za najwazniejsze w swoim dorobku:
Parabek S. w, Zabawie’, Albin/Jan w,Slubach panieriskich’, Sredni rozbitek w,Na petnym mo-
r2u’, Zbyszko w musicalu ,Dulska!’, Alfons w, Far niente’, Skapen w ,Szelmostwach Skapena’,
Chico w ,Historii o Mitosiernej’, Tomek Sawyer w,,Przygodach Tomka Sawyera’; Flote w,,Czer-
wonych nosach’, Mateusz Lewita w ,Mistrzu i Matgorzacie’, Pies Neron w,Snie pluskwy”, Piotr
w,Opowiesciach 0 zwyczajnym szaleristwie’, Merkucjo w,Romeo i Julii’, Witold G. w,Trans-
Atlantyku’, Tytus w Testosteronie’, Ernesto Roma w,Karierze Artura Ui, Jolaos w,Okrutnych
i czutych'. Jacek Grondowy wystapit takze w kilku filmach i popularnych serialach telewizyj-
nych, miedzy innymi: ,Warto kochac’, “Tango z Aniotem’, ,(zeka na nas $wiat’, ,Fala zbrod-
ni’;, Wydziat zabdjstw”. Jest laureatem Srebrnego Kluczyka w plebiscycie publicznosci na naj-
popularniejszego aktora (2006). Ostatnie jego role, to: Scrooge w spektaklu pt."Scrooge. Opo-
wies¢ wigilijna”i Lowel Perl w ,Czarej masce” G.Hauptmanna w rez.B.Kocy.

Piotr Konieczynski

W roku 1988 ukoriczyt wydziat aktorski PWST we Wroctawiu. Zadebiutowat rok wezesniej
w spektaklu ,Cztowiek jak cztowiek” Bertolta Brechta na deskach Teatru im. CK. Norwida
w Jeleniej Gérze. Nastepna jego rola byt Puk w,,Snie nocy letniej” Szekspira w rezyserii W. Za-
wodziriskiego. Zagrat tez Wactawa w , Zemscie” Fredry wyrezyserowanej przez Z.Bielawskiego
(1992 r.). W 1995 roku za role Kelnera Mtodszego w spektaklu pt.,Stara Kobieta wysiaduje”
T. Rozewicza (rez. A. Bubien) otrzymat wyrdznienie na Festiwalu Polskich Sztuk Wspétcze-
snych. Wystapit takze w nastepujacych spektaklach:"Testosteron” A.Saramonowicza (Tre-
tyn),"Trans-Atlantyk” wg Witolda Gombrowicza (Pyckal), Kariera Artura Ui” (Givola), Klatwa”
(Softys), ,Elektra” (Postaniec, Ajgistos), ,Gog i magog. Kronika chasydzka”, ,Intryga i mitos¢”
(Miller), ,Sztuka dla dziecka” (Cztowiek, Ktérego Nikt Nie Rozumie). W 1997 roku zagrat Lu-
dwika Sartiego w,Zyciu Galileusza” B.Brechta w Teatrze Telewizji. Spektakl rezyserowat Ma-
ciej Prus. Jest dwukrotnym laureatem Ziotej Iglicy (1991 19921.) oraz Srebmego Kluczyka
(1994 1) — w plebiscycie na najpopularniejszego aktora, organizowanym z okazji Miedzyna-
rodowego Dnia Teatru przez tygodnik, Nowiny Jeleniogarskie”. Kreacja Aniota Amhiela w sztu-
ce RBruttera ,Kantata na cztery skrzydta” (2005 r.) przyniosta mu wyrdznienie, przyznane
przez modziezowe jury na XXXV Jeleniogdrskich Spotkaniach Teatralnych. Po raz pierwszy
pojawit sie na matym ekranie w dramacie telewizyjnym ,Zero zycia” (1987). Wystapit takze
w serialach: , Pogranicze w ogniu” (1988, 1991),, Pierwsza mitos¢” (2004, 2009) i, Fala zbrod-
ni” (2006). W sezonie 2009/2010 mozna go ogladac w,Kolacji na cztery rece” P. Barza w rez.
B.Kocy (Jan Krzysztof Schmidt), w spektaklu pt."Sztukmistrz. Norwid o Polsce, Norwid o Po-
lakach, Norwid o sztuce” (rez. Alina Obidniak) i,(zarmej masce” G.Hauptmanna“ w rez.B.Ko-
¢y (Frangois Tortebat).
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Jacek Paruszynski

Absolwent Studia Aktorskiego przy Teatrze Wybrzeze w Gdarisku. Swojq kariere zawodowa
rozpoczynat w Teatrze Ludowym w Nowej Hucie (1984-1987), nastepnie pracowat w 0T0
Kalambur we Wroctawiu (1987-1988), aod 1988r. — nieprzerwanie w Jeleniej Gorze. Za-
debiutowat jeszcze przed ukoriczeniem studiow wTeatrze Wybrzeze w Gdarisku w,Zem-
Scie” Fredry w rez. St. Hebanowskiego. W tym teatrze pracowat pod kierunkiem innych wy-
bitnych rezyseréw: F. Staniewskiego, R. Majora, K. Gordona. W Nowej Hucie zagrat miedzy in-
nymi w,,Rewizorze’, rezyserowanym przez M. Grabowskiego. W Jeleniej Gorze wystepowat
w rdznorodnym repertuarze: ,Igraszkach z diabtem” J. Drdy, ,Poskromieniu ztosnicy” Szek-
spira,,Koncercie $w. Owidiusza’, Antonio Buero Valejo,,Widmach” Moniuszki, ,Rewizorze"i,0-
zenku” Gogola, ,Gwattu, co si¢ dzieje” Fredry, ,Audiendji”i,Wernisazu” Havla. Pod opieka Jana
Rézewicza przygotowat monodram ,Smieszny staruszek” Tadeusza Rozewicza. W 2003 r. za-
prezentowat (z Elzbieta Kosecka),Tryptyk Rzymski” K. Wojtyly. W latach 2007 — 2008 wystapit
w spektaklach: ,Testosteron” (Stavros), ,Kariera Artura Ui” (Ragg, Goodwill, Clark), ,Klatwa”
(Dzwonnik), ,Gog i magog. Kronika chasydzka’, ,Sztuka dla dziecka” (Pan Starej Daty). W se-
zonie 2009/2010 wystepuje w spektaklach: “Scrooge. Opowies¢ wigilijna” (rez. H.Adamek)
i,Czarna maska” w rez. B.Kocy (Jedidja Potter).

Marek Prazanowski

W 1977 roku ukoriczyt PWST w Warszawie i rozpoczat prace w Teatrze Polskim w Warszawie
(do 1979 .), gdzie zagrat m.in. Radomira w,SarmatyZmie” Franciszka Zabfockiego w rez. J.Ra-
kowieckiego. Pdzniej zwigzany byt z Teatrem im. Osterwy w Lublinie (1980-1983 - tu miedzy
innymi role: Don Rodrygo w,Cydzie” Corneille’a i Eugeniusz Lwow wlwanowie” Czechowa
w rez. |. Gogolewskiego, Gustaw w ,Slubach panieriskich” Fredry w rez. J. Stotwiriskiego) i Te-
atrem Syrena w Warszawie w latach 1983-1989 (Kamil w,Wiele hatasu o pchie” G.Feydeau,

Oktaw w ,Pani prezesowej” M.Hennequinna P. Vebera w rez. R. Klossowskiego). Wystepowat =

takze w Teatrze Muzycznym Roma i Operetce Warszawskiej. Prace w teatrach dramatycznych
faczytz wystepami w teatrze telewizji. Ponadto zagrat w kilkunastu filmach fabularnych, mie-
dzy innymi:,,Smier¢ Prezydenta’, ,System’, ,Pare 0s6b, maly czas”, ,Brawo Mistrzu” i serialach
telewizyjnych — miedzy innymi: ,Kryminalni”, ,Klinika samotnych serc”, ,Prawo miasta”,
M jak mitos¢”, ,Dwie strony medalu”. W jeleniogdrskim teatrze mozna go ogladac w spek-
taklach,, Jeste$my bracmi?” (rez. J. Zaorski) i ,Kolacja na cztery rece” (rez. B. Koca).
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EFONOW komérkowych.
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Brygadzista sceny - Aleksander Datkun
Maszynisci sceny - Grzegorz Bednarowski, Michat Dudek, Tomasz Halkiewicz
Rekwizytor - tukasz Dudek
Elektrycy — tukasz Izdebski, Michat Januszkiewicz
Akustycy - Jarostaw Kyrcz, Konrad Sobieszczuk
Garderobiane - Renata Hanusz, Jadwiga Kotowska
Pracownia fryzjerska/perukarska - Matgorzata Spanier
Pracownia krawiecka/magazyn kostiumoéw - Elzbieta Wojcik
Pracownia plastyczna - Ewa Chorgzyczewska, Waldemar Sobon
Pracownia stolarska — Daniel Datkun, Waldemar Kotowski, Adam Klin

Bileter - Mirostaw Faryniarz
Obstuga widowni - Matgorzata Elzbieta Grzech, Mariola Hatas
Zaopatrzenie/kierowca - Ryszard Lipiak
Szatnia — Maria Karpinska, Grazyna Mrugasiewicz

w przygotowaniu:
JERL Y £V KOSZ

DRVUGIE ZWARCIE

Rezyseria, scenografia i opracowanie muzyczne - Jacek Zembrzuski
Premiera na Duzej Scenie 19 czerwca 2010 .

Dzial Marketingu/organizacja widowni: Anna Gicala, Jowita Bednarek
Koordynatorka pracy artystycznej/kasjerka biletowa: Bernadetta Topolewska
Zamowienia na bilety indywidualne i zbiorowe przyjmuje
Dzial Marketingu Teatru im. Cypriana Kamila Norwida w Jeleniej Gorze,
al. Wojska Polskiego 38, tel.: 75 64 28 130, 31, widownia@teatrnorwida.pl
Kasa biletowa czynna od wtorku do piatku w godz. 9.00-16.00
oraz na godzing przed spektaklem.
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Informacje o biezacym repertuarze teatru: www.teatrnorwida.pl !
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