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Zrodta sztuki Bacha

Istnieja arty$ci subiektywni i obiektyw-
(\ Jgu ni. U pierwszych artyzm tkwi w osobowosci.
Tworczo$¢ ich jest niemal niezalezna od cza-
s6w, w ktérych zyja. Sami dla siebie bedac pra-
Teatr im. Cypriana Kamila Norwida w ]eleniej Gorze wem, przeciwstawiajg si¢ swej epoce i tworzg
nowe formy, w ktorych wyrazaja swoje mysli.
Dyrektor Naczelny i Artystyczny — Bogdan Koca Taki byl Ryszard Wagner.
Zastepca Dyrektora — Ryszard Patac Kierownik Literacki — Urszula Liksztet Bach “al§iy do artystow obiektywnych. Tkwig
Sezon 2009/2010 oni catkowicie we wlasnej epoce i tworza )esiy—

nie w kregu tych form i mysli, jakie im ona ofia-
rowuje. Nie poddaja krytyce zastanych przez
siebie artystycznych §rodkéw wyrazu i nie od-
czuwaja wewnetrznej potrzeby wytyczania no-
wych drog. Ich zycie i przezycia nie sa jedyng
glebg ich sztuki, tak ze Zzrédta ich dziet nie na-
lezy poszukiwa¢ w losach tworcy. Artystyczna
ich osobowo$¢ jest niezalezna od osobowosci
ludzkiej, podporzadkowujac sobie niemal te
ostatnig jak co$ przypadkowego. Dzieta Bacha
bylyby takie same nawet wowczas, gdyby zycie
jego ulozylo si¢ calkiem inaczej. Gdybysmy
znali jego biografig lepiej, niz ja znamy, i gdyby
wszystkie listy, jakie kiedykolwiek pisal, zacho-
waly sig, nie wiedzieliSmy o wewnetrznej gene-
zie jego dziet wigcej, niz wiemy.

Sztuka artysty obiektywnego nie jest bezoso-
bowa, lecz nadosobowa. To tak, jakby miat on
jedno tylko pragnienie: przedstawienia z nie-
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w scholastyce zastanego, ukutego juz sztuczne-
go jezyka, podobnie jak Bach na §lepo przejat
formy muzyczne, ktére dawata mu jego epoka.

Bach juz zewnetrznie okazuje si¢ osobo-
wosécig nie indywidualng, lecz uniwersalng.
Przezyl rozwéj muzyczny trzech lub czterech
pokolen. Gdy zaczynamy §ledzi¢ dzieje owej
rodziny, zajmujgcej tak szczegélne miejsce
w niemieckim zyciu artystycznym, doznajemy
uczucia, iz wszystko, co si¢ w niej dzieje, do-
prowadzi¢ musi do czegos$ doskonatego. Uwa-
zamy za zrozumiale samo przez sig, ze wreszcie
zjawia sig jaki$§ Bach, w ktorym zyja wszyscy ci
Bachowie, przezywajac samych siebie, i w kto-
rym szmat muzyki niemieckiej, przez ten réd
reprezentowany, znajduje swoj kres. Jan Seba-
stian Bach, méwigc jezykiem Kanta, jest postu-
latem historycznym.

Jakgkolwiek $ciezka zaczniemy i$¢ poprzez
poezje i muzyke $redniowiecza - zawsze doj-
dziemy do niego.

Wszystkie wspanialo$ci, jakie stworzyta
piesn koscielna od XII do XVIII wieku - zdo-
big jego kantaty i pasje.

Hindel i inni pozostawiaja cenny skarb me-
lodii choralowych nie wykorzystany. Chcg sig
uwolni¢ od przeszloéci. Bach czuje inaczej.
Z choratu czyni fundament swojej tworczosci.

Sledzac historie harmonizacji choratu, zno-
wu dojdziemy do niego. To, do czego dazyli mi-
strzowie faktury polifonicznej: Eccard, Praeto-
rius i inni, urzeczywistnil on. Tamci potrafili
jedynie harmonizowa¢ melodi¢; Bach w ukta-
dzie swoim oddaje jednoczesnie dzwiekami
tekst.

Nie inaczej przedstawia si¢ kwestia przygry-
wek choratowych i fantazji choralowych. Pa-
chelbel, Bohm i Buxtehude, mistrzowie w tej
dziedzinie, tworzg formy. Nie dane im jest jed-
nak tchng¢ w nie ducha. By dazenia do ideatu
nie okazaly si¢ daremne, musi pojawi¢ si¢ ktos
wigkszy, kto swoje fantazje choralowe prze-
ksztalci w muzyczne poematy.

{ 4 eatr im. Cypriana Kamila Norwida w Jeleniej Gérz

Z motetu powstaje pod wplywem wloskiej
i francuskiej muzyki instrumentalnej kantata.
Od Schultza, przez cale sto lat, koncert koéciel-
ny walczy o swoje miejsce i swobode w koscie-
le. Czuje sig, jak muzyka ta traci liturgiczny
grunt. Coraz bardziej wylamuje si¢ z kultu,
pragngc by¢ samodzielnym dramatem religij-
nym, a w formie dazac do podobienistwa z ope-
r3. Zaczyna sig¢ ksztaltowa¢ oratorium. W tym
czasie pojawia si¢ Bach i tworzy kantate, ktéra
przetrwa. W nastepnym pokoleniu bytoby juz
za pozno. Kantata jego nie ro6zni si¢ forma od
setek innych, powstalych w tym samym czasie
po to jedynie, by popas¢ w zapomnienie. Ma te
same zewnetrzne wady. Zyje jednak dzigki du-
chowi. Z tesknych pragnien pokolen, ktére nie
stworzyly nic trwalego, jeden jedyny raz zro-
dzito si¢ pragnienie, ktore jest tak wielkie, jak
ideal przy$wiecajacy dwom poprzednim gene-
racjom, i ktére posréd wszelkich bladzen epoki
triumfuje tylko dzieki wielko$ci mysli.

Z konficem XVII wieku muzyczny dramat pa-
syjny chce przenikng¢ do kosciota. Wybucha
spor za i przeciw. Bach kladzie mu kres, piszac
dwie pasje, ktore tekstowo i formalnie uzalez-
nione s3 calkowicie od typowych dziel epoki,
duch jednak, ktéry w nich zyje, uwznioéla je
i przenosi ze sfery doczesnej w wiecznos¢.

Tak wigc Bach jest kresem. Nic od niego nie
wychodzi; wszystko tylko do niego prowadzi.
Da¢ prawdziwg biografi¢ tego mistrza - to
przedstawi¢ zycie i rozwdj sztuki niemieckiej,
ktéra potem w nim si¢ dopetnia i wyczerpuje
swoje mozliwosci, i poja¢ ja w jej dazeniach
i pomytkach. Geniusz 6w byl duchem nie in-
dywidualnym, lecz zbiorowym. Cale stulecia
i cale pokolenia pracowaly nad dzietem, przed
ktérego wielkoscig stajemy w milczeniu, pelni
szacunku...

[w:] A.Schweitzer, Jan Sebastian Bach,
PWM 1963, 5. 13-15

Romain Rolland

H é n d e l (fragmenty)

[...] Hindel byt zbyt uniwersalny i zbyt obiek-
tywny, aby sadzié, ze jeden tylko rodzaj sztuki jest
prawdziwy. Uwazal tylko, ze s3 dwa gatunki muzy-
ki: dobra i zta. Poza tym - kazdy rodzaj jest dobry.
Totez pozostawil arcydzieta we wszystkich. Ale nie
torowal Zadnych nowych drég w operze, mimo ze
posunat si¢ naprzod niemal we wszystkim. Nie-
ustannie prébuje, wynajduje i zawsze z niezwykla
pewnoscig. Wydaje sig, jakby miat absolutng $wia-
domos¢ swej inwencji. A jednak nie trzymal sie
prawie zadnej ze swych zdobyczy artystycznych.
Wprawdzie z mistrzostwem stosuje recytatyw a la
Gluck czy arioso a la Mozart, pisze akty Tamerla-
na, ktore sa najbardziej zwartym i wstrzasajacym
dramatem na modle Ifigenii w Taurydzie, sceny
przelewajace si¢ namietng muzyka, jak niektore
czedci Admeta czy Orlanda, gdzie komizm miesza
sie z tragizmem na sposéb Don Juana; wprawdzie
prébuje tu nowych rytméw, tam nowych form: du-
etu czy kwartetu dramatycznego, symfonii opisowej
otwierajacej opere, wyszukanej orkiestracji, choréw
i taricow, ale nigdy si¢ tego nie trzyma. W nastepnej
operze znajdujemy go znéw przy zwyktych formach
6wezesnej opery wloskiej lub niemieckiej. [...]

Gdyby jeszcze chodzilo tylko o opere, mozna by
powiedzie¢, ze te ciggle zmiany spowodowane byly
zmiennoscig gustéw publicznosci teatralnej oraz
koniecznosciag dostosowania sie do $piewakow, ja-
kimi dysponowal. Ale podobnie postepuje, kiedy
porzuca opere dla oratorium.

S3 to nieustanne préby nowych form w obszer-
nych ramach tego swobodnego teatru, tego drama-
tu koncertowego, i instynktowny rytm jego twor-
czodci sprawia, ze dziela, jakie pisze kolejno, nie
stanowig grup utworéw podobnych lub pokrew-
nych, lecz wrecz przeciwnie — kazde nastepne rozni
sie catkowicie od poprzedniego w nastroju i stylu.
W kazdym wyladowuje Handel nurtujace go w da-
nej chwili uczucia i uczyniwszy to odnajduje w sobie
nowe namietnosci, ktére nagromadzily sie w czasie,
gdy wyrzucat z siebie poprzednie. Stad bierze si¢ to
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stale wahanie, ktore jest jakby samym pulsowaniem
zycia. [...]

Muzyka instrumentalna Hindla zastuguje na
to, by zatrzymac si¢ przy niej z glebsza uwaga,
poniewaz byta ona prawie zawsze niewlasciwie
oceniana przez historykow i Zle rozumiana przez
artystow, ktorzy widzieli w niej przewaznie tylko
pusta forme.

Pierwszg jej cechg jest nieustanna improwizacja.
Jezeli ja drukowano, to w wielu wypadkach wbrew
woli Handla lub bez jego wiedzy. Nie nadawala si¢
do czytania i osadzania na zimno, lecz do poda-
wania publicznoéci ,na goraco”. Byly to swobodne
szkice, ktorych forma nie byla nigdy ustalona, lecz
pozostawala zawsze plynna i Zywa, zmieniajaca si¢
na koncercie zaleznie od aktualnego uktadu tych
dwoch czynnikéw wrazliwosdci, jakimi sg z jednej
strony artysta, z drugiej publiczno$¢. Trzeba by wigc
postarac si¢ o zachowanie, w pewnej mierze, cha-
rakteru zywych improwizacji. Tymczasem to, co si¢
nam ofiarowuje, to s3 skamieliny. Nie mozna nawet
powiedzie¢, by one byly karykatura dziel Handla
- 53 po prostu jego zaprzeczeniem. Gdyby nawet za-
dac sobie trud starannego przestudiowania kazdego
szczegotu utworu, uzyska¢ od orkiestry precyzje
wykonania, doktadno$¢, nienaganne wykonczenie,
nie dojdzie si¢ do niczego, dopoki nie zdota si¢ wy-
doby¢ z dzieta ducha genialnego improwizatora.

Co wigcej, z muzyka instrumentalng Héndla jest
tak, jak i z jego muzyka wokalng: prawie zawsze
jest ona intymnym lub malowniczym wyrazem.
Dla Hiéndla, jak i dla jego przyjaciela Geminianie-
g0, »celem muzyki instrumentalnej bylta nie tylko
rado$¢ dla ucha, ale takze wyrazenie uczu¢ i ma-
lowanie namigtnosci”. Odbija ona nie tylko $wiat
wewnetrzny, zwrocona jest rowniez ku zewnetrznej
stronie rzeczy. Jest ona $cisla poezja i gdyby udato
si¢ ustali¢ zapiski muzyczne, ktére byly inspiruja-
cymi ja bodZzcami odnalazloby si¢ w tym czy in-
nym z jego dziel instrumentalnych wspomnienie
dni, pejzazy, scen widzianych lub przezytych przez
Hindla. Sa wéréd nich wyraznie inspirowane przez
nature, inne spokrewnione z utworami wokalny-
mi i dramatycznymi. (...) Bylo rzecza jasng dla
Owczesnej publicznodci, ze te utwory instrumen-
talne mialy swoj sens ekspresyjny i ze, jak to pisal
Geminiani, ,kazda dobra muzyka powinna by¢
nasladowaniem pigknego dyskursu”. Tak dalece, iz
wydawca Walsh wydat szes¢ tomow ulubionych arii

z oper i oratoriow Hindla opracowanych jako sona-
ty na flet, skrzypce i klawikord, a sam Hiéndel, czy
tez jego uczen W. Babell, znakomicie opracowat na
cem-balo suity arii operowych, faczac je preludiami,
interludiami lub wariacjami. Nie nalezy nigdy traci¢
z oczu tego wewnetrznego pokrewienstwa utworow
instrumentalnych z resztg jego muzyki. Ono musi
kierowa¢ nasza uwage na zawarto$¢ ekspresyjna
tych dziet. [...]

Muzyka instrumentalna Handla dzieli si¢ na trzy
kategorie: 1. muzyka na instrumenty klawiszowe
(klawesyn i organy), 2. muzyka kameralna (sonaty
i tria), 3. muzyka na orkiestre.

Kompozycje na instrumenty klawiszowe sa naj-
popularniejszymi z utworéw Héndla i mialy naj-
wiecej wydan w Europie. Jakkolwiek zawarte sg one
w trzech zbiorach, tylko pierwszy daje prawdziwa
miare¢ Héndla; jest bowiem jedynym, ktérego edycje
Hindel osobiscie przygotowat i nadzorowal. Inne,
publikowane sposobem mniej lub wigcej przemytni-
czym, sprzeniewierzaja si¢ jego mysli tworczej.

Ten pierwszy zbior, wydany w listopadzie 1720

roku pod francuskim tytulem: Suites de piecés pour

le clavecin composées par G. E. H., pozwala oceni¢
dwa najbardziej uderzajace rysy Handla: jego wcze-
sng dojrzato$¢, ktora nie rozwingla si¢ juz bardziej
w nastepnych latach, i uniwersalny, europejski cha-
rakter, jaki wyrdznia jego sztuke nawet w epoce,
kiedy wielcy artysci nie mieli tak wyraznych cech
narodowych jak dzis. Co do pierwszego rysu, to
nalezy zwroci¢ uwagg, ze utwory klawesynowe wy-
dane w 1720 roku napisane byly juz dawniej, nie-
ktore przed 1700 rokiem. (...) Osobowos¢ Hindla
laczy i stapia najroznorodniejsze elementy: ,,po-
lifoni¢ i pelni¢ harmonii niemieckiej, homofonie
wloska i technike Scarlattiego, rytmike i ornamen-
tacje francusky” Tym wlasnie dzielo to wyrdznia sie
w swej epoce. Przed nim istnialy by¢ moze zbiory
bardziej oryginalne, ale ich inspiracja byla prawie
zawsze zamknigta w granicach wlasnej sztuki naro-
dowej. Hindel byt pierwszym z wielkich klasykow
niemieckich XVIIT wieku, ktorzy uczynili dla muzyki
to, co francuscy pisarze i mysliciele XVII i XVIII wie-
ku dla literatury: pisat dla wszystkich i jego pierwszy
zbior byt od dnia publikacji tym, czym pozostat do-
tad: klasycznym dzielem europejskim.

[w:] Romain Rolland, Handel,
PWM, 19575.131-133i139-144

Paul Barz
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Przeklad — JACEK ST. BURAS
Muzyka - JAN SEBASTIAN BACH
GEORG FRIEDRICH HANDEL

Rezyseria
BOGDAN KOCA

Premiera w Patacu Paulinum 7 listopada 2009 r.
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Rekwizytor = Eukasz Dudek
Brygadzista sceny — Aleksander Datkun
Maszynista sceny = Tomasz Halkiewicz

Elektrycy — Lukasz Izdebski

Michat Januszkiewicz
Akustycy - Jarostaw Kyrcz
Konrad Sobieszczuk
Waldemar Sobon
Garderobiane — Renata Hanusz

Jadwiga Kotowska {
W 1975 1. ukoriczyt Paristwowgq j Wyzszg Szkofe Teatralng wWar-  Uniwersytecie Nepean w Sydney. W Australii wyrezyserowat wiele

Pracownia fryzjerska/perukarska — Malgorzata Spanier szawie i rozpoczat prace wTeatrze Polskim we Wrodtawiu, gdzie  znaczacych przedstawiert teatralnych, miedzy innymi Hamleta Szek-
zagrat miedzy innymi Henryka w Slubie W. Gombrowicza wre-  spira i Slub Gombrowicza podczas festiwalu w Adelaidzie (1986),
Pracownia plastyczna — Ewa Chorazyczewska 2yserii Jerzego Grzegorzewskiego oraz nastepnych realizacjach  oraz australijskg premiere Splendid’s Jean Geneta w Belvoir Street

tego tworcy: Nie-boskiej komedii, Smierci w starych dekoragiach.  Theatre w Sydney. Zatozyt i byt kierownikiem artystycznym dwdch

Pracownia stolarska — Daniel Datkun Zaqrat takze Czartoryskiego w Koczowisku Tomasza tubieriskiego  liczacych sig teatrow: Thalia Theatre Company i Sydney Art Theatre.

Wialdemar Kotowska w rezyserii Tadeusza Minca oraz Mariana Leszczuka w Opetanych  Po powrocie do Polski w 2006 1. byt zwiazany z Teatrem Polskim we

Gombrowicza (rez. T. Minc). W 1983 . wyemigrowat do Australii, ~ Wroclawiu, Wroclawskim Teatrem Pantomimy, zagrat tez Cabota

qdzie pracowat jako aktor, rezyser, pisarz, kompozytor, scenograf. Byt w Pozqdaniu w cieniu wigzéw w rezyserii Grzegorza Brala wTe-

rowniez wykladowcy na Uniwersytecie w Sydney. W latach 1994~ atrze Piesii Kozla. Wkrdtce wchodzg na ekrany dwa filmy z udzia-
97 pelnit funkcje Dziekana Wydzialu Aktorskiego i Rezyserskiegona  tem B. Kocy: Swinki oraz Zero.

Adam Klin

Pracownia krawiecka/magazyn kostiumoéw — Elzbieta Wojcik
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~ AUTOR: JEAN GENET
PRZEKEAD: JAN BEONSKI
WYSTEPUJA: ,
IRMINA BABINSKA (GOSCINNIE) o KATARZYNA JANEKOWICZ + AGATA MOGZULSKA
KOSTIUMY: ELIBIETA TERLIKOWSKA F 4
MUZYKA: ADAM BALDYCH i
REIYSERIA | SCENOGRAFIA: RAFAL MATUSZ.

W roku 1988 ukoriczyt wydziat aktorski PWST we Wroclawiu. Zade-
biutowat rok wezesniej w spektaklu ,Czlowiek jak czowiek” Bertolta
Brechta na deskach Teatru im. CK. Norwida w Jeleniej Gorze. Nastepng
jeqo rolg byt Puk w,Snie nocy letniej” Szekspira w rezyserii W. Zawo-
dziriskiego. Zagrat tez Wactawa w ,Zemscie” Fredry wyrezyserowanej
przezZ. Bielawskiego (1992r). W 1995 roku, za rol Kelnera Miodszego
w spektaklu pt.,Stara Kobieta wysiaduje” T. Rizewicza (rez. A. Bubieri)
otrzymat wyrdznienie na Festiwalu Polskich Sztuk Wspolczesnych.

W 1997 roku zagrat Ludwika Sartiego w., Zyciu Galileusza” B. Brechta
w Teatrze Telewizji. Spektakl rezyserowat Maciej Prus. Zagral takze
w nastepujacych spektaklach: ,Testosteron” (Tretyn), ,Trans-Atlantyk”
wg Witolda Gombrowicza (Pyckal), Kariera Artura Ui" (Givola), Kla-
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twa" (Sottys), ,Elektra” (Postaniec, Ajgistos), ,Gog i magog. Kronika
chasydzka’, Intryga i mitos¢” (Miller), ,Sztuka dla dziecka” (Cztowiek,
Ktorego Nikt Nie Rozumie).

Jest dwukrotnym laureatem Zfotej lglicy (19911 19921) oraz Srebmego
Kluczyka (1994 ) w plebiscycie na najpopulamiejszego aktora, organi-
zowanym z okazji Miedzynarodowego Dnia Teatru przez tygodnik, Nowi-
ny Jeleniogdrskie’. Kreacja Aniofa Amhiela w sztuce R. Bruttera, Kantata
na cztery skrzydta” (2005 r) przyniosla mu wyrdznienie przyznane przez
miodziezowe jury na XXXV Jeleniogdrskich Spotkaniach Teatralnych.

Po raz pierwszy pojawit si¢ na matym ekranie w dramacie telewizyjnym
Zero zydia (1987) Wystapil takze w serialach: Pogranicze w ogniu
(1988, 1991), Pierwsza mitos¢ (2004, 2009) i Fala zbrodni (2006).




W przygotowaniu :

1

Jean Genet
POKOJOWKI
Rezyseria — Rafal Matusz
Premiera na Scenie Studyjnej 14 listopada 2009 r.

k

Charles Dickens
SCROOGE. OPOWIESC WIGILIJNA O DUCHU
Adaptacja i rezyseria - Henryk Adamek
Premiera na Duzej Scenie 6 grudnia 2009 r.

Dzial Marketingu/organizacja widowni
Anna Gicala
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Koordynatorka pracy artystycznej/kasjerka biletowa — Bernadetta Topolewska

Zamowienia na bilety indywidualne i zbiorowe przyjmuje
Dzial Marketingu Teatru im. C.K. Norwida w Jeleniej Gorze, al. Wojska Polskiego 38
w godz. 8.00 - 16.00
Tel.: 075 64 28 130, e-mail: widownia@teatrnorwida.pl

Kasa biletowa czynna od wtorku do piatku w godz. 9.00-16.00
oraz na godzing przed spektaklem

Informacje o biezacym repertuarze teatru:
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Opracowanie i redakcja programu - Urszula Liksztet

Projekt i druk - Jaremen Press

e ‘ www.jaremen.pl
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W 1977 roku ukoriczyt PWST w Warszawie i rozpoczat prace wTe-  G. Feydeau, Oktaw w Pani prezesowej M. Hennequinna P. Vebera ; |
atrze Polskim w Warszawie (do 19791), qdzie zagrat min. Rado-  wrez. R. Klosowskiego). Wystepowat takze w Teatrze Muzycznym ) a % % o B
miraw SarmatyZmie Franciszka Zabtockiego w rez. J. Rakowieckie-  Roma i Operetce Warszawskiej. Wystapif jako Mortimer w spekta- - g SR
40 oraz — u boku Niny Andrycz — Franka Gardnera w Profesji pani  Klu Arszenik i stare koronki (w tym spektaklu ostatnig role zagrafa . Reapaminamy o gatkowitym zakazie fo{ogrfpyy ¥y LG ywania shekta
Warren. Pézniej zwigzany byt zTeatrem im. Osterwy w Lublinie  Hanka Bielicka). taczyt prace w teatrach dramatycznych z graniem A ri ; 3 ” o it 3wlaczenie teleforfhn \‘ "
(1980-1983) (tu miedzy innymi role: Don Rodrygo w (ydzie Cor-  w teatrze telewizji. Ponadto wystapit w kilkunastu filmach fabu- 5 c ' ;
neillea i Eugeniusz Lwow w fwanowie Czechowa w rez. |Gogo-  lamych, migdzy innymi: Smieré Prezydenta, System, Pare W ‘
lewskiego, Gustw w Slubach panieriskich Fredry w rez. J Stotwi-  oséb, maly czas, Brawo Mistrzu iserialach telewizyjnych 3
skiego, Scurvy w Szewcach Witkacego w-rez. W. Bielickiego, Skapen  — miedzy innymi: Kryminalni, Klinika samotnych serc, Y ‘

w Szelmostwach Skapena w rez. . Wilkoriskiego) i Teatrem Syrena
w Warszawie w latach 1983-1989 (Kamil w Wiele hatasu o pchfe

Prawo miasta, M jak mitos¢, Dwie strony medalu.
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