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dbywa sie pierwszy festiwal fotograficzny

Polsko-Czeskie Karkonosze. Zaczynem, ktory

zaowocowal juz po niespetna dwdch latach,
byt wspélny plener w miejscu dla gérskiej fotografii
wyjatkowym. Nasze pierwsze spotkanie w Samotni
i pézniejsze w Trutnowie, Zaclerzu, Jeleniej Gorze czy
w Kopancu (patrz takze [ Miedzynarodowe Spotkania
z Fotografig Gorska, JCK Jelenia Gora 2010), dopetnia
takze tegoroczny plener w Odrodzeniu. To miejsce, tuz
obok Szpindlerowej Boudy, szczegélne, chocby przez
to, Ze mozna sie tutaj dostac¢ asfaltowymi drogami
z obu stron Karkonoszy. Miejsce istotne na prastarym
szlaku tgczgcym péinoc z potudniem. Istotne w histo-
rii tego zakatka $wiata, bogatego krajobrazem i wie-
lokulturowa plataning dziejéw. Teraz, kiedy przestata
istnie¢ granica przyjazni, mozemy wreszcie doznawac
przestrzeni Karkonoszy w sposéb odmienny, niz ten
zapamietany z preparowanej historii, ale tez i z dzie-
cinstwa, mtodzienczych wedréwek i rajdow...
W materii nam bliskiej - w fotografii - z czeskiej
strony gor znali$my gtownie kilka nazwisk i troche
wybranych faktéw z historii. Dzieki pionierskiemu
przedsiewzieciu z konca lat 90. ubiegtego stulecia,
monumentalnemu wydawnictwu ,Karkonosze”,
obok znanego wezesniej klasyka Jirziego Hawla, bli-
zej poznalismy tworczos$¢ Jirziego Brunika, Jirziego
Dworzaka, Zdenko Feyfara i Karela Hnika. Unikatowe
juz dzisiaj wydawnictwo - wspolne dzieto czeskich
i polskich fotograféow oraz wydawcow - oprocz wyzej
wymienionych, zawiera takze prezentacje karkono-
skiego dorobku Andrzeja Raja i Janusza Moniatowi-
cza. Pierwszy jest dzisiaj dyrektorem Karkonoskiego
Parku Narodowego, drugi zas - absolwent znanej
w Swiecie praskiej szkoty fotograficznej i filmowej
FAMU - wtascicielem wydawnictwa specjalizujacego
sie w produkecji albuméw, widokéwek i folderéw.
Przez lata zdarzaty sie sporadyczne proby organizacji
pleneréw i nawigzywania kontaktéw miedzysrodo-
wiskowych, lecz bywaty one raczej efektem planowej
polityki kulturalnej, niz wynikiem autentycznych kon-
taktéw miedzy fotografami z obu stron polsko-cze-
skiej granicy przyjazni,
Kolejnym, istotnym krokiem w strone wspdélnych
przedsiewzie¢ staly sie spotkania, ktére w krétkim
czasie doprowadzity do festiwalu Polsko-Czeskie
Karkonosze.

Polsko-Czeskie

Zanim do niego doszlo, podczas gosciny w siedzibie
grupy fotografow skupionych wokdt Romana Duli,

w Rychorskiej Boudzie, ogladali§my Sniezke i Obrzi
Dul z nieznanej dotad perspektywy. Poznawalismy to,
co przez lata skrywata ta druga, potudniowa strona
Karkonoszy.

Oba spotkania, i to w Samotni, i to na symbolicznej juz
dzi$ granicy czesko-polskiej, oprocz wielu wspélnych
zainteresowan, wyraznie pokazuja takze roznice
postaw wsrod fotograféw z obu stron Karkonoszy.
Wérod podobienistw obu $rodowisk jest fakt uczest-
nictwa w kazdym z nich, fotograféw przyjezdnych.

W przypadku grupy Romana Duli, przyjezdni to
gléwnie prazanie, natomiast ze srodowiskiem jelenio-
gorskim identyfikuje sie wielu fotograféw z réznych
stron kraju i zagranicy. Najbardziej istotne sg jednak
wyrozniki postaw tworczych obu $Srodowisk. W pra-
cach czeskich i polskich fotograféw prezentowanych
na festiwalu zauwaza sie rézne drogi do wtasnej foto-
grafii, rézne Zrédta, rézne tradycje.

Fotografia sasiadow z potudnia Karkonoszy bliska jest
tradycji w sposob czesto dostowny. Duzo tu motywow
roslinnych, harmonijnych obrazéw, wystylizowanych
szczeg6tow. Sporo w niej takze eksperymentow for-
malnych i duze zréznicowanie w wyborze tematyki

i motywu. Nie brak takze koloru, praktycznie nie-
obecnego w twoérczosci szkoty jeleniogorskiej, ktorej
z kolei wyréznikiem sa petne kadry. Nierzadko sg

to stykowe kopie z wielkoformatowych negatywow

z charakterystyczng czarng ramka. Estetyka tych
prac blizsza jest cho¢by tradycji klasycznej amery-
kanskiej fotografii dokumentalnej. Po latach skupieni
w $rodowisku jeleniogérskim artysci fotografujgcy

w Karkonoszach dorobili sie wtasnego stylu, a prace
wielu z nich sg dzi$ cenione, rozpoznawalne i trafiaja
do kolekeji muzealnych.

W ofercie premierowej Polsko-Czeskich Karkonoszy
nie mogto zabrakna¢ prezentacji najbardziej bodajze
znanego czeskiego fotografa z Karkonoszy - Jirziego
Hawla. Fotografujacy z wielkim powodzeniem takze

w innych gérach §wiata, twérca z Trutnowa udostepnit
nam czgstke swego przebogatego archiwum. Dzieki
uprzejmosci zaprzyjaznionego juz, energicznego szefa
Muzeum Miejskiego w Trutnowie, pana Wlastimila
Malka, mozemy zapoznac sie z bogatg kolekcja fotogra-
fii dokumentujgcych karkonoskie schroniska. Obrazu
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aktywnosci sgsiadow z potudnia dopetnia wystawa
dokonan uczestnikéw tegorocznego, wspolnego ple-
neru w Odrodzeniu na Przeteczy Karkonoskiej. Smako-
wita ciekawostka sg prace Jaroslawa Benesza z Pragi,
cztonka stynnej grupy fotograficznej Czeski Drzewak,
ktory, jak wyznaje, nigdy dotad z gorskiego krajobrazu
nie uczynit obiektu swojej fotografii.

Ze strony polskiej program festiwalowy tworza foto-
grafie tworcow od lat stanowiacych trzon jelenio-
gorskiego srodowiska fotograficznego, skupionego
wokdt Wojciecha Zawadzkiego i Ewy Andrzejewskiej.
Ich konsekwentna aktywnos$¢ twdrcza, edukacyjna

i popularyzatorska, doceniona niedawno przez
ministra kultury, sztuki i dziedzictwa narodowego,
owocuje od lat funkcjonujacym Biennale Fotografii

Pamiec i przestrz

ory mogtyby sie spokojnie obej$é bez fotografii.
Niezmienna dla nas sceneria w zmieniajacej sig
scenografii. Kto przychodzi w géry z wtasna
fotografia, uzyje tych gér w sposéb niepowtarzalny.
Gdy zastane $wiatto pozwoli zarejestrowac te chwile
w znanym od zawsze fragmencie krajobrazu.
Goéry mogtyby sie spokojnie obej$¢ bez fotografii. To
wszystko naprawde trwa schwytane w ramy czasu.
Odwiecznie trwa nieprzemijalne. Czy aby na pewno?
Wiekszo$¢ rzeczy istnieje wtedy, gdy na nie patrzymy.
Fotografia jest po to, by je zatrzymad, cho¢by na czas
trwania odbitki.
Gory to specyficzny rodzaj przesziosci, ktéra trwa
na naszych oczach. Za naszego zycia nigdy nie zmieni
sie w przysztosc. Wydaje sie, ze istota gor, od samego
poczatku, miata by¢ jedynie trwaniem.
Pejzaz gorski. Przestrzen schwytana w ramy czasu.
W gorach podstawowa funkcja fotografii - rejestracja
i dokumentacja chwili - podlega swoistej weryfikacji.
W gorach tak kameralnych, jak Karkonosze, znajome
motywy powtarzajg sie w pracach wielu fotografow,
ale to wiasnie sposéb i indywidualna metoda twércza
decydujg o wartosci wykonywanych fotografii.
Géry, gdy dotart do nich cztowiek, staty sie, i sa do
dzis, niezwykle zasobnym zrédtem silnych doznan
i refleksji, ktére nierzadko inspiruja do dziatan twér-
czych. Od samych poczatkow swojej wedrowki, takze
w gory, cztowiek starat sie utrwali¢ chwile, ktére
w gorskim krajobrazie nabieraja niebywatej
intensywnosci.
Jak chca niektorzy, gory sa najczesciej jedynie pro-
sta inspiracja do powstania obrazu fotograficznego

Polsko-Czeskie Karkonosze / Polsko-

teské

Gorskiej, Wszechnicg Fotograficzng (ponad 30 lat
istnienia), Wyzszym Studium Fotografii, czy Galeria
Korytarz - jedng z najwazniejszych galerii prezen-
tujacych w Polsce od ponad 20 lat program fotografii
czystej. Wydaje sie, ze coraz szersze kontakty polskich
i czeskich fotograféw Karkonoszy maja szanse prze-
ksztatci¢ sie we wspdlne cykliczne przedsiewziecia

i prezentacje.

Efektem uznania dla dokonan fotograféw jest chocby
stworzenie w Muzeum Karkonoskim w Jeleniej Gorze
pierwszej powojennej kolekcji fotografii powstajacych
w Karkonoszach. Kolekcja jest dzietem otwartym

i nalezy mie¢ nadziejg, ze z czasem trafig tam rowniez
prace z festiwalu fotograficznego Polsko-Czeskie
Karkonosze.
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w wykonaniu prawdziwego artysty. W czasach daw-
niejszych, szczegolnie w epoce romantycznej, uwa-
zano, iz w gorach wtasnie cztowiek jest blizej Abso-
luty, jakimkolwiek imieniem nie bytby on nazywany.
Od prostych préb rejestracji, dokumentacji niepowta-
rzalnego krajobrazu gor z poczatkow historii foto-
grafii, do czasow wspétczesnych, mineto blisko 200
lat. Zmieniaty sie style, estetyki, mozliwosci dotarcia
w niedostepne niegdys tereny i przede wszystkim
mozliwosci rejestracji obrazu.

Dzi$ fotografii, wraz z jej rozpowszechnieniem, przy-
pisuje sie wielorakie funkcje. Nie ustaja debaty nad
tym, czy fotografia to jedynie rejestracja, komunikat,
Swiadectwo i przekaz, czy moze jest ona zaledwie
wyrazem osobistego widzenia fotografa. Trwa spor

o to, czy fotografia jest sztuka sama w sobie, czy
powodem powstania fotografii jest wytacznie

osoba autora.

Dla twoércéw traktujacych fotografie jak dziedzine
intymnej, osobistej wypowiedzi, jest ona przestrzenia
pamieci. Jest pamiatka chwil doznawanych osobiscie.
Bywa takze pamiatka po kims lub po czyms, czego
nigdy do korica nie poznamy. Jedna z odpowiedzi na
pytanie, po co fotograf rejestruje otaczajacg go rze-
czywisto$¢, moze by¢ potrzeba stworzenia i uSwiado-
mienia wspaélnoty pamieci.

Bez wzgledu na manifesty i uzasadnienia, fotogra-

fia bywa czastka Swiata, ktérego obrazu nigdy nie
poznamy w pelni. 0d dawna to wiasnie fotografia
przywraca i ¢wiczy nasza pamie¢. To pewne, ze kazdy
widzi inaczej, i to wtasnie fotografia ponawia w nie-
skonczono$é pytanie: wiec tak to wygladato? Nie ma

Krkonode
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sposobu, by ponowi¢ spojrzenie. Dlatego fotografia
przywraca nas czasowi. Temu tu i teraz, i temu gdzies
tam, w otchtani czasu.

Przy twierdzeniu, ze droga jest dazeniem do réwno-
wagi, rodzi sie watpliwos$¢: co zatem poczac z bez-
ruchem i milczeniem fotografii? Czego oczekujemy,
wpatrujac sie w fotografie, o ktérej nie wiemy nic?
Ani o czasie, w ktorym powstata, ani o ludziach i miej-
scach zdjetych na wieczng pamigtke. Doswiadczajac
osobnosci, szukamy podobienstw z tymi, ktérzy juz
tylko bezimiennie wpatruja sie we wspélczesny im
niegdys$ obiektyw. Teraz po drugiej stronie kamery
stoimy my, o pokolenia mtodsi.

By¢ moze tych kilkadziesiat fotografii powstatych
ostatnio w Karkonoszach - wspdlne dzielo czeskich

i polskich fotograféw - ma szanse stac sie zalgzkiem
obszaru wspélnej pamieci. I nie chodzi tu o wspomina-
nie jedynie. Chodzi raczej o wspolng Opowies¢, wyni-
kajacg z faktu Spotkania. W tym konkretnym przy-
padku, Spotkania w Gérach. Opowie$¢, majaca szanse
potoczy¢ sie dalej, z naszym juz w niej udziatem.
Wspélnym udziatem tworcow i odbiorcow obszaru
wspolnej pamieci. To ona zaswiadcza, to wspolna
pamiec odktada czas, buduje tozsamosé.

Wedrujac, szukajgc, znajdujac, doznajgc réznorodnosci
krajobrazu, zdarza sie czasem wyodrebnié te chwile.
Wtedy fotografia z jej podstawowg funkcja rejestracji
obrazu, jest jak najbardziej na miejscu. Tworzy

site obrazu.

Nierzadko pytamy czy to rejestracja jedynie, czy
pozoér majacy wywotaé poczucie rzeczywistosci.
Niejednokrotnie prébuje sie wyodrebni¢ z fotografii
to, co miatoby stanowic jej istote. A wiec dokumental-
nos¢, dostownosé, czy wreszcie problemy techniczne,
warunkujgce ograniczenia fotografii jako srodka swo-
bodnej wypowiedzi. Powszechna dostepnos$é i uzytko-
wos¢ fotografii u wielu powoduje nieuzasadniong cze-
sto koniecznos$¢ podnoszenia jej w kazdym momencie
do rangi sztuki wysokiej. To podstawowe nieporozu-
mienie i niezrozumienie istoty fotografii czesto oddala
odbiorcow od tego, czym fotografia jest w istocie.
Préba poszukiwania i zrozumienia. Powszechnosé

i czesto przypadkowa dostepnosé¢ fotografii spra-

wia, ze skojarzenia, normalnie zapominane poktady
pamieci i emocji, ukazuja si¢ nagle, niespodziewanie.

I to takze moze stanowic o wartosci fotografii.
Ujmujac rzecz najprosciej, fotografia to zapis, odwzo-
rowanie tréojwymiarowej przestrzeni na $wiatto-
czutej powierzchni za pomoca $wiatta. Réwniez za
pomocg jego nadmiaru lub braku. I tylko od tego, kto
i dlaczego decyduje sie zatrzymac, zarejestrowac,
sfotografowaé w jedyny, niepowtarzalny sposéb cos,
co z pozoru bywa banatem, zalezy to, czy powstanie
fotografia.

[stota sposobu widzenia i to, jak przeradza si¢ on

w fotografie, zaswiadcza o $wiadomosci fotografa

w nieustajgcym procesie przemijania. Wtedy obraz

Polsko-Czeskie

staje sie Swiadectwem wyboru. Fotografujac, trzeba
samemu by¢ poza czasem. Na moment. Intuicyjnie.
Fotografia bywa podroza w gtab siebie - na druga
strone? - w obszary skojarzen, wspomnien i emocji,

zasypywanych latami monotonig codzienno$ci.

To nie czas przychodzi - to my czasem bywamy w cza-
sie - zdajg sie czesto mowic fotografie. Moze wiasnie
dlatego swoje zaistnienie w czasie odczuwamy szcze-
golnie wtedy, gdy przychodzi nam spotkac sie

z fotografia.

Bywamy wigc by patrzeé, zapamietywac, przypomi-
najac obrazy noszone w sobie od dawna. Chcac czy
nie, nieodwotalnie pozostajemy we wtadzy obrazow.
Wizerunkéw powielajacych widziane. Obrazéw anek-
tujacych nas bezustannie. Obrazéw wypelniajacych
naszg przestrzen i czas. Obrazow btahych i kodujacych
sugestywne motywy i zdarzenia. Po co to wszystko?
Zeby nasze przezycie, spotkanie zamieni¢ w opowiesé,
dopetni¢ nig niezmierzone obszary wspdélnej pamieci.
Nasze fotografie - czastka fizycznego $wiata.

To pewne, ze kazdy widzi inaczej, ze nie sposob pono-
wic spojrzenia. Przywracajac nas czasowi, fotografia
pomaga zachowac pamiec. Dokltadamy wiec staran,
aby zobaczy¢, nazwac, zrozumied, zostawic §lad.
Kazdy zgodnie ze swoim do$wiadczeniem i umiejet-
noscia tworzenia obrazu fotograficznego. Czym jest
czas, $wiatto i przestrzen? Tym wszystkim, czym
moze by¢ trwanie. Czyms§, co nigdy naprawde sie nie
zaczyna, nigdy sie tez nie konczy. Spéjrzmy wiec co to
za $wiatto wiedzie nas, wabi za krawedz fotograficz-
nej odbitki.

Paradoksem fotografii jest jej wszechobecno$¢ tak
powszechna, Ze juz najczesciej niezauwazalna. Czym
jest, co rejestruje lub co kreuje? Jak wygladatby swiat
bez fotografii? Fotografia jako pytanie. Po c6z nam
odpowiedzi. Pytania sq o wiele cenniejsze. Fotografia
jako zapis energii i sposéb prezentowania postawy
estetycznej. Fotografia jako dgzenie do stanu, gdy
powstaje dzieto, nie tylko podobizna. Niezmierzona,
niepoliczalna ilos¢ obrazow - czy jest fotografig?
Pamietac¢ przypomniane, by¢ moze zapadnie z powro-
tem w obszar wspolnej pamieci. Terazniejszos$¢ jest
tylko pretekstem, punktem zaczepienia zaledwie.
Oderwac sie od siebie. Skupic na fotografii ze swiado-
mo$cig, ze przez fotografie niczego nie mozna dotkngé
naprawde. Fotografia jako dokument utudy. Fotografia
jako stosunek do czasu. Emocje oddziela od widza
mgta czasu.

Obraz - cien obrysowany swiattem. Miedzy $wiattem
a ciemnoscig - cale wieki cienia. Obrazy z cienia.
Niespieszna kontemplacja i rzetelno$¢. Uchwycone
chwile, by ogladajac fotografie, doznawa¢ ulotnego
uczucia niepowtarzalnoéci i odwiecznego trwania
zarazem.

Czasami zostaje tylko fotografia.

Jacek Jasko, Kopaniec, Géry lzerskie, lipiec 2012
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ona se prvni fotograficky festival Polsko-Ceské

KrkonoSe. Prvopocatkem, ktery prinesl ovoce

uz o dva roky dfive, bylo spole¢né sympozium
v misté, jez je pro horskou fotografii vyjimecné. Nase
prvni setkani v boudé Samotnia a také dal3i v Trut-
nové, Zacléri, Jeleni Hofe ¢i Kopanieci (viz rovnéz
1. mezinarodni setkani s horskou fotografii, JCK Jeleni
Hora 2010) dopliuje letosni pobyt na boudé Odrodze-
nie. Toto misto hned vedle Spindlerovy boudy je vyiji-
mecné uz tim, Ze se sem lze dostat asfaltkami z obou
stran Krkonos. Je také dilezité tim, Ze se nachazi na
prastaré cesté spojujici sever s jihem. Vyznamné je
i pro déjiny tohoto kraje s krasnou krajinou a kom-
plikovanou mnohokulturni historii. Poté, co piestala
existovat hranice prdtelstvi, koneéné miizeme jinym
zpusobem vychutnavat prostor Krkonos. Odlisné
nez z upraveného déjepisu, ale také jinak, nez si
pamatujeme z détstvi, horskych tir v mladi a pésich
pochodii...
V oboru, ktery je nam blizky - fotografie — jsme znali
hlavné nékolik jmen a par vybranych faktti z déjin.
Diky prikopnické akei z konce 90. let minulého sto-
leti, monumentalni publikaci Krkono3e, jsme kromé
uz diive znamého klasika Jiftho Havla bliZe poznali
tvorbu Jifiho Brunika, Jifiho Dvoidka, Zdenka Feyfara
a Karla Hnika. Dnes uz unikatni publikace - spole¢né
dilo ¢eskych a polskych fotografii a vydavatelil - obsa-
huje kromé zminénych ¢eskych fotografti krkonosské
snimky Andrzeje Raje a Janusze Moniatowicze. Prvni
je dnes feditelem polského Krkonosského narodniho
parku, druhy - absolvent svétoznameé fotografickeé
a filmové Skoly FAMU - je majitelem vydavatelstvi,
které se specializuje na knihy vénované fotografii,
pohlednice a brozury.
Po celd léta trvaly sporadické pokusy o uspoiadani
sympozii a plenéri a navazani kontaktli mezi foto-
grafy po obou strandch hranice. Vétsinou vsak byvaly
spiSe vysledkem pldnované kulturni politiky nez proje-
vem autentickych vztahi mezi fotografy z obou stran
polsko-ceské hranice pratelstvi.
Dalsim diilezitym krokem smétujicim k realizaci spo-
leénych akei byla setkani, ktera za kratkou dobu vyus-
tila ve festival Polsko-¢eské KrkonoSe, prezentovany
v Jeleni Hore a Trutnové.
NeZ ale doglo k vlastni realizaci, béhem pobytu se sku-
pinou fotograft soustfedénych kolem Romana Duly
na Rychorské boudé jsme se divali na Snézku a Obff

diil z dosud neznamé perspektivy. Poznavali jsme to,
co po cela léta zakryvala druha, jiZzn{ strana Krkonos.
Obé setkani, jak to v Samotni, tak to na dnes uz sym-
bolickeé ¢esko-polské hranici, poukazuji kromé mnoha
spoleénych zajmi i na rozdily mezi fotografy z obou
stran hor. Spole¢na je pfitomnost mimokrkonogskych
fotografli v obou prostiedich. Ve skupiné kolem
Romana Duly to jsou hlavné Prazané, s jelenohorskym
prostiedim se pak identifikuji mnozi fotografové

z celé zemé i ze zahraniéi. NejdileZitéjsi je viak rozdil
mezi jejich tviréimi postoji. V pracich ¢eskych a pol-
skych fotografi prezentovanych na festivalu lze spat-
Fit odlisné cesty vedouci k vlastni fotografii. Rozdilné
zdroje, rozdilné tradice.

Fotografie sousedi z jihu Krkono$ jsou blizké tradicim
¢asto doslovnym zptisobem. Je zde bohatstvi rostlin-
nych motivii, harmonickych obraz{, stylizovanych
detailli. Hodné je i formalnich experimentii a velka
pestrost vybéru tematiky a motivii. Nechybi ani barva,
ktera se v podstaté nevyskytuje v tvorbé jelenohorské
fotografické Skoly, pro kterou jsou pak charakteris-
tické plné zabéry. Neziidka to byvaji kontaktni kopie
z velkoformatovych negativii s charakteristickym cer-
nym rameckem. Estetikou se tyto prace bliZi tradicim
klasické americké dokumentarni fotografie. Po letech
se umeélci sdruzeni v ramci jelenohorského prostiedi
a fotografujici v Krkono$ich dopracovali vlastniho
stylu a snimky mnoha z nich jsou uznavané, rozezna-
telné a zastoupené v muzejnich sbirkach.

V premiérové nabidce Polsko-ceskych Krkonos
nemohla chybét prezentace asi nejznaméjsiho ceského
fotografa Krkono$ - Jifiho Havla. Tento tviirce z Trut-
nova, ktery s velkym tispéchem fotografuje i v jinych
svétovych horach, ndm zptistupnil ¢ast ze svého boha-
tého archivu.

Diky laskavosti pana Vlastimila Malka, spiateleného
energického reditele Muzea Podkrkono$i v Trutnové,
se miiZzeme seznamit i s bohatou sbirkou pohlednic
dokumentujicich krkonosské boudy.

Obraz aktivit sousedt z jihu dopliiuje vystava praci
ucastnikii leto$niho setkani na boudé Odrodzenie ve
Slezském sedle.

Lahtidkou jsou pak prace Jaroslava Bene$e z Prahy, ¢lena
proslulé skupiny Cesky dievak, ktery, jak ¥ika, dosud
nikdy neucinil horskou krajinu objektem své fotografie.
Z polské strany najdeme ve festivalovém programu
fotografie tviircii, ktef'f uz léta tvori zakladnu jele-
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nohorského fotografického prostiedi a sdruzuji se
kolem Wojciecha Zawadzkého a Ewy Andrzejewskeé.
Jejich diisledna tviréi, vzdélavaci a popularizaéni
¢innost, nedavno ocenénd ministrem kultury, uméni
anarodniho dédictvi, nese ovoce v podobé uz léta
probihajiciho Bienale horské fotografie, kurzi Veo-
becné fotografickeé skoly (Wszechnica Fotograficzna,
vice nez 30 let existence), Vy§s§i odborné Skoly fotogra-
fické (Wyzsze Studium Fotografii) ¢i Galerie Korytarz
(doslova: ,Chodba") - jedné z nejdilezit&jsich polskych

ory by mohly bez problému existovat bez foto-
grafie. Pro nas neménna scenérie promitnuta
do proménujici se scénografie. Kdo prijde do
hor s vlastni ideou fotografie, vyuZije tyto hory neopa-
kovatelnym zpiisobem. Pokud svétlo v dany okamzik
umozni zaregistrovat tuto chvili v odnepaméti zndmém
tseku krajiny.
Hory by mohly bez problému existovat bez fotografie.
Ony opravdu trvaji zachycené do ¢asového ramce. Od
vékl trvaji a nepomijeji. Ale je tomu tak uréité? Vét-
Sina véci existuje, kdyZ se na né divame. Fotografie
slouzi k tomu, abychom je uchovali, aspoii po dobu
existence fotografické kopie.
Hory jsou specifickym druhem minulosti, ktera trva
pfimo pied nagima o¢ima. Za nadeho Zivota se nikdy
nepi‘eméni v budoucnost. Zda se, ze podstatou hor od
samého za¢atku mélo byt jen trvani.
Horska krajina. Prostor zachyceny do ¢asového ramce.
Na horach zakladni funkce fotografie - zapis a doku-
mentace okamZiku - podléha svého druhu verifikaci.
V tak komornich horach, jakymi jsou Krkonoge, se
znamé motivy opakuji v pracich mnoha fotografi
a pravé zplisob a individualni tviréi metoda rozhoduji
o hodnoté zhotovenych snimkii.
0d chvile, kdy ¢lovék dorazil do hor, se pro néj staly
velmi bohatym zdrojem silnych dojmti a reflexi, které
ho nezridka inspiruji k tviiréi aktivité. Od pocatki
svého putovani, véetné vyprav na hory, se ¢lovék sna-
zil zaznamenat okamziky, které v horské krajiné zis-
kavaji neviedn{ intenzitu. Néktefi iikaji, Ze hory jsou
obvykle pouze jednoduchou inspiraci pro vznik foto-
grafického obrazu v provedeni skute¢ného umélce.
V diivéjsich dobach, zvlasté v obdobi romantismu, se
véfilo, Ze pravé na horach se ¢lovék blizi k Absolutnu,
jakkoliv by se jmenovalo. Od jednoduchych pokusiti
0 zapis a dokumentaci jedine¢né horské krajiny na
pocatku historie fotografie uplynulo do dne$ni doby

Polsko-Czeskie

galerii prezentujicich program cisté fotografie uz vice
nez 20 let.

Zda se, Ze stdle Sirsi kontakty polskych a ¢eskych foto-
grafii se mohou pieménit ve spole¢né pravidelné akti-
vity a prezentace. Projevem uznanf tispéchi fotografii
je napiiklad zi{zenf prvni povalecné sbirky fotografii
vzniklych v Krkonosich v Krkonosském muzeu v Jeleni
Hore. Shirka je oteviend a o¢ekava se, Ze ¢asem tam
poputuji i snimky vytvorené na fotografickém festi-
valu Polsko-ceské Krkonose.

jiz téméi 200 let. Zménily se styly, estetika, moZnosti
dosaZeni di‘fve nepi‘istupnych oblasti, a pfedeviim
moznosti registrace obrazu.

vice funkel. Stéle existuji debaty o tom, zda fotografie
je pouze registrace, informace, svédectvi a pi‘enos
nebo je to vyjaditeni osobniho pohledu fotografa. Trva
spor o to, zda fotografie je uméni samo o sobé, nebo
zda je ditvodem vzniku fotografie pouze autor, Pro
tviirce, ktef'i povaZzuji fotografii za oblast intimniho,
osobniho vyjadieni, je fotografie prostor paméti. Je
pamatkou, zapamatovavanim osobné prozitych zku-
Senosti. Byvé i pamatkou na nékoho nebo na néco, co
nikdy plné nepozname. Jednou z odpovédi na otazku,
pro¢ fotograf zachycuje okolni realitu, miZe byt
potieba vytvofit a uvédomit si spoleénou paméat.

Bez ohledu na manifesty a zdiivodnéni je fotografo-
vani nékdy soucasti svéta, jehoz obraz nikdy zcela
nepozname. Fotografie odeddvna navraci a cvi¢i nagi
pamét. Je jisté, Ze kazdy vidi jinak a pravé fotografie
donekonecna opakuje otazku: tak jak to vypadalo?
Neexistuje zadny zplisob, jak zopakovat pohled. Proto
nas fotografie vraci ¢asu. Tomu tady a ted’ a tomu

v propasti minulosti.

PTi tvrzeni, Ze Cesta je usilovani o rovnovahu,
vyvstava pochybnost: Co pak délat s nehybnosti
amlcenim fotografie? Co o¢ekavame, kdy% se divame
na fotografii, o niz nic nevime? Ani o dobé jejiho
vzniku ¢&i lidech a mistech zachycenych na véénou
pamdtku. My sami hledame podobnost s témi, kteii se
uz jen anonymné divaji do tehdejsiho objektivu. Nyni
na druhé strané kamery stojime my, o generaci mladsi.
Snad se téch nékolik desitek fotografii vytvoienych

v posledni dobé v Krkonosich - spoleéné dilo ¢eskych
a polskych fotografii - stane po¢atkem spoleéné
paméti. Ale nejde zde jen o vzpomindni. Jde spise

o spolecny Piibéh vyplyvajici ze spoleéného Setkani.
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V tomto konkrétnim piipadé Setkani na horach. P¥i-
béh, ktery ma $anci pokracovat s nasf icasti v ném.
Spoleénou tcasti tviirci a divaki sdilené paméti.
Pravé ona je dlikazem, odklada ¢as, buduje identitu.
Pfi putovani, hledani, nalézani a proZivani rozmani-
tosti krajiny se ob¢as podafri ziskat pravy okamZzik. Pak
je fotografie se svou primarni funkci zaznamenavat
obraz nejvice na misté. Vytvofi silu obrazu.

Casto se ptame, zda se jedna pouze o zdznam, anebo
zdani majici vyvolat pocit realnosti. Néktefi se pokou-
Seji rozlisit ve fotografii néco, co by mélo byt jeji pod-
statou. Tedy dokumentarnost, doslovnost a kone¢né
také techniku omezujici fotografii jako prostiedek svo-
bodného vyjadiovani. Véeobecna dostupnost a pouZi-
telnost fotografie u mnohych vyvolava potiebu dosta-
vat ji vzdy na troven vysokého uméni. Tento zakladni
omyl a nepochopeni podstaty fotografie ¢asto vzdaluje
divaky od toho, ¢im opravdu fotografie je. Pokusem
najit a pochopit. Rozsifenost a ¢asto ndhodna dostup-
nost fotografii zplisobuji, Ze asociace, béZné zapome-
nuté vrstvy paméti a emoci se objevi ndhle, necekané.
A to také mize rozhodnout o hodnoté fotografie.
Jednoduse feceno, fotografie je ziznam, mapovan{
trojrozmérného prostoru na fotocitlivé plose pomoci
svétla. Také prostiednictvim jeho pirebytku nebo
nedostatku. A jen na tom, kdo a pro¢ se rozhodl
zastavit, zaznamenat, vyfotografovat jedinym unikat-
nim zptisobem néco zdanlivé bandlniho, zaleZi, zda
vznikne fotografie. Podstata zptisobu vidéni a to, jak
se tento zplisob pieméni ve fotografii, svédci o poveé-
domi fotografa o neustalé pomfjivosti. Pak se obraz
stava svédectvim volby. Pii fotografovani je tfeba byt
sam mimo ¢as. Na okamzik. Intuitivné.

Fotografie je nékdy cestou do hloubin sebe sama, na
druhé strané do oblasti asociaci, vzpominek a emoci,
po léta zasypavanych jednotvarnosti kazdodenniho
zivota. Nenfi to ¢as, kdo pFichazi - jsme to my, kdo je
obtas v ¢ase - Casto se zdaji mluvit fotografie. MoZna
to je diivod, pro¢ svou existenci v ¢ase citime zvlast
silné tehdy, kdy# prichazime do styku s fotografii.
Takze jsme, abychom se divali, zapamatovavali si

a pripominali obrazy noSené v sobé po dlouhou dobu.

Zamérné, nebo ne, nevyhnutelné ztistavame v moci
obrazti. Obrazl odrazejicich vidéné. Obrazi, které nas
neustale anektuji. Vypliiuji nas prostor a ¢as. Bezvy-
znamné a zaznamenavajici sugestivni motivy a uda-
losti. Proc to vsechno? Aby nas prozitek, setkani se
obratilo v pfibéh, ktery doplni rozsahlé oblasti sdilené
paméti.

Nase fotografie - ¢astice fyzického svéta. Je jisté, ze
kazdy vidi jinak, Ze neni mozné zopakovat pohled.
Tim, Ze nas navraci ¢asu, fotografovanf pomaha
zachovat pamét. Proto se snazime vidét, pojmenovat,
pochopit, nechat stopu. Kazdy podle svych zkuSenosti
a schopnosti vytvorit fotograficky obraz. Co je to cas,
svétlo a prostor? To vechno, ¢im by mohlo byt trvanf.
Néco, co nikdy opravdu nezacing, ale také nikdy
nekon¢i. Podivejme se, co za svétlo nas vede, laka za
okraj fotografickych kopii.

Paradoxem fotografie je jeji natolik rozsirena vsu-
dypFitomnost, Ze ji uZ ani nepostiehneme. Cim je, co
zaznamenava nebo co vytvari? Jak by vypadal svét
bez fotografie? Fotografie jako otazka. Pro¢ bychom
potiebovali odpovédi? Otazky jsou mnohem cennéjsi.
Fotografie jako zdznam energie a zpiisob prezentace
estetického postoje. Fotografie jako spéni ke stavu,
kdy je vytvoieno dilo, nejen obraz, Nevycislitelné,
nesmirné mnozstvi obrazi - je to fotografie? Pama-
tovat si pfipomenuté, snad se dostane zpét do oblasti
sdilené paméti. Soucasnost je jen zaminka, pouhy
zachytny bod.

Oprostit se od sebe. Soustiedit se na fotografii s védo-
mim, Ze prostiednictvim fotografie si opravdu na nic
nesdhneme. Fotografie jako svédectvi iluze. Fotografie
jako vztah k ¢asu. Emoce oddéluje od divaka mlha
casu.

Obraz - stin obkresleny svétlem. Mezi svétlem a tmou
- celé staleti stinii. Obrazy ze stinli. Neuspéchané roz-
jimani a spolehlivost. Zachycené okamziky, abychom
pii pohliZeni na fotografii poznali prchavy pocit neo-
pakovatelnosti a vé¢ného trvani zaroven.

Nékdy zbyva jen fotografie.

Jacek Jasko, Kopaniec, Jizerské hory, cervenec 2012
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SCHRONISKA KARKONOSKIE

NA POCZTOWKACH ZE ZBIOROW JAROSLAVA DRTINY

KRKONOSSKE BOUDY

NA POHLEDNICICH ZE SBIiRKY JAROSLAVA DRTINY

g

MUZEUM PODKRKONOSIi V TRUTNOVE

0D BOIIDY

K HORSKEMU HOTELU

Nejzniméjsi krkonosské boudy na historickych
pohlednicich ze sbirky Jaroslava Drtiny

VERNISAZ PROBEHNE VE CTVRTEK
23. CERVNA 2011 V 17.00 HODIN

24. CERVNA - 18. ZARI 2011

Otevieno denné mimo pondéli 9.00-12.00, 13.00-17.00, www.muzeumtrutnov.cz




Schroniska

na pocztowkach ze zbiorow Jaroslava Drtin

albumie po$wieconym fotografii troche nietrady-

cyjnie zamieszczamy kilka pocztowek z Karkono-
szy. Dlaczego? Powdd jest prosty — historia widokowek
jest Scisle zwiazana z historia fotografii. Ale po kolei.
Poprzednikami widokowek byty kartki pocztowe, ktére
po raz pierwszy wprowadzono do obiegu w 1869 r.
w Austro-Wegrzech. Jako drugie wprowadzity ten rodzaj
korespondencji Niemcy. Kartki pocztowe pierwotnie nie
zawieraty ilustracji, ale szybko zaczety pojawiac sie na
nich rézne, czesto reklamowe nadruki. Na przyktad zro-
dta podaja, ze whasciciel schroniska na Sniezce, Friedrich
Sommer juz w 1873 r. zaczal na adresowej stronie kartki
pocztowej przybijac pieczatke z wizerunkiem swojego
schroniska.
Doktadna data powstania pierwszych widokéwek nie jest
znana, Zrodta podaja okres miedzy 1870 a 1885 rokiem.
Wykonane byty w technice kolorowej litografii. Na tylnej
stronie miaty adres, na przedniej ilustracje i miejsce na
tekst. Ze miejsca tego nie byto duzo, mozna zauwazy¢ takze
na zamieszczonych tu widokéwkach. Kolejnym etapem
byto wyodrebnienie miejsca na tekst na adresowej stronie
widokéwki, najpierw niewiele, potem coraz wiecej.

i

-
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Na przetomie XIX i XX wieku zaczeto takze wykorzysty-
wac inne techniki drukarskie - $wiattodruls, druk kolo-
rowy, druk typograficzny, wklestodruk... Czarnobiate
swiattodrukowe lub typograficzne widokéwki czesto
recznie kolorowano.

Na poczatku XX w. pojawity sie pierwsze widokowli
fotograficzne. Réwniez one bywaty recznie kolorowane.
W okresie miedzywojennym fotografia catkowicie zdo-
minowata §wiat widokdwek i stan ten - ze zmianami

w zakresie technik druku - trwa do dzis.

Na potrzeby tej publikacji wybrali$my kilka pocztéwek
z bogatej wystawy widokowek poswieconych karkono-
skim schroniskom ze zbiordw Jaroslava Drtiny przygo-
towanej przez Muzeum Podkarkonoskie w Trutnowie.
Sa to to wizerunki schronisk, ktérych nie zobaczymy juz
podczas naszych wedrdowek po gérach, albo takich, ktore
w zdecydowany sposdb zmienity wyglad lub przeznacze-
nie. Zobaczy¢ wiec tu mozemy stara Labska boude, $la-
skie Schronisko im. Ksiecia Henryka, dawng Richterowg
boude i niestety niedawno spalong Petrowke.

Jacek Jasko

Krkonosske boudy
na pohlednicich ze sbirky Jaroslava Drtiny

prostied publikace vénované fotografii predsta-

vujeme trochu netradi¢né nékolik pohlednic z Krko-
nos. Proc¢? Diivod je jednoduchy - déjiny pohlednic jsou
uzce spjaty s déjinami fotografie. Ale vezméme to hezky
poporadku.
Predchiidcem pohlednic byl korespondencni listek,
ktery byl poprvé zaveden do obéhu v Rakousko-Uhersku
vroce 1869, o rok pozdéji jako dalsi stat zavedlo tento
druh korespondence Némecko. Korespondenéni listky
neobsahovaly Zadny obrazek, vzapéti se na nich ale
zacaly objevovat rizné, ¢asto reklamni pritisky. Uvadi
se, ze napt. majitel boudy na SnéZce Friedrich Sommer uZ
vroce 1873 zacal na adresni stranu listki davat razitko
s vyobrazenim své boudy. Pfesné datum vzniku prvnich
opravdovych pohlednic neni znamo, uvadi se 1éta 1870-
1885. Byly vytvareny technikou barevné litografie. Na
zadni strané mély adresu, na predni obrazek a misto na
text. Ze toho mista moc nebylo, je zfejmé i ze zde otisté-
nych pohledii. Dalsi etapou bylo vy¢lenéni mista na text
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na adresni strané pohlednice, zprvu jen na malé plo3e,
ktera se pak zvétSovala. Na pirelomu 19. a 20. stol. se
také zacaly vyuzivat dalsi tiskové techniky - svétlotisk,
barvotisk, knihtisk, hlubotisk... Cernobilé svétlotiskové
a knihtiskové pohlednice se ¢asto ru¢né vybarvovaly.
Zacatkem 20. stol. se objevily prvni fotografické pohled-
nice. [ ty se ru¢né kolorovaly. V mezivalecném obdobi
uz fotografie dominovala svétu pohlednic a tento stav -
ovSem se zménami v technice tisku - trva dodnes.
Z bohate vystavy pohledi vénovanych krkono$skym
boudam ze sbirky Jaroslava Drtiny a pfipravené Muzeem
Podkrkonosi v Trutnové jsme pro potieby této publikace
vybrali pouze nékolik exemplafi, a to téch, jejichZ pred-
lohy uz pti svych horskych tirach neuvidime anebo které
razantné zmeénily sviij vzhled ¢i urceni. A tak zde vidime
starou Labskou boudu, slezskou Boudu kniZete Heinri-
cha, starou Richterovu boudu a bohuZel i pied nedavnem
vyhorelou Petrovku.

Jacek Jasko
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otografa Jiflego Havla bez przesady nazwac

mozna czotowg postacig czeskiej fotografii

krajobrazowej, a przede wszystkim gorskiej.
Sam Jifi Havel w swojej ksigzce pt. ,Z Krkono$ aZ na
konec svéta” (,Z Karkonoszy az na koniec §wiata”)
o sobie pisze: ,\W moim przypadku dziwne jest, Ze nie
urodzitem sie z aparatem fotograficznym na szyi. Ze tak
dtugo zytem w blogiej nie§wiadomosci i nie brakto mi
tego mojego szdostego zmystu. Dtugo nie domyslatem
sie, ze takie mechaniczne urzadzenie bez duszy moze
w zasadniczy sposéb wplynac na cate zycie cztowieka,
cho¢ spotykatem sie z nim od najwcze$niejszego
dziecinstwa, czesto bowiem jego migawka mrugata do
mnie porozumiewawczo podczas tworzenia bogatej
rodzinnej dokumentacji fotograficznej. Urzekajace
szklane oko sugerowato cos, obiecywato, necito
przezyciem nieznanych, wspaniatych przygdéd...
Nawet w snach nie myslatem, ze fotografowanie
stanie sie trescig i sensem mojego zycia, a aparat
nie tylko najwazniejszym narzedziem pracy, ale tez
najwierniejszym towarzyszem i przyjacielem”.
Analizujac fotografie artystyczne Havla, mozna ze
zdziwieniem dowiedziec sie na podstawie jakich,
pozornie nieistotnych detali krajobrazu buduje
kompozycje swoich fotografii. Osig konstrukcyjna
kompozycji jego zdje¢ bywaja na przyktad prawie
zawiane $lady nart na zasniezonej rowni, podkreslone
ukoénie padajacym $wiattem, ktére pojawito sie w tym
wiasnie momencie, jakas zaspa, albo na pierwszy

otografa Jifiho Havla lze bez nadsazky oznacit za
predni osobnost krajinarské a predevs$im horské
fotografie v Ceské republice.
Sam Jiti Havel ve své knize Z Krkonos aZ na konec svéta
rika: .V mém pripadé je s podivem, Ze jsem se nenarodil
s fotoaparatem na krku. Ze jsem tak dlouho piezival
v blahové nevédomosti a ten sviij $esty smysl ani
nepostradal. Dlouho jsem netusil, Ze takovy mechanicky
pristroj bez duse muze zdsadnim zptsobem ovlivnit cely
lidsky zivot. A to jsem se s nim setkaval od nejutlejsiho
détstvi. U prilezitosti obsahlé rodinné fotodokumentace
na mne spiklenecky pomrkaval svou zavérkou ¢asto.

rzut oka niewyrazna mulda o§wietlona zachodzacym
stoncem.

Na pytanie, na czym polega tajemnica wyjatkowej
pozycji Havla wéréd wielu fotograféw kierujacych swoje
obiektywy na Karkonosze, Jifi Zikmund z Muzeum
Czech Wschodnich w Hradcu Kralové odpowiada:

,W te same miejsca, ktore chodzi fotografowac on,
chodzg tez wszyscy inni. Z pewnoscia przyczyng

nie jest takze sprzet. Sadze, Ze wyjasnienia szukac
nalezy przede wszystkim w koncepcji zdje¢. Havel
konsekwentnie przenosi identyfikacje bardzo znanego
czesto widoku na druga ptaszczyzne zdjecia, na korzysé
jego oddziatywania artystycznego. Czesto specjalnie
jaki$ widok praktycznie odmiejscawia. Jego fotografie
gor - bez wzgledu na to, czy chodzi o Karkonosze, czy
Himalaje - najpierw przyciggaja swoimi elementami
artystycznymi. Dopiero potem widz zauwaza, gdzie
zostatly one wykonane. I wtasnie to nie udaje sie
kazdemu fotografowi.

Fotografie artystyczne Havla przedstawiajgce gorskie
krajobrazy maja jeszcze jedng charakterystyczng ceche,
ktéra na pierwszy rzut oka nie jest tak wyrazna. Staje sie
ona widoczna dopiero przy cato$ciowym spojrzeniu na
jego tworczosc. Na zdjeciach prawie nigdy nie pojawiaja
sie gory zdewastowane czy ze $ladami dziatalnosci
cztowieka. Havel swoje gory programowo pokazuje
piekne, z pokorg przed ich naturalnym majestatem

i malowniczoscig. Mozna powiedziec, ze w swojej
fotografii tworzy takie Karkonosze, jakie chciatby miec”,

Eva Kesnerova

Jeho uhrancivé sklenéné oko cosi naznacovalo, slibovalo,
lakalo k neznamym nadhernym dobrodruZstvim...

Ani ve snu mne nenapadlo, Ze fotografovani se jednou
stane naplni i smyslem mého Zivota a Ze fotoaparat bude
nejen mym nejdiilezitéj$im pracovnim nastrojem, ale

i nejvérnéjsim spolecnikem a pritelem.”

Pri analyze jeho vytvarnych fotografif Ize s piekvapenim
zjistit na jakych, na prvni pohled nepodstatnych
detailech krajiny dokaZe postavit skladbu svych
fotografii. Konstrukéni osou kompozice jeho fotografii se
stavaji napriklad témér zavaté stopy lyZi na zasnézené
plani zvyraznéné chvilkovym Sikmym osvétlenim,

A olsko-czeskie Karkonosze / Polsko-¢eské Krkonose




snéhova navéj, nebo na prvni pohled nevyrazna mulda
nasvicena zapadajicim sluncem.

Na otazku, v ¢em spociva tajemstvi Havlova vyjimeéného
postaveni mezi mnoZstvim fotografii zaméujicich
objektivy svych pfistroji na oblast Krkonos si Jifi
Zikmund z Muzea vychodnich Cech v Hradci Kralové
odpovédél: ,VSichni se dostanou na tytéz lokality, kam
chodi fotografovat i on. Vybavenf{ také uréité neni tou
pfi¢inou. Domnivam se, Ze vysvétleni je nutno hledat
predevsim v pojeti snimkil. Havel na nich diisledné
posouva identifikaci ¢asto notoricky znamé krajiny az
do druhé roviny snimku ve prospéch jejiho vytvarného
plisobeni. Mnohdy ji zamérné az téméft odlokalizuje. Jeho

Jiri Havel urodzit sie w 1931 roku w miejscowo$ci Horni Branni
koto Jilemnic. W 1950 r. zdal mature w Gimnazjum we Vrchlabi.
Nastepnie ukonczyt wydziat budownictwa Wyzszej Szkoty
Kolejnictwa w Pradze. W latach 1957-1980 pracowal na réznych
stanowiskach techniczno-ekonomicznych w Dyrelcji Kolei. Od
roku 1980 jest samodzielnym fotografem pracujacym na wiasny
rachunek. Zostat cztonkiem Zwigzku Czeskich Artystéw Plastykow
(1978), pdézniej Unii Artystéw Plastykéw i Asocjacji Fotografow
RCz. Od 1959 roku mieszka w Trutnovie.

Publikace / Publikacje

1969 Krkonose, text / tekst Jifi Marek, Theodor Lokvenc,
Olympia Praha

1972 V kralovstvi divociny, text / tekst Milo§ Macourek,
Olympia Praha

1973  Krkonose, text / tekst Marie Kubatova, CTK Pressfoto
Praha

1976 Do ife Inki, text / tekst Milo§ Macourek, CTK Pressfoto
Praha

1977  Krkonose, Il vyd./wyd., text / tekst Milo§ Macourek,

Olympia Praha

Svét hor, text / tekst Milo§ Macourek a kolektiv,

Panorama Praha

1981  Krkonose, lll vyd./wyd., text / tekst Milo§ Macourek,
Olympia Praha

1979

1984  Vychodogeskym krajem, text / tekst Jan Dvoidk, CTK
Pressfoto

1986  Krkonose, text / tekst Karel Dvoidk, Olympia Praha

1989  Ceskoslovensko - priroda a umenie, text / tekst Karel
Dvoiiak, Osveta Martin

1989  Ostrovy v oblacich, text / tekst Jaromir Wolf, Olympia
Praha

1992 Krkonose, Kruh Hradec Kralové, Ingtours Vrchlabf

1994 S kamerou kolem svéta za 59 let, Buk Prichovice

1995 0 mém objevovani svéta (hor), Apolo Pardubice

1995  La Montagne, Aventinum Praha pro / dla Griind Paris

1996  Vezauberte Bergwelt, Aventinum Praha pro / dla
Dausien Hanau

1999  Zelené katedraly, text / tekst Jan Stursa, Aventinum Praha

1999  Krkonose, Egapress Trutnov

2003  Piirodni raje svéta, text / tekst Jan Stursa, Ottovo
nakladatelstvi Praha

2006 Fotografie (monografie), nakladatelstvi Karmasek,
Ceské Bud&jovice

2007  Jak fotografovat krajinu, Zoner Press, Brno

2008  Svéthor, text / tekst Jan Stursa, Ottovo nakladatelstvi Praha

horska fotografie - bez rozdilu zda se jedna o Krkonose
nebo Himadlaje - nejprve upouta svymi vytvarnymi
prvky a teprve dodate¢né divak objevuje, kde byla
pofizena. A toto praveé se kazdému fotografovi nepodafi.
Havlovy vytvarné fotografie horské krajiny jsou
charakteristické jedté jednim rysem, ktery neni na prvni
pohled tak vyrazny a zviditelni se teprve pfi globalnim
vnimani jeho fotografif. Témér nikdy nezachycuji hory
zdevastované nebo se zasahy lidské ¢innosti. Havel své
hory programoveé ztvarnuje krasné, s pokorou k jejich
piirodnf majestatnosti a malebnosti. Do urcité miry by
se dalo Tici, Ze si KrkonoSe ve své tvorbé vytvari takové,
jaké by je chtél mit."

Eva Kesnerovd

Jiri Havel se narodil roku 1931 v Horni Branné u Jilemnice.

V roce 1950 maturoval na Gymnaziu ve Vrchlabi a poté vystudoval
Vysokou $kolu Zelezniéni v Praze, stavebni fakultu. V letech
1957-1980 byl zaméstnan v riiznych technicko-hospodaiskych
funkeich u Spravy drahy. Od roku 1980 je samostatnym fotografem
navolné noze. Stal se ¢lenem Svazu ceskych vytvarnych umélcti
(1978), pozdéji Unie vytvarnych uméleii a Asociace fotografii CR.
0d roku 1959 bydli v Trutnové.

Zastoupeni ve sbirkach / Prace w zbiorach
1975  Severoceské muzeum Liberec

1984 Moravska galerie Brno

1989  Museo della Montagna Torino

1997  Galerie mésta Trutnova

2010 Muzeum KRNAP Vrchlabi

Medajlon v Ceskeé televizi / Portret w Telewizji Czeskiej
1994  Jiii Havel: Hledat, nalézat, vracet se

Vyznamné autorské vystavy / Wazne wystawy autorskie

1959  Kvétena Krkonos, KrkonoSské muzeum Jilemnice
1965 Krkonose, Muzeum Zdenka Nejedlého Hradec Kralové
1966  Krkonose, vystavni sifi Fotochema Praha

1967  Krkonose, Muzeum BoZeny Némcové Ceska Skalice
1975  Hory, Severoceské muzeum Liberec

1975  Meine Berge, Romanisches Museum Bad Kdssen

1976  Hory, Okresni muzeum Décin

1976  Hory, Diim pant z Kunitatu Brno

1986 Fotografie 1976-1986, Galerie Chrudim
1988  Z Krkono$ aZ na konec svéta, Muzeum KRNAP Vrchlabi
1988 Himdlaj (spolu s / wspélnie z M. Smidem), Muzeum

Podkrkonosi Trutnov
1988 Nepal, Patagonie (spolu s / wspolnie z M. Smidem),
Fotochema Hradec Kralové
1989  Svet hor, Galeria Nova Kogice
1989 Il mondo della montagne, Museo della Montagna Torino
1991 Ceska krajina, Diim kultury Trutnoy

1998  Fotografie z Krkono$ a Podkrkonosi, Galerie mésta
Trutnova

1999  Karkonosze, Galeria fotografii w Swidnicy

2000  Hory, lesy, bystiiny, World Webfoto Galery, internet
WWW.WWE.CZ

2000  Moje Krkonose, Galerie Vesely vylet Pec pod Snézkou

2007 Fotografie, Komorni galerie Josefa Sudka Praha

2008 Fotografie Jifiho Havla, Stockholm

2011  Fotografie Karkonoszy, Swidnica

Jiri Havel
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Dvorsky les, Karkonosze, 1988 / Dvorsky les, Krkonose, 1988
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Buki po wichurze, 1971 / Buky po vanici, 1971
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Puszcza w Rychorach, 1962 / Prales na Rychorach, 1962
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KARKONOSZE PO CZESKU
KRKONOSE PO CESKU

otografia, ktora wybuchla w potowie XIX wieku, blyskawicznie rozpetzia
Fsiq po calym 6wczesnym Swiecie i zrodzita cala mase kierunkoéw, stylow,
sposobéw pojmowania obrazu fotograficznego i powodow jego powstawa-
nia wéréd réznorakich entuzjastow uprawiania tej dziedziny tworczosci.
Amerykanie od razu potraktowali fotografie jako narzedzie dokumentowania
ich tworzacej sie cywilizacji, a Europejczycy, majacy znacznie diuzsza tradycje
artystyczna, usilowali ,wtloczy¢” fotografie w obszar sztuki. I tu, o ile wiele $ro-
dowisk fotograficznych traktuje fotografie jako dokument, zgota nie artystycz-
nie, o tyle czescy fotografowie skupieni wokét Karkonoszy zdaja sie by¢ grupa
absolutnych romantykéw, poszukujacych w naturze obecnosci metafizycz-
nych wrecz form. Istnienia ponad wszystko, nastroju natury, ktéra nasladuje -
a moze tworzy - swoja fantasmagoryczna ,technologia” wizerunki wszelakiego
rodzaju stworzen - zwierzat, smokéw, czy tez ludzkiego bytu. Z takiej wrazli-
wosci rodzi sie czesto tajemnica, ktéra stanowié¢ moze przedmiot zaciekawienia
dzieki swojemu pieknu. A wszystko to za sprawa widzenia bajkowego, czasami
czarodziejskiego $wiata, ktory potrafi zaciekawi¢, zadziwi¢, a czesto zachwycié
swym bogactwem tworzonym przez nature dla siebie samej. Niemniej jednak,
dzieki grupie czeskich artystow fotograféw, ten kawalek $§wiata istnieje row-
niez dla nas.
Wojciech Zawadzki

tehdej$im svété a vyvolala vznik celé Fady sméri, styli, zpiisobii uchopeni

fotografického obrazu a diivodii jeho vzniku mezi rozmanitymi nad3enci
zabyvajicimi se timto druhem tvorby.
Ameri¢ané ihned pristoupili k fotografii jako k nastroji dokumentace jejich
pravé vznikajici moderni spole¢nosti, Evropané, ktefi maji mnohem delsi
umélecké tradice, se snazili vélenit fotografii do oblasti uméni. A zatimco tady
mnoho fotografickych okruhii pristupuje k fotografii jako dokumentu, zkratka
nikoliv umélecky, zda se, Ze ¢esti fotografové Krkono3 jsou skupinou absolut-
nich romantiki, ktefi v pfirodé hledaji pritomnost v téméf metafyzickych podo-
bach. Naladu piirody, ktera napodobuje - a moZna vytvaii - svou fantasmago-
rickou ,technologii“ obrazy viemoznych stvoreni - zvirat, drakii ¢i lidskych
bytosti. Takova citlivost éasto rodi tajemstvi, které pak miiZze byt diky své krase
piredmétem zajmu. A to viechno kviili spatieni pohadkového, casto kouzelného
svéta, ktery dovede zaujmout, udivit a nezfidka nadchnout svym bohatstvim,
jeZ piiroda pro sebe vytvorila. Nicméné diky skupiné ceskych umélcii-fotografii
existuje tento kousek svéta i pro nas.

F otografie, ktera vznikla v poloviné 19. stoleti, se bleskové rozsiiila po celém

Wojciech Zawadzki
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