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W schronisku ,,Samotnia” odbyl sie w dniach od 25 wrze-
énia do 5 paZdziernika 1983 r. ogélnopolski plener fotogra-
ficzny pn. ,Karkonosze”, zorganizowany przez Wojewddzki
Dom Kultury w Jeleniej Gérze i Galerie ,,Foto-Medium-Art”
we Wroclawiu. Jego celem byla wystawa o identycznym
tytule, zaplanowana jako jedna z czterech giéwnych ekspo-
zycji 111 Biennale Fotografii Goérskiej (Jelenia Goéra, wrze-
sieri 1984). Uczestnicy pleneru zainteresowani czystg foto-
grafia — fotografig elementarng, w tym wypad-
ku realizowana w gorskim pejzazu, wypowiedzieli si¢ w
opublikowanym w miesigezniku ,Karkonosze” cyklu ,Ele-
menty krajobrazu” na temat swojego pojmowania fotogra-
[11 i jej natury oraz wygladu przyrody. Wszystkie te wypo-
wiedzi zebrane zostaly w calo$é w niniejszym wydawnictwie
2 zamiarem skonfrontowania indywidualnych pogladéw
wspotautorow wystawy, a takze przedstawienia tego, co
w ich $wiadomoseci wspolne.



BOGDAN KONOPEA

SPISYWANIE KARKONOSZY

Méwienie o Karkonoszach nie oddaje
ich natury, tak jak fotografowanie tego
obszaru bywa czesto zajeciem bezpro-
duktywnym. Niezmierzalna karkonoska
atrakeyjnosé wymyka sie prébom utrwa-
lenia w obrazie srebrowym. By¢ moze nie-
pozwala uchwycié¢ tutejszej specyfiki. Re-
cepta na fotograficzne ,ujarzmienie” goér
moze staé sie odrzucenie fascynacji te-
matem i skupienie nad narzedziem rejes-
traeji — folografig. Oznacza to wyrze-
czenie sie kanonow estetycznych z row-
noczesnym wykorzysianiem pelnych moz-
liwosci jakie daje uzyte medium. To, ze
w zasiegu zainleresowania znalazly sie
Karkonosze jest wyborem, a w pewnej
mierze wyrazem niezgody na panujgce
w polskiej fotografii tendencje gloryfiko-
wania niektérych szkoét fotografii krajo-
brazowej. Inaczej mowige, w przypadku
tego konkretnego pleneru, fotografia byla
celem i srodkiem. Protoplasta takiego
pojmowania fotografii byl Edward Wes-
ton wraz z pozostalymi czlonkami grupy
»i-64". Echa ich dzialalnosci mialy jed-
nak niewielki wplyw na rozwdj naszej
rodzimej fotografii, ktoéra po dzi§ dzien
nosi pieino Jana Bulhaka. Lata trzydzies-
te, na ktére przypada szczylowy okres
tworczo$ci Westona, sg dostatecznie od-
legle, aby z perspektywy dokonan okresu
minionego zastanowié sie nad takim wi-
dzeniem fotografii. Okreslenie ,fotogra-
fii bezpo$redniej”, ktoére przylgnelo do
westonowskiej tworczosci, wydaje sie dzis
byé zbyt enigmatyczne.

Bezposrednio$¢é odwzorowania moze sta-
nowié z dzisiejszego punktu widzenia je-
dynie nieziszczalne pragnienie. Dlatego
mowienie o fotografii, konstruktywne
rozwazania o jej istocie, to jakby swia-
dome zadawanie sobie bolu. Wraz Z uzys-
kaniem odpowiedzi na ktérekolwiek z
podstawowych pytan o jej nature, jawi
sie nam coraz wiecej watpliwosci podwa,-
zajgcych dotad uznawane aksjomaty. Bol
doswiadczenia, sltodycz poznania 1 gorycz
niewiadomych — to sens folografii.

Zdjecie jest jedna z form zapisu rze-
czywistosci. Jednak to co zwykliSmy na-
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zywact jej obrazem, tak naprawde nie ist-
nieje; stanowi jedynie wytwoér naszych
oczekiwan wobec medium roéwnie ulom-
nego jak ludzki zmys! posirzegania. Zdje-
cie moze sta¢ sie surogatem rzeczywis-
tosei funkcjonujacym wymiennie z real-
noécia widziang, poniewaz w swojej
strukiurze moze zawieraé informacje nie-
ogarniete wzrokiem i niezanotowane przez
pamigt. Nawet pewne braki w strukturze
informacyjnej mogg pozosiaé niezauwazo-
ne, jesli wladciwie pracuje zmyst wyo-
brazni. Dlatego obraz fotograficzny po-
zostaje tozsamy wylgcznie sam z soba.
Zaistnialy przez S$wiatlo, ktére rzeczywis-
tos¢é opisuje — lecz jej nie tworzy. Po-
winien w jej sirone kierowaé¢ nasze sko-
jarzenia — nie poréwnania.

Zdjecie Karkonoszy nie dowodzi ich ist-
nienia — przynajmniej w sugerowanej
postaci. Slowem, fotografia jest sumg
mozliwosci nasladowania rzeczywistodei w
zakresie uzylecznej dlugosci fal elektiro-
magnetycznych oraz technologicznych
ograniczen tworzenia. I niczym wiecej.

Proces rejestracji cechuje swoista dwo-
istos¢. Naturalna, wlasciwa fotografii, po-
trzeba bycia lustrem fotografowanego
oraz jej réwnie naturalna sklonnos$é do
znieksztalcen. Dwoisto$é ta jest nie do
opanowania przez fotografujacego, tym
bardziej iz rzeczywisto$é jest elementem
nieustannie zmiennym. Dla czlowieka
mierzgcego zmiany bezwladnoécia oka,
zjawiska zachodzace w czasie mikrose-
kund sa niewidoczne. Dla kamery moga
one byé do uchwycenia, lecz w dalszym
ciagu nie wiadomo czy otrzymany obraz
jest wycinkiem, czy moze sumg zapisa-
nych rzeczywistosci?

Wykonane przez siebie podczas pleneru
zdjecia, traktuje jako spisywanie Karko-
noszy. Pomimo, Ze ich fworzeniu towa-
rzyszyla dokladno$é rdéwna czynnoéciom
inwentaryzacyjnym, powstale obrazy bliz-
sze sg w moim przekonaniu fikeji lite-
rackiej, niz sytuacjom realnie zastanym.
Rygorysiyczna konsekwencja w realizacji
zalozonego programu fotografowania Kar-
konoszy, dala fotografie — karty identy-
fikacyjne miejse; nierzeczywiste jak sama
rzeczywistosé.









ADAM LESISZ

O KRAJOBRAZIE-SYNTETYCZNIE

Fotografia krajobrazu jest to temat tak
stary, jak stara jest sama fotografia —
krajobraz z calg pewnoécia, obok portre-
tu, stanowi klasyczny, a zatem i podsta-
wowy temat tworczosci fotograficznej.
Krajobraz to takze najbardziej chyba ko-
munikalywny temat w fotografii, temat
zawsze ciekawy i zarazem uniwersalny,
interesujgey niewatpliwie najszerszy krag
odbiorcéw. Krajobraz wreszcie — to nie-
podwazalne wartosci poznawcze i jedno-
cze$nie dokumentalne.

Rodzg sie pytania: czy tak klasyczna
dziedzina [otografii ulega z czasem prze-
obrazeniom? Czy istnieje jeszcze mozli-
wosé stworzenia w tych niemalze ortodok-
syjnych ramach nowej, indywidualnej
formuly tworczej? Czym przede wszyst-
kim powinna wyréoznia¢ sie fotrgrafia
krajobrazowa? Wydaje sie, Zze trzepa na
te pytania odpowiedzie¢ przynajmniej
calkiem og6lnie.

Pejzaz fotograficzny mimo swojej kla-
sycznosci ulegal i ulega z biegiem czasu
pewnym charakterystycznym wplywom
(niekiedy manierom), choé¢ nie jest to
moze zjawisko az tak szybko nastepujace
i wyraZnie widoczne, jak w innych kie-
runkach fotografii. Tradycyiny, prawie
malarski ubieglowieczny ,Landszaft”, w
latach dwudziestych naszego wieku za-
czal przeksztalcaé sie w folografie na-
tury, natury szeroko pojetej, az po jej
pojedyncze elementy. Ostatnie dziesigcio-
lecia niosg ze sobg kolejng ewolucje ku
fologralii ekologicznej — tak mozna jed-
nym slowem okreslié stan biezacy, gdzie
w rzeczywisty obraz przyrody wpisana
zostala negatwna i pozytywna (rzadko
kiedy!) dzialalnoéé czlowieka, ktérej nie-
sposéb juz nie zauwazy€, ani ukryé. Te
wszystkie wieksze i mniejsze rozdzialy
historii fotografii krajobrazowej wyzna-

czane byly konkreinymi nazwiskami in-
dywidualnoéci ksztallujgeych jej rozwdj.
Tak bedzie na pewno dalej — ugruntujg
siec nowe indywidualnodci, kitore odcisng
pietno w twoérczoéei innych, budujge {ym
samym nowy styl; choé przy obecnej, nie-
malze ekspolozji w technologii folografi-
cznej, w jej powszechnosci, wydobycie
wiasnej osobowo$ci i uznania dla niej,
slaje sie coraz trudniejsze, podola¢ temu
moze tylko autentyczny talent. Burzliwy
rozwodj reprotaziu prawdopodobnie juz
przygasl, a pewien renesans pejzazu jest
nawet zgodny z zapotrzebowaniem zme-
czonego i sfrustrowanego spoleczenstwa
korica XX wieku.

Gdyby tak zanalizowaé wszystkie uz-
nane dziela z tego gatunku Ifotografii,
mozna byloby moéwié réwnoczednie o fo-
tografii pei.ckcyjnej. Perfekcyjnosé jest
bowiem fundamentalng i niezmienng ce-
chg tej dziedziny twoérczosci — fotografii
reprodukcyjnej. To przeciez tylko i zawsze
pewien wycinek rzeczywistego swiata.

W pejzazu nie ma miejsca na Zadne
skazy, spowodowane brakiem umiejet-
noéci czy tez techniki, a ze wszystkich
pozaestelycznych walorow fotografia ta
musi wyroznia¢ sie wysokim poziomem
realizacji technicznej. Z tych wzgledoéw
jak nigdzie indziej istnieje tak wielka
wspblzaleino§é miedzy dzielem a narzg-
dziem. Fakt ten nie zawsze jest naleiycie
przedstawiony, szczegblnie na naszym -
dzimym gruncie, gdzie do wszelkiej dos-
konaloSei jest na ogét daleko.

Pejzaz to naprawde bardzo trudna fo-
tografia. Rzetelny i autentyczny kunszt
warsztatowy by}, jest i bedzie podstawg
fotografii — wszystko jedno jak jg na-
zwiemy -— krajobrazowej, natury czy
tez ekologicznej.
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To nie jest fotografia pejzazu. To
7e reprodukowanie pejzazu poza w
porezumieniem).

tylko zabawa fotograficzna w pejzazu. (Uwazam,
ydawnietwami ku temu przeznaczonymi jest nie-







»Zawdzieczam odkrycie Ugbaru pola-
czeniu lustra i encyklopedii. Lustro nie-
pokoilo glebie korytarza pewnej willi na

ulicy Gaona w Ramos Mejia; encyklope- I
dia nosi oszukanczy tytul The Anglo-A-
merican Cyclopaedia (New York, 1917)
i jest przedrukiem réwnie doslownym jak
nudnym Encyklopaedia Britannica =z
1902 r.”
Jorge Luis Borges,
»T1on, Ugbar, Orbis Tertius”,
wFikcje”.
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JERZY OLEK

FOTOGRAFIA NIEZALEZNA

Fotegrafia to ,widok z okna.
Fotografia to $wiat skadrowany.

Fotografia to wycinek rzeczywistosci dost ze-
zonej i zarejestrowanej.

Fotografia to mechaniczne zobrazowanie fak-
tycznych ksztattéw rzeczywistosci.

Fotografio to ich dwuwymiarowe odbicie.

Fotografio to tworzenie wiasnego wizerunku
owych ksztaftow.

Fotografia to zalezne od motywu ksztalto-
wanie form, wyzwalanych z rygo-
rébw przezeh narzuconych.

Fotografia to kreowanie form nowych, wysu-
blimowanych z obiektu.

Fotografia to niezalezny ksztatt, oderwany od
przedmiotu.

Fotografia to ewokowanie rzeczywistosci nie-
skrepowanej.

Fotografia to przeglgdanie sie w sobie.
Fotografia to FOTOGRAFIA.

Jaka zatem jest ta fotog-afia?
Nie — inwentaryzacyjna.

Nie — sprawozdawc:a.

Nie — dokumentalna.

Nie — obiektywna.

Nie — zalezna.

Po prostu czysta.
NIEZALEZNA!

Czyli taka, jakg moze byé¢ tylko fotogra-
fia fotograficzna.

Wierna nie temu, co rejestrowane, lecz swo-
jej osobnej egzystenciji. Zapisujgca elementy
rzeczywistoéci nie po to, by — wyalienowane
— w wiarygodny sposéb referowaty siebie,
ale po to, by artykutowaly swq wizualng, no
nowo sformutowangq, strukture.

O czym wobec tego mowi owa fotografia?
Pozornie — o $wiecie. Faktycznie — o scbie,
tzn. o mnie; o nas. Mowi bowiem i o mocim
indywidualnym widzeniu $wiata, i o ksztaftu-
jgcym sie w procesie poznania rozumieniu
fotografii. Fotografii powotujgcej do istnienia
byty autonomiczne, Fotografii sprawczej. Una-
oczniajgcej $wiaty niespodziewane.

Okazy przyrody, budujgce ,martwe natu-
ry"”, odkrywane w krajcbrazie przez obizkiyw,
sq jedynie pretekstem dla ukazania fotogra-
fii samej w sobie — jej swoistej istoty.
01 natury zywej wainiejsze jest tu bo-
wiem natura fotografii. W pierwszej szukam
form prymarnych. Druga pozwala mi ukazac
je. Nie chodzi jednak o zapis dokumental-
ny, a o fotograficznie uksztatiowang nowq jo-
koéé wizualng, wydobywajgeq na jaw niedos-
trzegane weczeséniej relacje perspektywiczne
i walorowe. One to powodujg, ze obocjeina
zrazu forma; napotkana w pejzazu, zaczynd
na fotografii nobiera¢ cech symbolu, stajgc
sie¢ nierzadko obiektem kontemplaciji.

Uniezalezniajgc sie od przedstawianej na-
tury, tym dobitniej ukazuje fotografia nature
wlasng. Nie stanowi wiec alternatywy dla
rzeczywistosci. Jest wartoécig niezalezng i sa-
moistng.

| w takim .sensie interesuje mnie — ‘(o

grafia joko fotografia.

Fotografia jako fotografia (dowolnegs)

przedmiotu.

Jednak nie fotografia jako fotografia na-
tury przedmiotu lecz jako obraz nalury feto-
grafii.

Fotografia nie jako typ przedstawieniowos-
ci a joko przedstawienie siébie.

Fotografia ze wszystkim tym co dla niej
niezbywalne i specyficzne.

Fotografia za$wiadczajgca o swej fotogra-
ficznosci.

Fotografia?

i , JERZY OLEK
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JERZY MALINOWSKI

FOTOGRAF NATURY
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Przyroda, ktéra nas otacza, po prostu jest
nam dana. Gory, drzewa, potoki nie mogq
by¢ dowolnie aranzowane przez fotografa.
Nie ma tez dwustronnej tgcznosci migdzy
nim a tematem, ktéra dopuszczataby jakis
stopienn psychicznego napiecia. Fotografujgc
nature, fotograf z tysiecy mozliwosci dokonuje
wyboru tego co chce transponowaé. Oddzia-
tywanie fotografii jest wynikiem decyzji twar-
cz: kadru, $wiatia, opracowania odbitki. Te
sktadniki, nad ktérymi panuje fotograf natury,
pozwalajg mu na wypowiedzenie sig, stwo-
rzenie wiasnego stylu. Skrupulatnie zaplano-
wana przypadkowos¢ jednakowo waznych ele-
mentéw, wypetniajgcych zdjgcie od jednej
krawedzi do drugiej, méwi nie tyle o kon-
kretnych miejscach, czy okolicach, co o
stopniu koncentracji fotografa.

Tak pojmowana fotografia natury przybliza
nas do jej zrozumienia.

JERZY MALINOWSKI
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RYSZARD PUCHALA

OBRAZ WOLNY OD PRZYPADKOWOSCI

¥ Przed wykonaniem zdjecia musze sobie

doktadnie wyobrazié¢ obraz, zgodny z tym,
ktory jest na matéwee.

Punktem wyjscia jest dla mnie rzeczywis-
to$é przestrzenna, ktéra dzigki umiejgtnos-
ci fotograficznego widzenia jawi sie jako
zupetnie nowy obraz wolny od wszelkiej
przypadkowosci.

¥ Fotograficzne widzenie jest spostrzeganiem

w otaczajgcej nas rzeczywistosci podsia-

wowych elementow ksztattujgcych mecha-
nizm folograficznego obrazu, a wigc spe-
cyficznych uktadéw bryt, linii, $wiatta,
przestrzeni.

Checiatbym wydobyé z fotografii to, o czym
pisze Emmet Gowin: ,Fotografia to na-
rzedzie pozwalajgce dawacé sobie rade z
rzeczami, o ktorych wszyscy wiedzg, ale
nie zwracajg na nie uwagi. Moje zdjgcia
majg za zadanie przedstawiaé co$, czego
nie dostrzegacie".







JAN BORTKIEWICZ

ELEMENTY

Zalozeniem pleneru bylo swoiste do-
strzeganie i rejestrowanie pejzazu karko-
noskiego.

Istnieje pewna niepisana umowa, ktora
kaze chodzi¢ ludziom tam, gdzie jest
pieknie. Jednak uciekajac przed cywiliza-
cjg w gory ,nie cheg” dostrzegaé oni znaj-
dujgcych sie w nich jej elementow. Tych,
ktore istniejg dla potrzeb turysly z wy-
sitkiem wspinajgcego sie po skatach, miej-
scami kroczgcego po wykutych stopniach,
freymajgcego sie  kolorowych poregczy
oraz przechodzgcego przez kladke i most-
ki.

Bedgc w Alpach, obserwowalem i fotfo-
grafowalem latajgce niemal bez przerwy
nad masywem gor awionetki, Byly po-
malowane na jaskrawe kolory, najczes-
ciej na pomaranczowo, lataly bardzo nis-
ko, tak, ie czasem wydawalo sig¢ by¢ od

[
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nich wyzej. Staly sie elementem krajo-
brazu, choé¢ nie tak trwalym jak rury i
poregcze w Karkonoszach.

Wszystkie odrzucane 1 niezauwazane
deiale pejzazu tkwig w nim zdecydowa-
nie, choé¢ mogg by¢ niemal zawsze usu-
nigte — czy to decyzjg ludzi, czy tez przez
przyrode. Zgoda na nie lub sprzeciw nie
upowaznia arlysty i czlowieka do ich ig-
norowania czy ukrywania. Przez ich u-
jawnienie i wyeksponowanie moze pow-
sta¢ nowa wartoéé, wzbogacajaca odczu-
cie estetyczne odbiorcy oraz zwiekszajaca
jego pole ,widzenia”. Nie musi byé to
pokazywanie brzydoty, ale raczej budo-
wanie obrazoéw, ktére bez tych elemen-
tow bylyby podobne do tysiecy innych,
pojawiajgeych sie w prasie, w wydaw-
nictwach albumowych i telewizji. Bylyby
po prostu banalne.
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NEGATYW

-— Na co patrzysz?

— A jok myslisz?

— Na to zdjecie za oknem

— No to je zrob.

— Nie moge tego sfotografowac.
— Co ci przeszkadza?

— Nastréj.

— Jak to?

— Zwyczajnie. Widzisz cos. Bierze cig. Fo-
tografujesz. Wychodzi co$§ innego. Nastroj.
Wiesz, taki co wszystko zmienia. Barwe, wza-
jemne polozenie przedmiotéw. Uplastycznia.
Sptaszcza. Trzeba to widzie¢ jak sie chce
fotografowaé.

— Ale patrzysz na cos i to cos cig po-
cigga...
— | co z tego?

— Fotografujesz to.

— Tak, ale to nie moze byé fotografia
czegos. To co§ musi byé tylko pretekstem
do fotografii. Przedmiotem jest sama fotogra-
fia.

= 777

— Nie réb takiej miny. Niedawno spotka-
tem faceta. Amator. Robi zdjecia dwadziescia
lat. Fotografuje kapliczki. Pokazal mi setki
zdjeé. Kapliczki, rozumdesz? Wszystkie niedo-
bre. Chodzi o kapliczki. On zbiera kapliczki.
Kiedy fotografuje, nie widzi fotografii. Widzi
jedynie kapliczki. To nie jest fotografia. To
tylko zdjecie kapliczki. Gdyby widzial foto-
grafie mogtby zrobic wystawe fotografii, a
tak moze opracowaé atlas kapliczek. On nie
czuje fotografii, jemu jedynie podobajg sie
kapliczki.

— A gdzie cata sprawa tematu w foto-
grafii?

— Tematem jest sama fotografia. Nie masz
pojecia jak mnie Smieszqg te wszystkie po-
szukiwania tematu, te omawiania jednosci
motywu, te dyskusje nad tym jok temat po-
kazaé, Jest tylko jeden sposéb pokazania te-
matu w fotografii. Fotograficzny.

— Ale sam przeciez czerpiesz z jokiejs

tradycji, z jakiego$ stylu. Twoje fotografie sq
bliskie temu co robili Amerykanie...
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SZKICU...

— Moze. Weston i jego koledzy szukali
mozliwosci oddania czystej formy metodg
czysto fotograficzng, co czynito ich zdjgcia
niestychanie specyficzne estetycznie. Nie
przeszkadzalio to Westonowi na przykfad ilu-
strowaé wydawnictwa z zachodniego wybrze-
za Stanéw Zjednoczonych czy Point Lobos w
Kaliforni. Zresztg Point Lobos pos$wigcil wigk-
szos¢ swego fotograficznego zZycia. W ten
sposob powstawafa wierna dokumentacja wy-
glgdu przedmiotéw, nie przestajgc byc¢ foto-
grafiy samg w sobie. Ale to lata pracy. O-
czywiscie jestem daleki od tego zeby przy-
pisywaé¢ sobie doskonalosc fotograficzng,
wlasciwg Westonowi. Usifuje jedynie zrozu-
mieé fotografie jako dziedzine. Cokolwiek fo-
tografuje, czy zobacze to sam, czy jest to
sprawa ,zadana”, staram sie pamigtaé aby
to co robie byto dobrg fotografia w ogéle.
Zeby bylo fotograficznie.

¥
— Widziatem twojg ostatnig wystawe...
— | co?
— Bardzo to estetyczne.

— Ztosliwy jeste$, chciale$ powiedzie¢ —
histeryczne.

— Moze... w paru miejscach.

— Wiem. Sqdze, ze artysci réznych dzie-
dzin myslg czesto kategoriami pewnych nur-
téw, $wiadomie podporzqgdkowujgc im swoje
dziatania. Podstawq ich twoérczosci bywa cze-
sto konsekwencja w badaniu pewnego ob-
szaru twoérczego. Z wystawg fotografii jest
troche jak z nagrywaniem nowego albumu
przez zespdt muzyczny. To musi byé troche
spontaniczne i nigdy nie wiadomo jak wyj-
dzie, do konca. Stqd réine plyty tych samych
muzykéw i réine wystawy tych samych fo-
tograféw. Dokfada sig tu szybkosé realizacji
wypowiedzi. Rozumiesz — wystawa malar-
stwa to czesto wiele lat pracy, czasem cafe
2zycie. Wystawa fotografi to moze byé dwa
— trzy miesiqce, rok, chociaz czasami dtuzej.
Réznie to bywa.

3

— Wiasciwie dlaszego chcioles rozmawiaé
o fotografii?

— Jestes fotografem, wiec...

— No to co z tego. Jestem przede wszy~
stkim normalnym facetem. Fotografie nalezy




oglgdu¢ a nie opowiadaé. Gdyby nie bylo
totografii byibym pisarzem albo muzykiem,
maiarzem lub kim$ podobnym. Albo wyna-
laztbym fotografie. Z tym co sie naprawdz
robi nie mozna sig umowié na spotkanie.
Tym sie po prostu jest.

— Duzo fotografujesz?
— Ale mnie przyduszasz. Caly czas.

— Bez aparatu? Aparat nosisz rzadko.

— rreede wszysikim aparat  biore  tylko
witedy, kie.y chcg co$§ pokazac. sceie naj-
czgsciej. wiesz cos w rodzaju maidwki w
glowie. Te wszystaie rady Zeby przymruzyc
cczy albo zrobié z palcow ramke i tak ka-
arowac zrobily duzo ziego w fotografii. Cho-
ciaz niech kazdy robi co chce. Jeden z moich
przyjaciof, fotograf, kiérego prace bardzo ce-
nig, nazywa fotografie dotykaniem wazrokiem.
e pomoze zadna ramka. To trzeba mieé¢ w
srodku. | uwaznie patrzec. .

— Potrzeba spokoju?

— Coc$ w tym rodzaju. Te ciggle spory
ideclogiczne. Ciggle nowy monopel na sfusz-
wusc, ~otogyrafia jest dobra albo zfa i to wi-
dac. Zlej toicgrafii nie uraluje zadna ideolo-
gia. Zuana tez nie jest potrzebna dobrej. Te
wszysikie programy. Cafa maszynka. Jakies
sukely, kiore nie wrnoszg nic nowego, bo sg
wtérie juz w czasie powstawania. Bo oa
ceaséw Niepoce,a a wiasciwie Talbota i Ame-
rykanow, keorzy uczynili z fotografii co§ w
rodzaju sztuki narodowej, poniewaz pojawiia
sie tam w czasie organizowania sig ich wias-
ne; rzeczywistoéci i zosiata bez reszty kupio-
na joko idealny $rodek jej zapisu, reguly fo-
tografii zostaly zarysowane dosy¢ Scisle. W
Europie od razu byta zmuszona do usigpsiw,
uginajgc sig pod ciezarern olbrzymiej trady-
cji innych sztuk. Fotografia jest jedrna a wias-
ciwie dwie: narzedzie narracji — taka pomoc
naukowa czy artystyczna i fotegrafia zajmu-
jgca sie wyrazaniem ja fotografa — taka
sama w sobie.

— Ale przeciez sq style, kierunki. Czy to
jest bez znaczenia?

— To jest potrzebne krytykom i galerystom.
Fotografia jest mioda i te wszystkie — izmy
troche jg przerastajg, troche ginie pod stertqg
wypowiedzi, czgsto zresztq walpliwej jakosci.
Myéle, ze tok naprawde to nie ma fotografii
arlystycznej, nieartystycznej, relatywnej, per-
manetnej, socjologicznej i jak jg tam jeszcze
nazywajq. Jest tylko dobra i zla. Prawdziwa
i nieprawdziwa. | nie chodzi tu o dawanie
éwiadectwa prawdzie, Chodzi o prawdziwesé
fotograficzng. Wierno$é jej wiasnej stylistyce.

A ta zostata okreslona dosé dawno. W tym
wzgledzie kazda szkola czy nurt jest troche
nieporozumieniem. Takim malym, sztucznym
.ia mam racje”, ktére musi z czasem ustgpic
przed tqg fotografig przez duze F.

— Wiec co jest fotografig?

— Fotografia tc patrzenie. Ale patrzenie
to nie wszystko. Trzeba jeszcze dostrzec to
zdjecie, na kiére sig patrzy. | trzeba do kon-
ca znaé¢ jezyk fotografii, Zeby je wykonac.
Méwi sie o jakim$ fotografie, Ze to jego styl
i zarnz bardzo pigknie si¢ go nazywa, wpy-
chajgc do réwnie pigknej szufladki. A tak
naprawde to nie jest jego styl fotografowa-
nia. Jezeli masz do czynienia z prawdziwg
fotografig, zrobiong przez prawdziwego foto-
grafa, mozesz byé pewny, Ze to jego sposéb
widzenia. On tak widzi a nie fotografuje. Fo-
tografia ma tylko jeden styl. Fotograficzny.

— To co mowisz moze dotyczy¢ tylko za-
wodowca.

— Oczywiscie, zeby tak trakiowaé fotogra-
fig trzeba z nig zyé, choé niekoniecznie z niej
zyé. Mieé¢ do niej zawodowy stosunek.

— To mi zabrzmiato nonszalancko.

— Diaczego, wcale nie. To pozwala jedy-
nie na pewien dystans do technologii, usuwa
w cieA pewne watpliwosci techniczno-organi-
zacyjne, robigc zreszig miejsce o wiele wigk-
szym dylematom, bo tyczqcym sedna spra-
wy — widzenio. To jest tak juk motor do
przewijania biony w kamerze i wszystkie dane
techniczne zdjecia w polu celownika. Wszy-
stko po to aby§ nie zawracat sobie giowy
przewijaniem, nastawianiem i patrzeniem na
rézne guziczki twojego aparatu. Masz widzieé
tylko fotografie.

— A co z hastem ,nie aparat robi zdje-
cie...

— ..lecz cziowiek”. Tak. Znam. To nie
zmienia postaci rzeczy. Patrzy jednak czio-
wiek. Najwigksi fotografowie zawodowi pra-
cujg wielkoformatowymi kamerami. Matéwka
i czarna szmata na gtowe. Paradoks ale spet-
nia to te same zafozenia. Uwalnia od prze-
rostu techniki, choé¢ obudowane jest ogrom-
ng infrastrukturg urzgdzed, utatwiajgeych Zy-
cie. Zwlaszcza w studiu. Pomijam juz same
parametry zdjecia w formacie 8310 cali na
przykiad Tu chyba nie mozemy mysle¢ w kate-
goriach jakichkolwiek poréwnan, chociaz mu-
simy byé tego Swiadomi. JeZeli konkurencja
jest jedna, mistrzem zostaje ten najlepszy i
zudnym usprawiedliwieniem nie jest to, Ze
jego konkurent przegral, bo nie mial bieini
do treningu i trenowal w piwnicy. Trzeba to
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wiedzie¢, po prostu. Tego wymaga uczciwosc
i zdrowy stosunek do wlasnej dziedziny.

— Nie bardzo rozumiem, przeciez wszyscy
cheq funkcjonowaé w Swiadomosci innych lu-
dzi, na jokim$ rynku sztuki, czy fotografii?

— Wiesz, przypomina mi to syluacje¢ faceta,
ktéry moéwi mi, ze nie ma czasu rozlozyc
kuwet i powigkszalnika w lazience w tym
miesigcu, bo musi przepisaé sprawozdanie z
zebran, ale za miesigc na pewno jui bedzie
artystg i zrobi piekne odbitki o tematyce les-
nej.

— Myslisz, Ze to niedobre?

— Bardzo dobre. Kazdy ma hobby i moze
je sobie uprawiaé, ale z dos$wiadczenia wie-
my, Ze bardzo rzadko udaje sie w ten spo-
s6b zrobi¢ co$ trwalszego | dekretowanie
siebie joko twércy w tej syiuacji pozostaje
czesto jedynie zewnetrznym gestem na uzy-
tek $rodowiska, co znajduje niestety potwier-
dzenie w efektach takiej twérczosci.

— A wiec udreka i ekstaza...?

— Co§ w tym rodzaju, chociaz czgsto ujgta
w ramy zwyczajnosci. Kaidy jest tym
jest i nikim innym. Odrobina pokory. Czyta-
fem, e Galczynski, przynoszgc swoje wiersze
do redakeji, nie méwit inaczej jak: ,przynio-
stem ci nowy kawalek”. A sgdze, Ze wie-
dzial, it pisze wiersze.
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— Moze i racja, ale jakos trzeba to prze-

ciez ujgé. W jokies

— Uparles sig z tym porzgdkowaniem. To
juz sprawa teoretykow jezeli tacy sq w ogole
potrzebni. | nie chodzi mi o to czy mam
racjg. Nie zamierzam sig z nikim spierac. To
jest méj poglgd, przystajgcy tylko co mnie
samego.

ramy, uporzgdkowac...

— Wiesz z takimi poglgdami...

— Co, ze zawsze bede mial przeciwnikow?
To jest taka rewolucja bez rewolucji. Pogljay
przeciwnie mijajqg mnie, bo nie stawiam im
oporu. Po prostu robig swoje.

— Tego juz nie rozumiem cafkiem. O co
wiec chodzi?

— Taki juz jeste$, ze nie rozumiesz. Czy
zawsze musi o co§ chodzi¢? Od lat luazie
zastanawiajg sie nad sensem uprawiania al-
pmizmu. kozumiesz - zmeczenie, ryzyko,
wypadki. Jeden z najwigkszych niegdys$ alpi-
nistéw $wiata, zapytany dlaczego luazie cho-
dzq po gérach, odpowiedzial: ,bo géry sg".
Zapy troche blizej fotografii hm... jest taki
kawalek Vonneguta, postuchaj: ,Co to za
kuchnia, w ktérej brak rzeczy najpotrzebriej-
szej — wainiejszej nizli wszystko. Muszge miec
taki pojemnik na $mieci, w ktérym siz zmies-
ci cala rzeczywisto$é".

Rozmawial: W. ZAWADZKI



W najwspanialszym nawet krajobrazie
kréluje dzisiaj $mieé.

Smie¢ réwniei nie jest pozbawiony
fotograficznego uroku...

fotografie i tekst JAKUB BYRCZEX
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FOTOGRAFIA
KRAJOBRAZU

Fotografia krajobrazu, to fotografia do-
kumentujgca jaki§ obszar geograficzny,
ukazujgca jego nastrdj i specyfike, reje-
strujaca go mozliwie szeroko — w sloncu,
w deszczu, we mgle czy w zawieji $niei-
nej. To fotografia wymagajgca cierpli-
wodei i zrozumienia przyrody. Fotografia

krajobrazu ukazujgca tylko jego elementy
mozliwe do powtérzenia (sfotografowania)
w dziesigtkach innych miejse, pozostanie
tylko fotografig. Czy tylko fotografig?
Nie. Jest to po prostu fotografial

ROMAN HRYCIOW
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