

















T ransfuzje - caforoczny projekt arty-
styczny realizowany w jeleniogorskim
BWA. W jego skiad weszly: blok dotyczacy
performance oraz cykl paneli dyskusyjnych,
w ramach ktdrych omawiano najbardziej in-
teresujace zagadnienia zwiazane z polskg
sztuka wspolczesna. W ramach bloku per-
formance odbywaly sie dzialania, spotkania
autorskie oraz warsztaty. Do udzialu zapro-
siliSmy grupe wyrozniajacych sie miodych
performerow: Anne Syczewska i Artiego Gra-
bowskiego, Angelike Fojtuch, Zorke Wollny
wraz z Anng Szwajgier oraz Wojciecha Ba-
kowskiego. W trakcie paneli dyskusyjnych
rozmawialiémy na temat wspoiczesnego ko-
miksu polskiego (Krzysztof Gawronkiewicz,
Przemystaw Truscinski oraz Piotr Machia-
jewski), fotografii (,Pomiedzy dokumentem
a kreacja”, Adam Mazur, Janina Hobgarska,
Katarzyna Karczmarz), promocji i kolekcjo-
nowania sztuki najnowszej (Jakub Banasiak,
tukasz Gorczyca, Wojciech Kozlowski, Piotr
Machiajewski oraz Piotr Stasiowski), perfor-
matywnosci w sztuce (Lukasz Guzek i Pawel
Jarodzki) oraz pograniczy kinematografii
i sztuki (Piotr Dumata, Andrzej Kolodynski
oraz Waldemar Wilk).

Piotr Machiajewski










Artur Grabowski. CV.

Arti Grabowski - artysta totalny. Ponad sto dziatan i zdarzen performance
w ciggu o$miu lat na najwazniejszych tego typu festiwalach w kraju i za
granica. Czesto podkresla, ze byt skazany na performance. Jego ojciec
lesnik oraz gérnik, niepoprawny buntownik, znany byt, jako artysta malarz
artbrut. Pierwsze proby dziatan parateatralnych Artiego zaczely sie jeszcze
w Liceum Plastycznym imienia Tadeusza Kantora. Krakowskg Akademie
Sztuk Pigknych ukonczyt dyplomem z wyrdznieniem, broniac go z perfor-
mance, co bylo wydarzeniem bez precedensu w Polsce. Tam tez, wraz
z prof, Arturem Tajberem prowadzi pierwsza w Polsce Pracownig Sztuki
Performance. Swoje 33 urodziny, postanowil spedzié w Jeleniej Gérze.
Gosci zaprosit do Cgalerii BWA, by przedstawi¢ swoje CV.

Klisze, kalki, rytualy.

To one budowaly owego kwietniowego dnia, urodzinowe spotkanie Artiego
z nami, gosémi, domownikami, przyjaciotmi i dotad jeszcze nieznajomymi.
Urodziny. Czas rozliczen, bilansow, podsumowan i postanowien. A juz
urodziny 33 bywaja momentem szczegolnym, dla nas chcacych czy nie,
osadzonych w konkretnym kulturowym wzorcu. | o tym gléwnie na swo-
ich urodzinach, méwit nam artysta. Jak zwykle dynamicznie, przewrotnie
z duzg dawka humoru oraz autoironii. Z pelng gama emocji, zaskakujac,
przerazajac czasem. Bez momentu wytchnienia. Bez kompromisu. Tym ra-
zem obylo sie bez sttuczen i zlaman, cho¢ nie bez sifcow.

Jak zwykle serdeczny i elegancki, z chwili na chwile zmienial sie i prze-
istaczal. Wskakiwal na méwnice, przebiegat wérdd urodzinowych gosci,
nabieral tempa, jakby kumulowat w sobie nasza energig. Ogrywal sobg
i swojg spowiedzig zwykle biate drzwi, jakich miliony w blokowiskach.
W miare uplywu czasu, drzwi obraslal% w symboliczne skroty, jezac sie
wielkimi gwozdziami, ktorymi Arti przybijal kolejne tabliczki: SLD, USA,
BMW, LSD, PIS, PRL, ADHD, ID, PIN, PKS, DR, MGR, HIV, DNA, WKU,
EU, ASP, MO, UW, VIP, INRI, NFZ, PCK, AA, LSD, PO, AGD, ZUS...
Kolejna tabliczka, krotki komentarz - okrzyk 000!, E, AUC!. Gra ciala,
twarz i dlonie w sprayu; kolory czerwony i czarny. Nie ma miejsca na pél-
cien. Szalenczy bieg, kolejny gwozdz, kolejna tabliczka przybita gotg reka
i nagly zwrot ku mownicy. Pedem, szybciej, juz! Czas nie czeka na czlowie-
ka! Tempo, mimika, gest. rytm. Bezustannie wykrzykiwane skréty, komen-
towane monosylabg AUC! Dok:;> ten ped bez zastanowienia? Czym sie to
skoriczy? Jak dlugo tak mozna? Pytania. Na odpowiedz nie ma juz czasu.
Wyscig trwa! ASP, DNA. Aué!

Arti szczerze bawit sie i z nieslychanym wyczuciem manipulowat zaréwno
symbolem, stowem, ale takze naszg percepcja. Historia w kilkudziesieciu
skrotach. Bez ograniczen. Wiekszosc z nich udawalo sie nam odczyta,
cho¢ nie wszystko bylo jednoznaczne. W tym szalefistwie jest metoda,
zdawat sig mowic artysta, nie tracac przy tym nic ze swojej skromnosci
i pokory wobec nas i tego, czym z nami sig dzielit.



Artur Grabowski - CV/. 26 kwietnia 2010r. fot.: Jacek Jasko




Kartoniki przybijane 30 centymetrowymi gwozdziami do zwyklych drzwi.
Jak slynne tezy Lutra na drzwiach $wiatyni. Céz znacza w naszym
zyciu, czym sg dla artysty? Obsesja, nieodwotalna oczywistoscia? Przyje-
cle urodzinowe trwa. Inaczej jednak niz zazwyczaj, Arti nie wciaga nas
w wir swoich dzialan, przedstawia sie nam, wykrzykuje swoiste CV. Reszta
nalezy do nas. UW, BMW. AUC!

Ze zdumieniem stwierdzam, ze mtodszy ode mnie o dwie dekady Arti, pod-
legat tym samym procesom, formatujacym zdecydowang wigkszos¢ miesz-
karicow naszego kraju, przez cafe dziesieciolecia PRL. Jak to mozliwe,
przeciez on nie mogt tego doznac. A jednak. Tabliczek na drzwiach przy-
bywa, kolejne nalepki, myslowe skroty, rozumiane bez stow. AUC |, Rzuca
krotkim warknieciem pomiedzy ZUS a GUS. To mizdrzy sie, to odskakuje
od siebie, jak oparzony. Goscie urodzinowego przyjecia spogladajg po
sobie. Tak, tak wszyscy mamy to w sobie.

Znamienne, ze po performance, drzwi ladujg na pobliskim $mietniku. Od-
dycham z ulga. Podobnie, jak wielu, chce wierzy¢, Ze to juz przeszitoSc.
Zanim wpadniemy w sidia kolejnych stereotypéw, bezrefleksyjnie przyjmo-
wanych w nattoku wszedobylskich komunikatow, agresywnej reklamy, pod-
stepnej agitacji. Bezwzglednej nagonki przygotowywanej przez specow od
Jformatowania zasobow ludzkich®, jak teraz poprawnosciowo okresla sie
przestarzala juz ,socjotechnike”. Wsrod pozostalych po performance tab-
liczek, odnajduje jedna .czysty'. To CDN. Nieuzyta i nie przybita do drzwi
niepokoi ale tez pozostawia nadziejg na nowy los. Bo iS¢ trzeba zdaje sie
mowic artysta. Do utraty tchu.

Jacek Jasko

Artur Grabowski (ur. 1977) absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
dyplom z wyréznieniem uzyskat w Pracowni Dziatan Medialnych prof. Antoniego
Porczaka oraz Universidad Castilla la Mancha w Cuenca (Hiszpania). Obec-
nie asystent w Miedzywydziatowej Pracowni Intermediow prof. Artura Tajbera.
Jeden z najbardziej cenionych polskich performeréw mlodego pokolenia. Wy-
stepowal na najwazniejszych festiwalach sztuki performance, festiwalach tea-
tralnych oraz przegladach sztuki wideo w Polsce i za granicg. Wraz z Anng
Syczewska wspoltworzy kuratorsko - artystyczny duet ,Toothsystem”.




Toothsystem - warsztaty. 27 kwietnia 2010r fot.: z archiwum BWA




Anna Syczewska. Hommage a...

Syczewska ubrana w czarne bikini oraz przeciwsloneczne okulary stoi wyprostowana
na drewnianym stole, u jej stop zlozony w kostke lezy czarny kostium, sa buty na
wysokim obcasie, przy stole krzesto. Performerka trzrma rece wzniesione ku gorze,
w dioniach lody na patykach, prawy z napisem ,LIFE", lewy "ART". W lody wycelowane
sg dwa reflektory podwieszone na stalowej konstrukcji u sufitu. Syczewska stoi bez
ruchu, lody topig sig, Sciekajq po jej przedramionach. Po jakim$ czasie meczy sie, rece
zaczynajq drzec, na jej nieruchome] dotad twarzy pojawia sie ledwie wyczuwalny, wyraz
zawzigtosci. Publicznosé obserwuje w milczeniu te zmagania, po sali przechodzg foto-
reporterzy. Po chwili opada lewa reka performerki, wkrotce potem prawa. Syczewska
zgniata lody, lepka mase wciera sobie we wlosy, ustawia je na sztorc. Po chwili zaczyna
sie ubierac. Wnosi na stot krzesto i siada na nim, wklada kolejno czarne spodnie, buty
i bialg koszule. ChwiI% potem zrzuca ze stolu siedzenie, schodzi, po czym kontynuuje
swoj rytual ubierania. Sypie na twarz make, znaczy oczy czarnymi weglami, wigze sobie
fikusny krawat z balonem i mikolajami. Performance nabiera dynamiki. Syczewska za-
kiada czarng marynarke, po czym wylewa na swoje usta tlusty plyn z nieduzego dzban-
ka (olej?). Wyrywa platki czerwonej rdzy, rozsypuje je po blacie stotu i na podiodze,
w miejscu gdzie opadala maka. Zbiera je ustami z podfogi i przenosi na stol, po chwili
wchodzi na blat i czerwona szminkg za pomoca ust tworzy napis. Koriczy go dtonia, za-
ktada biate rekawiczki i kladzie sie pod stot. Chwyta ten cigzki mebel od dotu, z duzym
wysitkiem probuje umiesci¢ jego nogi na swoich butach, pomiedzy obcasami. Balan-
suje tak dluzsza chwilg, po czym zrzuca stot, ten pada z halasem na podioge. Syczew-
ska zrywa sie i przesuwa mebel blatem w strone publicznosci zbierajac jednoczesnie
pozostatosci po swoim dzialaniu, roze, make, rekwizyty... Pokazuje wykonany szminka
napis: ,ART MUST BE BEAUTIFUL. ARTIST MUST BE BEAUTIFUL" zaczerpnigty
z tworczosci Mariny Abramovi¢. Po chwili Syczewska siada przed blatem stolu na krze-
§le ustawionym oparciem do przodu, chwile koncentruje sig, po czym zaczyna okladac
sie z calej sily po twarzy otwartymi dofimi.

Performance inspirowany byl tworczoscig Josepha Beuys'a, Roi Vaary, Mariny Abra-
movi¢ oraz Seiji Shimody, na calos¢ zlozyl sie szereg interpretacji ich dziatan, ktére
nastepujac jedne po drugich zbudowac mialy dziatanie uniwersalne, ideg sztuki i zycia
w jednym.

Syczewska poprzez swoj performance postawita odbiorcom szereg pytan o cielesnosc,
przekraczanie wlasnych mozliwosci, o istote sztuki i sens ciaglych artystycznych prze-
ksztalcen. Zapozyczenia, z ktorych ulozyla swoje dzialanie tworzg calo$¢ rwang i bar-
dzo roznorodna, elementami scalajacymi sq osoba artystki, jej ciato i ograniczenia.
Syczewska penetruje obszary porzucone przez sztuke albo nierozpoznane, tym bar-
dziej interesujace, im mniej zbadane.

Piotr Machlajewski

Anna Syczewska - absolwentka Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, dyplom z wyrdznie-
niem uzyskata na wydziale rzezby. Stypendystka i absolwentka University of Wolverhampton,
School of Art & Design na wydziale mediow i rzezby w Wielkiej Brytanii, stypendystka Ministra
Kultury. Artystka intermedialna - zajmuje sig performance, wideo, filmem oraz instalacjg, two-
rzy obiekty. Jej tworczoS¢ prezentowana byla na wielu festiwalach oraz przegladach sztuki
w Polsce i Europie. Razem z Artim Grabowskim wspoltworzy duet artystyczno - kuratorski
.Toothsystem". Jest cztonkiem redakcji internetowego portalu o sztuce wspélczesnej SPAM.
ART, gdzie publikuje swoje teksty i Scisle wspotpracuje przy ksztaltowaniu i rozbudowywaniu
portalu. Tworzy internetowy portal ARTACTION.EU, ktéry jest bazg danych na temat sztuki
akcji. Obecnie doktorantka w Katedrze Intermediow na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.

Anna Syczewska - Hommage a... 26 kwietnia 2010r.
fot.: Marcin Oliva Soto (5), Piotr Machtajewski (1)
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Angelika Fojtuch. Mgta.

Najbardziej dotkliwe bylo uczucie pustki.

Tylko kilka uschnietych drzew i rzedy krzesel zarezerwowanych dla kogos, kto
ma przyby¢. Na gosci oczekiwala mioda, ladna, ubrana na czarno dziewczyna.
Stafa w rzedzie gafezi, bez ruchu, beznamigtnie, bez emocji. Przed symbolicz-
nymi drzewami - ustawiony na statywie mikrofon.

Taki obraz zastali widzowie, ktorzy przyszli na spotkanie ze sztukg performens
Angeliki Fojtuch do Galerii BWA w Jeleniej Gorze. Goscie, ktorzy zaczeli sie
pojawiac, zatrzymywali sie niepewnie wokol pustych krzesel. Nikt nie usiadt, bo
nie mial pewnosci, czy zaproszenie na performens jest rownoznaczne z rezer-
wacja miejsc siedzacych... Nikt nic nie wiedziat, wszyscy przyjeli wiec kierunek
oczekiwania na akcje i na tych, dla ktorych rozlozone zostaly kartki z napisem
Jrezerwacja”. Czas mijal powoli. Rosto napiecie niespetnionego oczekiwania.
Coraz bardziej zdezorientowani widzowie czekali mimo wszystko, majac na-
dzieje, ze performerka wkrotce rozpocznie ,przedstawienie’. Ale ona podobnie
permanentnie jakby na co$, a moze na kogos$ czekata.

| w dalszym ciggu nie dzialo sie nic. Przynajmniej nic z tego, co mogloby zostac
uznane za rozwodj zapowiedzianej akcji, jakiejkolwiek zmiany. Angelika stafa
w milczeniu.

Akcja w wymiarze wizualnym zostata sprowadzona przez nig do absolutnego
zera. Zabrzmialy wewnetrzne napiecia, odczucia, intuicje.

Kiedy minimalizm performensu stopniowo nastrajat widzéw do refleksji, co$
zaczelo sig jednak dziac: puste dotad krzesta zapeinily sie powoli. Stuzby po-
rzadkowe galerii usadzily na nich niektorych widzow. | zdarzylo sie to, na co
odbiorcy tak bardzo czekali: performerka wykonata pierwszy ruch - zaczela
bi¢ brawo. Goscie galerii odpowiedzieli natychmiast. Tym samym - brawami.
| znowu, przez dlugi czas trwal ten dialog na dwdch ptaszczyznach. Oklaskow
Angeliki i aplauzu widzow. | znowu diugich chwil ciszy. Ludzie stawali sie coraz
bardziej aktywni. Juz nie chcieli czekac. Woleli zrobi¢ cokolwiek, co mogtoby
przerwaé nieskonczony w swym trwaniu bezruch,w tych okolicznosciach, w tym
miejscu i czasie - nie do uniesienia. Przedmiotem do redukcji napiecia i zmiany
kierunku akcji stat sie mikrofon, Kto$ ustawit statyw kierujac mikrofon w strong
publicznosci, kto inny powiedziat co$ o mgle.

Ludzie o$mielali sig coraz bardziej, zaczeli przekracza¢ umowng granice,
przenosi¢ krzesta na ,sceng”, rozkladac {'e i siada¢ obok artystki, ktora w dal-
szym ciagu nagradzala oklaskami kogos, lub co$, w galerii lub poza nig, a moze
w niej same;.

Kobieta z widowni (pdzniej okazalo sie, Ze to |zabela Chamczyk, znana wroc-
lawska performerka) gwaltownie wyrywala krzesta innym, skiadata je i od-
stawiala na bok, jakby chciala usunac bariery. Wsrdd zebranych stopniowo
zapanowat chaos. Ludzie na przekor sobie skiadali i rozkladali krzesta. Za-
panowanie nad przebiegiem akcji nie bylo juz mozliwe, nie bylo tez intencjg
performerki Angeliki Fojtuch.




Po performensie widzowie mogliuczestniczyé w spotkaniuzartystka, opowiedzie¢
o swoich emocjach, o odbiorze tego rodzaju sztuki. Jak sie okazalo, zobaczyli
w performensie jeszcze jedng barwe, sobie znajoma. Wedlug niektérych uczest-
nikow, performerka w przygotowanym dziataniu nawigzata do katastrofy smo-
leriskiej, ktora miata miejsce zaledwie miesigc wczesniej, poniewaz ustawila
kilka rzedow identycznych jak w Smolerisku krzeset na tle pustego krajobrazu
z pojedynczymi, uschnietymi galeziami... Scenografia ta stanowita czytelng dla
wielu widzow wymowe - symbol. Stowa o mgle pojawily sie same...

Angelika Fojtuch przyjefa ten kierunek z pelng akceptacja. Nadata akcji w Je-
leniej Gorze tytut ,Mgta", jakby przyjmujac przypadkowe stowa za drogowskaz
plynacy ze $wiata innej realnosci.

Performens Angeliki Fojtuch byl préba sit. Rodzajem pojedynku, zmagania
artysty z widzem. Byl symbolem odwiecznej, nierdwnej dotad relacji pomiedzy
dzielem a jego odbiorca, kiora zwykle charakteryzuje sie istnieniem niemozli-
wej do przekroczenia granicy pomiedzy tymi dwiema plaszczyznami kontaktu.
Bariere nieprzekraczalnosci obrazu kapitalnie przetamal bohater Kantora
w ,Dos¢ mam siedzenia w obrazie, wychodze”, a kolejny krok do zniwelowania
dystansu miedzy artysta, dzielem a odbiorcg, nastapit w sztuce happeningu
i performens. W performensie z racji techniki przynaleznej temu gatunkowi
sztuki, relacja dzielo - odbiorca, stala sie relacja rozgrywana na poziomie bez-
posrednim: akcji — reakcji. Nastapilo bowiem przesunigcie a nawet zamiana
znaczen i rol - odbiorca stat sie artefaktem a twérca - widzem, ktéry oglada
to, co stworzyl. Przystowiowy obraz po raz pierwszy w historii przestat byé
niemy zyskat wiec mozliwosci bezposredniego kontaktu z odbiorca, dialogu
oraz jak w przypadku jeleniogérskiego performensu Angeliki Fojtuch - stat sie
pojedynkiem sit wewnetrznych, zmaganiem, walka. Na razie walkg nieréwna,
poniewaz przestawienie rdl w spektaklu wymaga czasu i przygotowania przez
obie strony. Nalezy wigc dac performensowi i widzom czas na dokonanie zmia-
ny w sobie, na porzucenie przyzwyczajen widza ,starego typu” i otwarcia sie
na nowe. By¢ moze nie wszyscy odbiorcy s juz na te przemiany wzglednosci
relacji gotowi...

Joanna Mielech

Angelika Fojtuch (ur. 1978) performerka, autorka instalacji i wideo, artystka inter-
medialna. Studiowala rzezbe na Wydziale Sztuk Pigknych UMK w Toruniu, rzezbe
i intermedia na ASP w Krakowie | ASP w Gdansku oraz intermedia na ASP
w Poznaniu. Dyplom z wyr6Znieniem uzyskala w pracowni intermedialnej prof. Grze-
gorza Klamana na ASP w Gdansku w 2005 roku. Prace Angeliki Fojtuch maja niezwy-
kle osobisty charakter, dziala ona na granicy prywatnego i publicznego, podejmuje
tematy zwigzane z kobiecoscia i sposobami jej postrzegania oraz opisywania.




Angelika Fojtuch - Mg/a. 11 maja 2010r. fot.: Marcin Oliva Soto




Angelika Fojtuch - Mgfa. 11 maja 2010r fot.: Marcin Oliva Soto




Zorka Wollny. Stopiewnie.

Jelenia Gora | Wzgorze Kosciuszki — miejsce nad stawem
CZEerwcowy wieczor...

Prosimy o zamknigcie oczu | zapraszamy na koncert...

Rozbrzmiewaja odgtosy ptakow, $piew, rozne intonacje - glosy czyste, ornamenty
dzwiekow, onomatopeje, glosalia; zaklecia, przySpiewki, wrozby? Usmiechasz sie
sam do siebie, $piew przynosi ukojenie, poddajesz sig temu, juz nie trzeba nawet
otwiera¢ oczu, godzisz sig na to. Szumy, pluskania, buczenia dochodzace z prze-
roznych stron sprawiaja wrazenie jakby bylo sie w Srodku czegos niezwyklego, tet-
niacego Zyciem, zintensyfikowanego, w przedSwicie czego$ waznego, dziwnego,
rytualnego, przerazajacego, ale jakby bliskiego - w lesie, nad mokradtami. Spiew
dziewczat i mlodzieficow - mozna uslysze¢ w nim Swiezosc, chec zycia, ciekawosg,
wolnosé. Smieja sie do siebie i odpowiadajg sobie smiechem, wtorujg sobie i po-
wtarzaja za sobg zalotnie.

JAniu” - wolanie, $piew ptakow, wolanie, cisza. Pozorny spokoj przerywa meski
$miech, krzyk i powietrze ponowne rozdziera nawolywanie kobiecego imienia za-
lotnie i przerazajaco za razem. Glosy przerywaja cisze, ale nie przeszkadzaja,
uspakajaja, wydaja sie by¢ przyjazne. Wtéruje im szum wody, pluskanie, przele-
wanie, cisza... Z oddali ponownie dochodzi Spiew, piekny, przywodzacy na mysl
znajoma melodig — moze kolysanki, moze rytuainej piesni przodkow, ktora kazdy
z nas nosi w sobie? Szmer lasu, rzucane i rozsypujace si¢ kamienie, ziarna a moze
iolﬁdzie? Harmonia przesuwania, szurania i uderzen galezi ze Spiewem ptakow,
szeleszczacymi lis¢mi drzew i szmerami. Meski glos nawotuje, echo odpowiada
w oddali, glos niesiony przez wode wraca, glosy zenskie i meskie mnoza sig stop-
niowo, osaczaja. Nawolywanie przechodzi w $piew - Spiew sylabiczny, melizma-
tyczny, monotonny, powtarzalny, wprowadzajacy w trans chor Lstodkich” glosow
miodosci. Ukojenie przerywa dziki krzyk, odglosy zdziwienia czy przerazenia naj-
pierw pojedyncze mnoza sig, sa daleko i catkiem blisko, otaczaja... i cisza - szum
i pluskanie wody. Glosne, wyrazne, stanowcze, mocne meskie glosy przywoluja
imie poganskiej bogini mitosci i leczniczych roslin — Kupaty, odpowiadaja sobie,
a moze rywalizuja ze soba? Slowa pojawiaja sie coraz szybciej, staje sig niebez-
piecznie, sq natarczywe, przerazajacy krzyk przerywa walke, pojawia sig dzwiek
metalu, ostrego i zimnego, nieprzyjemnego, zlego... Styszymy ponownie Smiech,
krzyk, i znowu $miech — zalotny i szyderczy; gonitwa, Smiech, krzyk, gonitwa,
$miech, krzyk, $miech, cisza... Szepty, wypowiadane sfowa o nocy, wodzie, obrzg-
dzie $wieta Kupaly. Nieprzerwane szepty przywolujg strach i podniecenie, wraze-
nie poteguja uderzenia bebenkow, kamieni, gatezi. Postukiwania nasilajg sig
i przerywane sa od czasu do czasu zawodzeniem zwierzat. Odglosy nakiadajg
sie na siebie, przenikaja sig, s co raz bardziej nachalne, otaczajg. Stukanie, na-
prezone struny, odglosy zwierzat staja sie nieprzyjazne, ,chore”. Niebezpiecznie
wciggajaca gre przerywa rozlanie sie cieczy (moze krwi?), odglosy famania
i rozrzucenia... — przerazajace i ekscytujace. Cisza a po chwili ponownie styszymy
szum... Cisza... Juz nawet ptaki nie odpowiadaja. Cisza diuzy sig, cho¢ mingto
kilka sekund - magiczne...

Bylo to 20 minut, a moze cala noc niezwyklego koncertu przygotowanego przez
Zorke Wollny i Anne Szwajgier oraz Dominike Gorska, Joanne Kowalska, Agate
Mauzer, Wojciecha Bykowskiego, Piotra Kamole, Jakuba Kopanieckiego, Dominika
Rintera i Filipa Wieczorka. Dokonali oni niemozliwego - sprawili, iz prasfowianski
rytual obchodzony w najkrotsza noc w roku podczas przesilenia letniego w Noc




L(upaly - 0odzy} i zaistnial. Dziato sie to oczywiScie w innym wymiarze, w podswia-
omosci.

Zadanie jakie postawily sobie Zorka oraz Anna nie bylo proste. Wydaje sie by¢
niemozliwym ,wyrwanie” dzis kogokolwiek z pedu codziennosci i przeniesienie go
do innego, wyimaginowanego Swiata. One jednak znalazly sposob - wystarczy
przeciez zamknac oczy - to byt poczatek, bez tego koncert nie udalby sie. Dlatego
temu kto sprostat zadaniu - gratuluje i ciesze sie wspdlnie doznanymi emocjami.
Trudno byto sig skupi¢ - nieznane otoczenie, bliskos¢ wody i lasu, wieczér, niemal
obey ludzie dookota. Jednak kiedy sie przez to przedarlo rozpoczat sig prawdziwy
spektakl wyobrazni — bowiem koncert to zbyt mato na okreslenie tego zjawiska.
Zapach wody, lasu, ludzi — wszystko to polegowalo wrazenia. Przez tych kilka
chwil udalo sie przywota¢ echa pierwotnych instynktow, ktore przeciez kazdy
z nas ma utajone gleboko w pod$wiadomosci. Udato sie zanurzy¢ w Swieto ognia,
wody, stonica i ksigzyca. Udato sie poczu¢ obecnos¢ przerazajacych demonow
wodnych czy lesnych. W kilkunastu minutach wykonawcy wykreowali za pomoca
przeroznych brzmien zjawisko taczace wiare w mlodo$¢, mitos¢, rados¢ z obcowa-
nia z naturg ale i zlowieszczy charakter przyrody, tu: niebezpieczenstwo igraszek
nad brzegiem rozlewisk, gdzie wedlug dawnych wierzen wodniki, wodnice i utopce
zaczajaly sie na nieostroznych ludzi chcacych zazyc kapieli przed Noca Kupaly.
Pojawity sie wiec piekne i wiecznie miode rusalki, wily czy przerazajace topielce,
ale takze dobierajacy sie w pary mtodzi, dla ktorych Noc Kupaly byla jedyng mozli-
woscig przerwania zwyczaju zamazpdjscia z wyboru opiekunow. Emocie te zostaly
znakomicie odrysowane, zwlaszcza jesli poddamy sie mysleniu dawnych Stowian
przyjmujacych, iz to co nadprzyrodzone przejawia sie w codziennym zyciu, w przy-
rodzie nas otaczajace.

W performance tym Zorka pomogla wyzwoli¢ emocje, subtelnie zaingerowala
w prywatna przestrzen odbiorcy. Zaczeta prowokowac raz strachem innym razem
czyms$ tak mitym, e az trudno to bylo znie$¢. Wszystkie te zabiegi wpisuja sie
w charakler stowianskich rytualow: zmiany tempa, spontanicznosc, wrzaski czy
poddanie sig sitom natury i Zywiolow. Zaproszenie gosci perfromance’u nad jezio-
ro bylo kolejnym elementem na drodze do przywolania atmosfery stowianskiego
obrzedu. Naturalne dzwieki przyrody, polifoniczne szemranie wody pozwolily na
wytonienie sie snow i podswiadomych mysli oraz na spostrzezenie, a raczej usly-
szenie tego co nieuchwylne, na wskazanie zwigzkéw miedzy naturg a wyobraznia.
To z wodg przeciez najczesciej porownywalny by¢ moze stan $nienia, wzmocnio-
ny w tym przypadku pewnym oderwaniem od rzeczywistosci poprzez zamknigcie
0czu.

Zorka nie pozostawita nas samym sobie. W poddaniu sie i wczuciu w atmosfere
sobotkowych obrzedow pomdgt rozpropagowany przed koncertem fragment ,futu-
rystycznego manifestu” Juliana Tuwima ,Stopiewnie”, a pefromance byl muzycz-
nym obrazem dzwiekow nastrojowego utworu ,Wanda" :

Woda Wanda wislana / glaz glebica srebliwa
po ciemnurzu pazurem / wodzi jaskro ksigZzawiec

sino plynie dno Spiewa / woda wanda ruslana
czesze wlosy swietfodzie / topiel dziewny kniazidwny.

Performance ten stal sie przemysinym, a za razem pelnym intuicyjnych i sponta-
nicznych dziatan koncertem — spektaklem. Grupa miodych, otwartych, ciekawych
Swiata i chcacych eksperymentowac ludzi stworzyla ten ,obraz" w kilka dni.




Dzialania te wpisujg sig¢ w pewien artystyczny nurt,
wsrod ktorych do klasyki nalezg juz: .Panoramicz-
ny happening morski® Tadeusza Kantora, w ktorym
Edward Krasinski dyrygowat falami morskimi, koncert
,4'33", w ktorym John Cage wygrat cisze lub kiedy
ukladat kompozycje muzyczne z odglosow kapigcej
czy lejacej sie wody; a Georges Ives eksperymen-
towal z akustycznym echem. Za kazdym razem byly
to zaskakujace, porywajace wyobrazni¢ akcje ar-
tystyczne, bedace intensywnym doswiadczeniem
i prawdziwg ucztq dla wyobrazni

Luiza Laskowska

Zorka Wollny (ur. 1980) performerka, autorka filmow
wideo, malarka; studiowala histori¢ sztuki na Uniwer-
sytecie Jagiellonskim (2000-2001) oraz sztuki wizuaine
w Sabanci Universitesi (2005) w Stambule. Absolwent-
ka krakowskiej ASP — dyplom w Pracowni Intermedial-
nej Zbigniewa Salaja i Grzegorza Sztwiertni (2006r.)
Zorka Wollny w swojej tworczosci podejmuje tematyke
feministyczng (dekonstruuje patriarchalne kody zacho-
wan albo tez afirmuje stan dziewczynstwa, Kobiecosci,
kobiece relacje | wspolnoty), podejmuje gre z obrazem
i obrazowaniem, zajmuje sie krytyka instytucji. W swo-
ch realizacjach laczy roZne media oraz Srodki wyrazu
Zorka Wollny jest stypendystka Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego RP (2008/2009, 2004/5)wloskiego
Ministerstwa Kultury (2007/2008) i Cittadellarte Fonda-
zione Pistoletto ( ostala wyrézniona nagroda Mi-
nistra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 8 konkursie
im. Eugeniusza Gepperta (2007), jest finalistkg konkursu
Spojrzenia Deutsche Banku (2009)
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B jak Bakowski.

Zdumiewa nie to, Ze artyéci przestali traktowaé piekno jako konstytutywna jako$¢ aktu
tworczego, ile to, ze instytucje edukujace przyszlych artystow wciaz funkcjonujg pod
anachroniczng ze wszech miar nazwa Akademii Sztuk Pigknych. Zdumiewa to o tyle,
7e sztuki wizualne, jak i szeroko rozumiana kultura artystyczna przed niemal wie-
kiem zrezygnowala z prostej, czy tez bezposredniej reprezentacii, co po pierwsze, jak
i z wiary w pigkno tejze reprezentowanej rzeczywistosci, co po drugie, i przekierowala
swoje zainteresowania na takie jakosci jak nowatorstwo, zmiana spofeczna, czy tez
poznawczy eksperyment. Nie wiele zmienia tu fakt, ze u Mondriana, Kandinskiego,
czy Miro mozna jeszcze natknaé sie na rezydua reprezentacii i swoiste poczucie
formalnego piekna, z czasem coraz bardziej autotelicznego, az wreszcie ustepujace-
go miejsca brzydocie, czy tez surrealistycznej wznioslosci, jak u nieprzecenialnego
Duchampa, a dalej Bacona, akcjonistow wiedenskich, Christo i niezliczonej rzeszy
kontynuatorow i kontynuatorek. Nie znaczy to, e pigkno ostatecznie i nieodwracal-
nie wyparowato z obszaru sztuk wizualnych - mozna sie tutaj powotac np. na rozne
mistycyzujace doswiadczenia Nowosielskiego, by powstrzymac sie przed nazbyt ra-
dykalna i jednoznaczna teza, znaczy to tylko tyle i az tyle, Ze dziela sztuki tworzone
na bazie dawnych receptur estetycznych stanowig zaledwie margines ogdlnych ten-
dencji rozwojowych sztuki wspoéiczesnej, tendencji, w wyniku ktorych pigkno ulega
procesowi atrofil na rzecz innych jakosci aktu tworczego, czy tez ewoluuje w rozne
niezbyt jasne, zazwyczaj malo przekonujace definicje, czy tez rozmywa sie w roznego
rodzaju naiwnosciach i nazbyt juz fatwych, a tym samym i artystycznie obojgtnych,
nostalgiach. Wojciech Bakowski, absolwent Akademii Sztuk Pigknych, z calg pewnos-
cia nalezy do tej grupy artystow, ktorych poszukiwania tworcze unikajg odniesienia
do kategorii pigkna. czy tez, ktorych tworczosc odnosi sie do pigkna na zasadzie
zaprzeczenia. Co niezwykle istotne, zaprzeczenie to posiada swoje specyficzne oko-
licznosci. Bakowski to bowiem artysta zakorzeniony, artysta, ktory sigga po brzydote
jako kategorie konkretna, jako lokalny, przestrzennie okreslony koloryt. W tym sensie
mozna by pokusié sie o teze, ze to artysta wyjatkowy, ze jak mato komu udalo mu sie
zaadaptowaé na rzecz wilasnych dziatan artystycznych lokalny koloryt spoteczny.
W przypadku Bakowskiego koloryt ten odnosi nas do specyficznych spolecznych ja-
kosci Poznania, do specyficznego re{'estrujegu zycia spotecznego, tj. penerstwa. Wi-
daé to zarowno w jego twérczosci filmowej, jak | w twérczosci audioperformatywnej,
przede wszystkim zas w pisanych przezen tekstach, ktore niejednokrotnie, jak wska-
zuje sam artysta, stanowia zapis rozmow, wypowiedzi rejestrowanych w czasie jego
poznanskich peregrynacji. Mozna by sie na tej podstawie pokusic o teze, ze Bakow-
ski to realista rejestrujacy zycie okreslonych grup spotecznych, czy tez okreslonych
habitusow w sensie Bourdieu, Bylaby to jednak teza na wyrost. Bardziej zasadnym
wydaLe sie stwierdzenie, ze Bakowski to przede wszystkim konstruktor poslugujgcy
sie okreslonymi maszynami spotecznymi, z ktérych jak z drobnych trybikow uklada
swoj wiasny habitus artystyczny. Bakowski nie tyle jawi sie tutaj realista, ile kolorysta
korzystajacym z okreslonej palety spolecznych gestow i praktyk jezykowych, na bazie
ktorych tworzy osobny $wiat, nie tyle referencyjny, co autoteliczny, nie tyle przedsta-
wiajacy, ile autoironiczny. Doskonale wspolgra z ta penerska estetyka sigganie po
anachroniczne narzedzia i techniki. Mam tu na mysli m.in. technikg nonkamerowa,
czy tez uzycie magnetofonu kasetowego jako podstawowego narzgdzia kompozycji
i wykonania publicznego. Dzigki takim zabiegom Bakowskiemu udaje sig uzyskac od-
powiednig ziarnisto$¢ brzmienia, czy tez obrazu. Specyficzny analogowy szum.
Tworczo$¢ Wojciecha Bakowskiego dowodzi nie tylko faktu zdezaktualizowania sig
piekna, ale i czegos jeszcze, tj. nieustajacej ewolucji zycia artystycznego w kierunku
syntezy niegdy$ oddzielnych i autonomicznych dyscyplin zycia artystycznego, faktu
naktadania sie niegdy$ heteronomicznych konwencji, w szczegoInosci zas nieustannej




fluktuacii granic zycia galeryjnego i szerzej sztuk wizualnych. Wojciech Bakowski to
bowiem artysta obrzezy, artysta wykraczajacy poza schemat artysty zakorzenionego
w sztukach wizualnych. Glowne obszary jego aktywnosci artystycznej to przeciez
literatura, muzyka i film. W tym sensie mozna by stwierdzié, Ze to artysta z pogranicza
sztuk wizualnych i ich innego. Pytanie jakie warto byloby sobie tutaj postawi¢ dotyczy
tego, jak artysta postugujacy sig srodkami ,innych” dziedzin sztuki moze funkcjono-
wac w obszarze sztuk wizualnych, czy tez w obiegu galeryjnym. Byé moze odpowiedz
jest banalna i odnosi nas do wyksztalcenia Bakowskiego, co dla wiekszosci galerii,
tudziez krytyki artystycznej stanowi ostateczny dowod afiliacji tej czy innej prakty-
ki artystycznej. To wszakze nie cala prawda. Nie ulega watpliwosci, ze dwudziesty
wiek przedefiniowal i rozszerzy! na wszelkie mozliwe sposoby obszar eksploracji
artystycznej sztuk wizualnych. Sam zresztg termin sztuki wizualne stanowit odpo-
wiedz na nieadekwatno$c terminu sztuki plastyczne w zwiazku z okreslonymi zmiana-
mi jakie dokonaly si¢ w sztuce dwudziestego wieku. Chodzi tu miedzy innymi
0 sumowanie doswiadczen roznych dyscyplin prowadzace ostatecznie do zatarcia
granic i dezaktualizacji okreslonych tradycjg terminéw i typologii. Tego typu zjawiska
jak instalacja dZzwigkowa, performance, video-art jako okreslone i zdefiniowane zjawi-
ska artystyczne maja juz swoje co najmniej polwieczne tradycje, historie, obiegi i ryn-
ki. Nie sposéb wiec nie zauwazyc, Ze praktyka artystyczna Bakowskiego wpisuje sie
w okreslona tradycje, ze jego dzialania artystyczne maja swoje zaplecze historyczne,
uzasadniajgce jej obecnoS¢ w przestrzeni sztuk wizualnych. Podobnie jak John Cage
Bakowski szuka przestrzeni pomiedzy, instaluje sie w poprzek artystycznych praktyk
i typologii. Podobnie jak Cage Bakowski to artysta hiatusu i heterogenii, a jednoczes-
nie artysta syntezy, reprezentant sztuki postautonomicznej i postdyscyplinarnej.

Pawel Krzaczkowski

Wojciech Bakowski (ur. 1979) grafik, performer, twérca rysunkéw, eksperymental-
nych filméw animowanych, muzyki alternatywnej, poeta. Absolwent Akademii Sztuk
Pigknych w Poznaniu - w 2005 r. uzyskal dyplom w zakresie audioperforman-
ce w pracowni prof. Leszka Knaflewskiego oraz animacji w pracowni prof. Hieroni-
ma Neumana. W 2004 r. zalozyl grupg muzyczng Kot", w kiorej pisze wszystkie teksty
i muzyke. Jest tez liderem zespoléw muzycznych “Czykita” i “Niwea" oraz czionkiem sto-
warzyszenia PINKPUNK. W 2007 r. wspélnie z Radostawem Szlaga, Tomaszem Mrozem,
Konradem Smolefiskim i Piotrem Bosackim utworzyl grupe artystyczna PENERSTWO.

KOT - jeden z trzech projektéw muzycznych Wojciecha Bakowskiego (dwa pozosta-
te to Niwea i Czykita). KOT stanowi muzyczne oblicze tzw. Nowej Ekspresji Poznan-
skiej, reprezentowane] szerzej przez czlonkow artystycznego kolektywu PENERSTWO.
Grupa koncertuje regularnie od 2004 roku. Znakiem rozpoznawczym KOT'a sq
uzywane w roli instrumentéw magnetofony kasetowe. Proste, repetytywne kom-
pozycie z diwigkéw konkretnych i syntetycznych stanowig tlo dla melorecyta-
cji Bakowskiego. Zespol wystepowal w Polsce, Czechach i Wielkiej Brytanii. Ma na
swoim koncie trzy albumy dlugograjace; jeden wydany na CD oraz dwa sieciowe.
Wigkszos¢ dotychczasowych koncertow odbyla sie w miejscach przeznaczonych
dla sztuk wizuainych, miedzy innymi w Muzeum Sztuki w todzi, warszawskiej Za-
checie, Zamku Ujazdowskim, czy SCVA w Norwich w Anglii. Grupa brala takze
udzial w duzych imprezach muzycznych, takich jak OFF festiwal w Mystowicach,
Muzycznie KOT nawiazuje do eksperymentalnego Hip Hopu i Zimnej Fali lat 80-tych.
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Wojciech Bakowski, Piotr Bosacki, Przemystaw Sanecki - KOT, 23 czerwca 2010r. fot.: Joanna Mielech



Przemyslaw Sanecki, Wojciech Bakowski, Piotr Bosacki - KOT. 23 czerwea 2010r. fot.: Joanna Mielech
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Wspoétczesny komiks polski.

Wypowiedzi Krzysztofa Gawronkiewicza oraz Przemystawa Truscinskiego
zebral Piotr Machfajewski.

Krzysztof Gawronkiewicz

Mam wrazenie, ze w latach 70-tych i 80-tych opowiesci rysunkowe byly skia-
dowa kultury masowej. Siegajac pamigcia gleboko wstecz przypominam sobie
wiele tytutow. Przypadaly na moj okres przedszkolny i szkolno-podstawowkowy.
Poczynajac od krotkich historyjek z Kaczorem Donaldem, poprzez serie pub-
likowane na tamach Swiata Miodych, propagandowe serie zeszytowe o milicji,
smigtowcach czy o przygodach Hermanna Brunnera i przebranego za Niemca
Stanistawa Mikulskiego. Wielkim uznaniem cieszyly sie comiesieczne dostawy
do kioskow Swiezych egzemplarzy magazynu Relax. Na kartach Relaxu pozna-
tem r6znorodnos¢ form komiksowego przekazu. Dyskretnie podpatrywalem jak
prawidlowo rysowa¢ sceny podpalania kanistrami z benzyna afrykanskiej sa-
wanny, czy $mier¢ Posfarica Smierci Reinharda Heydricha. Jeszcze rzadszym
okazem byta fantastyczno-naukowa Alfa (z elementami twardej jak na tamte
czasy S-F{ w ktorej zaprezentowano najbardziej udang i najbardziej przeraza-
jaca komiksowa wizje “Wojny $wiatow” wedlug H.G.Wellsa. Bardzo przydatnym
miejscem dla miodego adepta sztuki rysowanej byt w tamtych czasach Perski
Rynek na warszawskim Wolumenie, czyli okno na $wiat dla szarej codzienno-
Sci PRL-u. Na tym najwigkszym warszawskim bazarze krolowaly podstawowe
dobra zachodniej kultury masowej: VHS-y z kinematografia obyczajow. (gtow-
nie twarde obyczaje z NRF i Skandynawii), muzyka winylowa (m.in. Mireille
Mathieu), literatura przygodowa (Alfred Szklarski, James Fenimore Cooper),
zelazniaki (Matchbox), mate zotnierzyki Afrika Korps... | komiksy. Co tydzien
rzesze fanow Sciggaly tumnie na Wolumen aby zakupi¢ lub tylko przyjrzec
sig legendarnym zeszylowym wydaniom amerykanskich serii: Turok, Klassi-
ker, Magnus, Doktor Solar. Znakomicie zaprojektowane okladki utrzymane
w specyficznie ekspresyjnej, realistycznej stylistyce zapowiadaly wewnﬁtrz ze-
szytow rysunki takich mistrzéw jak Alberto Giolitti czy Burne Hogarth. Nie mo-
wiac juz o Russie Manningu. Wielu gigantow komiksu z Wolumenu odcisneto
pi?tno w zarysowanych przeze mnie zeszytach w kratke. Najbardziej irytujacy
byt dla mnie styl Giolittiego. A to dlatego, ze w zaden sposéb nie potrafilem go
podrobi¢. Dla najbardziej wytrawnego poszukiwacza nie lada rarytasem oka-
zaly sig niemieckojezyczne wersje amerykanskich serii. Charakteryzowala je
typografia zblizona do czcionki maszyny do pisania. W zderzeniu z modnym w
tamtych czasach rastrowaniem, minimalistyczna ?amq kolorow nadrukowanych
na specjalny zeszytowy gatunek papieru, typografia “niemiecka” dopeiniata nie-

jako dzieto doskonale. Innym réwnie przyjemnym hobby byia telewizja. Francu-
skie filmy rysunkowe o bialym delfinie, japonskie o “Zalodze G" czy angielski
serial o kosmosie "Cosmos 1999" trafialy bezpoérednio ze srebrnego ekranu
na Karty zeszytu w kratke. To byly moje pierwsze proby komiksowej adaptacji
seriali telewizyjnych. | pierwsze porazki: nieudane portrety komandora Koeni-
ga (w tej roli oscarowy aktor Martin Landau) et cetera. Zupetnie zaniechatem
tego procederu gdy w rece wpad! mi egzemplarz “King Konga" wyrysowany na




podstawie przedwojennej wersji filmu. Rysunki sygnowal sam mistrz Giolitti.
Alberto swoim niedo$cignionym geniuszem zniechecit mnie do dalszych prob
adaptacyjnych. Zniechecit hurtowo do komiksu amerykanskiego. | kazal tym
samym rozejrze¢ sie za jaka$ alternatywa. Komiks francuski pokazal zupeinie
nowe mozliwosci i nowa jako$¢ opowiadanych historii. Aby blizej zapoznac sie
z frankoforiskim bande dessinée, nalezalo odwiedzic czytelnie Instytutu Fran-
cuskiego lub raz do roku pomaszerowa¢ na Miedzynarodowe Targi Ksiazki
w Palacu Kultury i Nauki. A Wolumen? Komiksy zniknely stamtad ponad dwie de-
kady temu. Na dobre lub na zte. Bazar przebranzowil sig w hybryde warzywniaka
z elementami kradzionej elektroniki. Tu i dwdzie mozna jeszcze uchodzi¢ oby-
czajowe VHS-y, ostatnie relikty Swietnosci Perskiego Rynku... Ziota era retro-
komiksu bezpowrotnie odeszla. Po roku 89-tym zaczely niesmialo pojawiac sig
nowe tytuly. Spozieraly z ksiegarskich witryn, zza szyby w przydroznych kio-
skach lub z przepoconych kartonowych pudel handlarzy komiksem. Kultura ma-
sowa czasu wolumenowego komiksu odcisnela swoj Slad we wszystkich obraz-
kach, ktore wymalowalem lub wyrysowalem. | juz sig od tego nie uwolnig.
Koniczac przygode z podstawowka nalezalo pozegnac sig z kratka. Bidqc w Li-
ceum Plastycznym nie wypadato rysowac komiksow na papierze w kratke. Akurat
w Liceum Plastycznym w ogole w ztym tonie bylo rysowanie komiksow. Robienie
tego w dodatku na kratce powodowalo powszechng dezaprobate prowadzaca do
$mierci cywilnej wérod innych plastykow. Nie dopuszczano cie do elitarnych dys-
kusjinatemat Joy Division, Bauhaus a nawet Xmal Deutschland. Etcetera. Piotrek,
Stawek, Krystian i Radek - najfajniejsi koledzy w klasie, $wiezo upieczeni nowo-
falowcy (znaczki The Cure wpiete w swetry) na moje szczescie rowniez parali sig
komiksem. Kolezenski parasol ochronny pozwolit mi rozwija¢ swojg obrazkowa
pasje w tych nieludzkich licealnych czasach. Zmiana materiatu (papier) podykto-
wal zmiane trescii formy obrazkow. Pomocnicza kratka w zeszycie zacheca do za-
rysowywania duzej ilosci katow prostych i w ogole stechnicyzowanych ksztattow.
|'w prostej linii prowadzi to do oczywistego wyboru tematyki: S-F. Komiksy ryso-
wane w pelnym utajnieniu na gtadkim papierze zyskaly na charakterze. Linie nie
byly juz tak proste ( brak pomocniczej kratki ) a wizyty w Instytucie Francuskim
kazaly spojrze¢ szerzej na mozliwosci jakie daje to medium. Tym sposobem do-
brnalem do realizacji pierwszych albuméw zarysowujac w migdzyczasie duzymi
ilosciami obrazkéow duze ilosci papieru pozbawionego kratki.

Krotka forma komiksowa towarzyszyta mi wiernie od zawsze. Jest najlepszym po-
ligonem do$wiadczalnym. A na pewno najkrotszym. Krétka forma niesie ze sobg
wielorakie korzyéci. Dzigki niej mozna wygrywac konkursy na krétka forme w Domu
Kultury w todzi. Autorska, wiasnorgcznie wykonana krotka forma to z kolei znako-
mity prezent na kazda okazje. Et cetera. Dzieki wynalazkowi krotkiej formy mogli-
$my z Dennisem powolac do zycia "Miasteczko Mikropolis". Mamy tu do czynienia
z materiatem, ktory funkcjonuje jednostkowo jako pojedynczy pasek komiksowy
a takze grupowo jako skladowa wigkszej calosci. Po raz pierwszy bohaterowie
Miasteczka objawili sie w formie paskow na tamach Gazety Wyborczej (dodatek
Co Jest Grane). Mikropolis w potowie lat 90-tych towarzyszylo czytelnikom od
pierwszego numeru Co Jest Grane. Nie mysleliSmy wowczas o albumie. Bawifo nas
kreowanie kolejnej krotkiej historyjki o tysym chlopcu, jego babei i innych miesz-
kancach. Bardzo sie z nimi wszystkimi zaprzyjazniliSmy. Krétkie historie w formie
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plansz pojawialy siﬁ(w wielu popkulturowych magazynach, a swoj debiut za-
notowaly w 1994 roku ( miesigcznik komiksowy Kelwin & Celsjusz ). W roku
2000 dalismy im z Dennisem drugie zycie. Ukazal sie w formie ksiazkowej
zbior paskow i plansz pod wspélnym tytulem “Mikropolis. Przewodnik tu-
rystyczny”. Album mozna czytac i oglada¢ od strony pierwszej do ostatniej
i na wyrywki nie tracac nic z miasteczkowego klimatu. Jak to w przewodniku.
Uktad paskow zdeterminowany jest przewodnikowymi rozdziatami, takimi jak
np. “Gastronomia®, “Noclegi”, “Rundfunk”. Z czasem krotka forma mikropoli-
sowa wyewoluowata w forme $rednia, czego dowodem jest album “Mikropolis.
Moherowe sny”. Ale to juz zupelnie inna historia.

Krzysztof Gawronkiewicz (ur. 1969) absolwent warszawskiego Liceum Plastyczne-
go, studiowal na ASP w Warszawie (Wydzial Architektury Wnetrz, Wydziat Grafiki).
Tworca komiksow: ,Mikropolis™ (cykl, wraz z Dennisem Wojda), ,Tabula Rasa" (wraz
z Dennisem Wojda), ,Achtung Zelig" (wraz z Krystianem Rosinskim) oraz ,Przebie-
gte dochodzenie Ottona i Watsona® (wraz z Grzegorzem Januszem, seria przygoto-
wana na zaméwienie francuskiego wydawnictwa Glénat po zwyciestwie w pierwszej
edycji Europejskiego Konkursu Komiksowego). Zdobywca Grand Prix OKTK w roku
1992 i 2000.

Przemystaw Truscinski

Komiks zaprowadzit mnie, gladziutko, za raczke, do $wiata sztuki. Juz w mio-
dosci byt dla mnie pomostem do tego co w darzylo sie pozniej. To wlanie
komiks oraz Liceum Plastyczne i ASP w todzi umozliwily mi artystyczny, ja-
kosciowy, zaréwno warsztatowy, jak i intelektualny skok do przodu.

Po ukoficzeniu liceum miatem ,chwile wolnego®, studiowalem prawo, ponie-
waz musiatem sig gdzie$ schronié przed woLskiem. Bytem pewien, Ze chce ry-
sowac, zadawalem sobie jednak pytania: jak to robig, gdzie robi¢, co robi¢ ...
Wiedy pojawita sie propozycja, wszystkich zainteresowanych komiksem kto$
zaprosit do Kielc, jak sie pozniej okazalo byli to Robert tysak i Jurek Ozga.
Pojechalismy tam z grupa fascynatow z todzi, byt to surrealistyczny nocny
wypad, w czasie bardzo mroznej zimy. W Kielcach poznalismy Parowskiego,
Gawronkiewicza... To byly poczatki $rodowiska. Na imprezie panowal chaos,
by! tez elementy komiczne, organizatorzy dosyé szybko odpadli, poniewaz
weiagneli za duzo plyndw wyskokowych. My jako grupa l6dzka, zapropono-
walismy, ze nastgpny taki konwent odbedzie sie w todzi, wymyslilismy, ze
sami go zrobimy. Otwierano wowczas po latach remontu tédzki Dom Kultury,
jego szefostwo bylo zainteresowane, zeby wziaé pod opieke grupe miodych
organizatoréw, Swiezo po szkole sredniej, na poczatku studiéw. Na pierwsza
impreze w todzi (Ogélnopolski Konwent Tworcow Komiksu) przyjechato trzy-
dziesci 0sob, przerodzito sig to w migdzynarodowy festiwal komiksu, ktory
teraz odwiedza publiczno$¢ w granicach dwoch tysiecy osdb.

Artysta powinien by¢ osobowoscig na wielu ptaszczyznach. Poza tym, ze musi
skupi¢ sie na kreowaniu swojej wizji artystycznej, na wypracowaniu oryginal-
nego i charakterystycznego, rozpoznawalnego na pierwszy rzut oka stylu musi




odciskaé swoje pietno. W mojej tworczosci bardzo wazna jest logika tworzenia,
$wiadomo$¢ momentu kreacji, umiejetnos¢ wytiumaczenia potem swojego dziela,
kazdej jego kreski. Zdaje sobie sprawe, Ze odcisnalem pewnego rodzaju pigtno
na tworczosci wielu rysownikow dzialajgcych w latach dziewigédziesiatych, to
widac¢ po rysunkach. Teraz tez jest to widoczne, z pewng dozg bufonowatosci
musze przyznac, ze po tym jak zrealizowalem kampanis dia Roxy FM, jak wy-
rysowatem kilka projektow dla Gazety Wyborczej, dla Duzego Formatu, wszy-
scy zaczeli rysowaé na moj sposob. Nie twierdze oczywiscie, ze jestem ,wias-
cicielem” bardzo realistycznego sposobu rysowania, faktem jednak jest, ze po
moich publikacjach wszyscy zaczeli tak robic. W niektérych pismach wszyscy
ilustratorzy rysuja w ten sposéb... Wywoluje to u mnie kwasny uémiech, tak
na granicy zazenowania. W przeszlosci traktowatem to jako pewnego rodzaju
powod do dumy, potwierdzenie tego, ze wybralem w swojej tworczosci whasci-
wa drogci, dzisiaj tego rodzaju podobienstwa i to na skalg masowa, zaczyna-
ja mnie lekko Zenowac. Ja sam inspiruje sie przeréznymi rzeczami. Jak |ade
na festiwal do Angouléme przywoze dwadziescia pie¢ kilograméw komiksow,
wprawdzie nie mam nawet czasu wszystkiego przeczytac, ale jest kilku mio-
dych rysownikow, ktorych tworczos¢ szczegolnie mnie interesuje: Nicolas de
Crécy, Sergio Toppi, Ashley Wood... Komiks artystyczno — undergroundowy. Te-
raz, kiedy gylem w Tokio nie kupowatem mangi jako takiej, ale wtasnie komiksy
z tego nurtu, o dziwo jest ich tam bardzo duzo.

Gdybym mial wybraé jednego artyste, ktorego tworczoSc najbardziej wykrecila mi
mozg a jego klasa jest tak wielka, Ze nadal mnie inspiruje, wskazalbym na Moe-
biusa. Niesamowita swoboda w operowaniu réznymi stylami, niezwykly sposob
kreacji, tworzenie wszystkiego od podstaw, powiedzialbym, Ze to wrecz ,tworze-
nie $wiatow". W mlodosci inspirowatem sie tez oczywiscie tworczoscig Grzegorza
Rosinskiego oraz Bogusia Polcha z jego ,Funkym Kovalem®, kumple z liceum, na
przyklad Jarek Jurga, tez mieli na mnie wplyw. No i sztuka wspélczesna.
Ostatnio praca nad projektami komercyjnymi troche mnie przytioczyla, wracam
teraz do realizacji projektow artystycznych, efektem tego sg moje wystawy: in-
dywidualna (Eternity ART Gallery, to6dz) oraz ,Czas na komiks" (BWA Jelenia
Gora, BWA Zielona Gora, BWA Studio Wroctaw). W mojej twérczosci pojawia
sig element powrotu. Na calg mojg dziatalnoS¢ artystyczng ma wplyw fakt, Ze
maluje, to znaczy malowalem, przez ostatnie kilka lat tego nie robilem i czuje sig
z tym bardzo niekomfortowo. Ten powrét jest bardzo wazny dla catej mojej higieny
tworzenia.

Przemystaw Truscinski (ur. 1970) absolwent lodzkiego Liceum Plastycznego, studiowal
na ASP w Lodzi. Wspolzalozyciel stowarzyszenia ,Contur”, wieloletni wspélorganizator
tédzkiego OKTK. Autor licznych komikséw opartych na eksperymentach formalnych (ko-
laz, fotografia), twérca albuméw: *Trust: Historia choroby”, “Najczwartsza RP: Antylista
Prezerwatora” (do scenariusza Tobiasza Piatkowskiego), ‘Komiks W-wa" (wraz z Alexem
Klosiem oraz Tomkiem Kwasniewskim). Twérca cyklu ,Meska muzyka" drukowanego w
Duzym Formacie. Autor projektu graficznego postaci Wiedzmina stworzonego na potrze-
by gry komputerowej. Wspottworzy! (opracowat i wyrezyserowat) prezentacje Warszawy
w konkursie na Europejska Stolice Kultury 2016. Zdobywca Grand Prix OKTK w roku
1993. W roku 2010 wyrdzniony honorowa odznakg ,Zastuzony dla Kultury Polskiej".
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Miedzy dokumentem a kreacja.

Wyktad Adama Mazura (historyka sztuki, krytyka fotografii i kuratora w Centrum
Sztuki Wspotczesnej w Zamku Ujazdowskim w Warszawie) stanowit przeglad po-
staw tworczych polskich artystéw postugujacych sie fotografia w ostatnich latach.
W swoim wystapieniu autor skupit si¢ wokol refleksji nad prawda obrazu fotogra-
ficznego i znaczeniami jakie buduje on w kulturze. Pojawily sie nawigzania miedzy
innymi do twoérczosci Piotra Uklaniskiego, Zbigniewa Libery, Konrada Kuzyszyna,
Roberta Kusmirowskiego, Mikotaja Diugosza, Katarzyny Kozyry oraz Anety Grze-
szykowskiej.

Podczas dyskusji, ktora odbyta sie po wykladzie, poruszono dwa istotne watki
zwiazane z przemianami, jakim podlega fotografia. Pierwszym z nich bylo zagad-
nienie dokumentalnosci. Niektore wspéiczesne realizacje stawiajg bezposrednie
pytania o dokumentalnos$c, podwazaja jej status quo, zwracajgc uwage na wzgled-
nos¢ prawd zawartych w obrazie fotograficznym. Jako przykiad mogg tu postuzyé
chocby prace Anety Grzeszykowskiej, ktora droga komputerowej kreacji powoluje
obrazy-fotografie 0sob, ktére nie istniejg w rzeczywistosci. To refleksyjne podej-
scie do znaczen ukrytych w obrazie fotograficznym stoi niejako w opozycji do kla-
sycznego rozumienia fotografii, ktére kaze przyjmowac jej obraz za jednoznaczng
prawde. Dyskusja wokot klasycznie pojmowanej fotografii dotyczy estetyki obrazu
I spofeczno - filozoficznego znaczenia przedstawionej prawdy. Ta zmiana pocigga
za sobg kolejng, fotografia w realizacjach wspomnianych artystéw nie jest juz
obiektem - fotografia, ktéry ma zawisna¢ na $cianie i .cieszy¢ oko”, jest raczej
ideq artystyczng wyrazong poprzez fotografie.

Kolejnym watkiem poruszonym podczas spotkania bylo zagadnienie sty/u. Mazur
neguje pojecie sty w fotografii, jako ze jest ona - jego zdaniem - ze swej natu-
ry automatyczna i bezosobowa. Wydaje sie jednak, ze o ostatecznym charakte-
rze medium fotografii stanowi w duZej mierze sposob, w jaki sig ja wykorzystuje.
Podobnie jak poprzedni, tak i ten watek sprowadzit dyskusje do podstawowego
problemu spotkania — roznicy w sposobie rozumienia i wykorzystania fotogra-
fil. Warto w tym miejscu nadmienié, ze problem 6w celnie zostal ujety w jednej
ze wspolczesnych koncepcii fotografii, poprzez rozroznienie fotografii artystow
I szluki fotografow’. Pierwsza z nich to dzialanie za pomoca fotografii, w obrebie
uprawianej przez artyste sztuki, druga za$ to dzialanie artystyczne podejmowa-
ne wewnatrz sfery fotograficznej. Oba sposoby eksploracii fotografii sa w pelni
uprawnione i kompletne, ale nie przenikaja si¢ wzajemnie. Dlatego tez dyskurs
wokot kazdego z nich wymaga przyjecia odmiennych zalozen w interpretacji.

Spotkanie z Adamem Mazurem, rzecznikiem - nota bene - fotografii artystow, byto
cennym wydarzeniem dla jeleniogérskiego $rodowiska fotografow oraz pozosta-
lych os6b zainteresowanych refleksja zwiazang z rolg i miejscem fotografii we
wspoiczesnej sztuce.

Katarzyna Karczmarz

*Rouillé, A. (2007). Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukg wspolczesna.
UNIVERSITAS, Krakow.

Migdzy dokumentem a kreagig, Rozmowy o fotografii. 7 pazdziernika 2010r.
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Promocja i kolekcjonowanie sztuki najnowszej

Jak wyglada polski rynek sztuki? W ramach spotkania ,Promo-
cja i kolekcjonowanie sztuki najnowszej" moderowanego przez
Piotra Machiajewskiego i Piotra Stasiowskiego, tukasz Gor-
czyca, zatozyciel Galerii Raster wraz z Jakubem Banasiakiem,
prezesem stowarzyszenia | wydawnictwa 40000 Malarzy, zalo-
zycielem Galerii Kolonie oraz Wojciechem Koztowskim, dyrek-
torem zielonogorskiego BWA mieli sposobnos¢ zaprezentowaé
swoje refleksje dotyczace kondycji i konstytucji wspéiczesnego
rynku sztuki polskiej.

Z wypowiedzi wszystkich zaproszonych wynika, e polski ry-
nek sztuki jest jeszcze do$¢ amorficzny. Obecny stan rzeczy
warunkowany jest m.in. slaboécia‘ illub brakiem krytycznej re-
cepcji aktywnosci artystow wizualnych. Godng uwagi inicjaty-
we stanowi przedsiewzigcie wydawnicze Jakuba Banasiaka,
przetamujace impas intelektualny towarzyszacy sztukom wizu-
alnym. Wojciech Kozlowski w trakcie rozmowy poruszyl prob-
lem promacji mlodych artystow przez galerie publiczne, przez
instytucje, ktére w swoim programie maja zapis dotyczacy la-
czenia programow (promocja artystow miodych potaczona jest
z wystawami uznanych tworcow). W dyskusji czesto przewijat
sig watek braku szerszej spotecznej recepciji aktualnosci sztuk
wizualnych. Wspélczesnie dominujacy paradygmat estetyczno
- intelektualny jest daleki od pozadanego przez artystow. Ude-
rzajacym jest wniosek podkreslajacy spoteczng peryferyjnosé
i indyferentnos¢ sztuk wizualnych w Polsce. Paradoksalnie
jednak, dziatalno$¢ instytucji, ktorych przedstawicielami byli
zaproszeni goscie daje nadzieje na awans spoteczny sztuk wi-
zualnych w Polsce.

Relacja: KB
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Performatywnos¢ w sztuce.
Performance i skok w... (glos w dyskusji)

Czy kazde samobojstwo nalezaloby odczytywaé w kategoriach estetycznych?
Jako ostateczne i niepodwazalne dzielo sztuki? Dzieto totalne? Opus magnum?
Zapewne konwencje spoleczne, czy tez mechanizmy spolecznej recepcji nie
pozwalaja na tak jednoznaczna afiliacje. Byt wszakze jeden wyjatek, ktéry choé
poboczny, odcisnat sie znaczacym pietnem na sztuce XX wieku.

Rudolf Schwarzkogler swoim ,wyskokiem® z pewnoscia postawit kilka nieba-
nalnych pytar odnosnie sztuki i jej granic. Wiasciwie nalezaloby stwierdzi¢, ze
swoim ,wyskokiem" otworzy! perspektywy dla nowych jakosci artystycznych.
Nie bez znaczenia bylby tu fakt, Ze to nietypowe wyjscie na zewnatrz bylo za-
razem wyjsciem poza pracownig artystyczng. Symbolicznie, intencjonalnie, czy
tez wylacznie tragicznie i przypadkowo, Schwarzkogler wyszedt na zewngtrz
klasycznych przestrzeni artystycznych, wyszed! poza to, co uchodzifo dotad za
przestrzen aktualizowania sig sztuki. Schwarzkogler przekroczyl granice sztuki
w taki sposdb, by te granice przesuna¢, by pozostawic za soba dzielo jako arte-
fakt oraz pracownie jako miejsce kreacji artefaktu, i wychylié sie, czy tez prze-
skoczyC w akt, dzielo jako dziatanie. Zauwazmy, ze materialem tworczym bylo
w tym wypadku ciafo. To wlasnie ono zaistnialo tutaj jako fakt artystyczny.
Wyskok” Schwarzkoglera, bedacy wyskokiem z plaszczyzny bytu jako plasz-
czyzny artefaktu w kierunku pfaszczyzny nicowania, nalezy z cala pewnoscia
widzie¢ w szerokim kontekScie XX-wiecznych zjawisk spofeczno-kulturowych.
Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze wiek XX zaproponowat wiasne rozumie-
nia rzeczywistosci, ze podmienil plaszczyzne bytowa na plaszczyzne dzialania.
Juz u Charlesa Sanderce'a Peirce'a plaszczyzna znaczenia z sensu jako samo-
znaczenia, jako ontycznego, przemieszcza sie w kierunku aktu, performatyki.
Znaczenie definiuje sig tutaj poprzez wspolbiezne akty, dziatania. Plaszczyzna
samoislnego logosu przegrywa z plaszczyzng czynienia,

Wyskok” Schwarzkoglera faczy dwie najistotniejsze cechy performance’u jako
gatunku artystycznego. Z jednej strony zaklada jako swojg podstawe uzycie
cielesnego aspektu nadawcy arlystycznego komunikatu, z drugiej zas strony
neguje kategorig trwatosci. To, co wieczne i stale zanika na rzecz tego, co la-
bilne, jednorazowe, przygodne, historyczne. Dzielo sztuki jako byt przeksztalca
sie W aklowe, performatywne.

Wyskok” Schwarzkoglera jako dzieto sztuki, jako akt wyjécia poza bytowe byt
z pewnoscig najbardziej kategoryczng wypowiedzia na temat ontycznego cha-
rakteru tworczosci artystycznej. Schwarzkogler przekroczyt plaszczyzne arte-
faktu i skoczyt w to, co zanikajace, momentowe i nietrwate. Sens jako me-
tafizyczna trwalos¢, stabilnosé, nie mniej niz forma, arbitralnie aspirujaca do
rangi pozaczasowego, zostaly tutaj wpisane w porzadek przyczyn i skutkéw,
W porzadek dziafania, w logike przyczynowo-skutkowych ingerencji w czas.
Moment przej$cia Schwarzkoglera z pracowni w poza wyznacza na sposob
symboliczny nowy rozdziat rozumienia sztuki. Sztuki jako aktu, jako dziatania.
W sposob najbardziej bezposredni staje sie ona powstajacym-zanikaniem.

Pawel Krzaczkowski

Performatywnos¢ w sztuce - wyklad tukasza Guzka. Panel dyskusyjny popro-
wadzit Pawel Jarodzki.




Performatywnosé w sztuce. 10 grudnia 2010r
fot.: z archiwum BWA
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W lesie Dumaly myslenie ma duzo czasu.

Las jako labirynt? Jako nieludzkie? Jako ksiega? Nie sposdb nie zapxtaé:
do kogo przemawia las? Ksiega lasu? Labirynt lasu? Nieludzki las? A da-
lej: kto mogiby doswiadczyc las jako ksisgg? A nawet: kto moglby przeczy-
tac ksiege lasu? Czy jesli mielibysmy doswiadczyc las jako ksigge, jako
gisma, by¢ moze Iekturg labiryntu, a nawet nieludzka lekture, winnismy

iec, czy raczej przechadzac sie? Przemieszczaé sis z punktu A do punktu
B, czy raczej przebiegac przez, wzdiuz, w poprzek? Czy sluszniej byloby
wedrowac w labiryncie lasu, czy moze zalrzymaé sie w nieludzkim lesie,
i poprzez znaki zawrdci¢ w kierunku ludzkiego? Doswiadczenie biegnace-
go z pewnoscig nie rowna sie doswiadczeniu spacerujgcego. Biegnacy to
omijanie przeszkod, wymijanie drzew, nierownosci terenu, konaréw, korze-
ni, o ktére mozna sie potknac. Bieg nie uwzglednia szczegotu i nie wnika
w znaczenie znakow. Szczegof to tyle, co przeszkoda. Las to, co najwyzej
uchybienie. Biegnac nie ma czasu ani okolicznosci sprzyjajacych wnikli-
wej obserwacji tego, czy innego detalu. Biegngc nawet nie wie, ze nie
przeczytalo korony drzewa, faktury kory, przeplywajgcego obok strumyka.
Biegnac wie co najwyzej, ze biegng¢ w lesie to omijac nieludzkie. Jakze
wiec nie omijac, zeby przeczytac znaki? JakZe nie omija¢ znakow, a tym
bardziej Znakow? Bohaterowie filmu preferujg ruch powolny i przechadz-
ke. Wiasciwie przechadzka nie bylaby tu najlepszym stowem. Przechadz-
ka to przeciez tyle, co powolne przemieszczanie sig skupione na sobie
jako swoim wiasnym celu. Tymczasem bohaterowie nie tyle poSwigcaja sie
przemieszczeniu jako celowi, ile wedrujg poprzez las, czy tez w granicach
| warunkach stanowionych przez las. Nie tyle nawet wedrujg, co ida. By¢
moze nawet jeszcze inaczej. Zdaje sig, ze stan /s¢ przysluguje jedynie
ojcu, ktory odbiera las jako miejsce naznaczone kierunkami. Ojciec zna
kierunki i potrafi odczytac las zgodnie z jego wiasng naturg, jak tez po-
diug intencji kierunkowej aktualizujgcej sie w tej z pozoru bezkierunkowej
przestrzeni wolnej od jakichkolwiek ludzkich ingerencji, $ladow, Sciezek,
wskazowek. Z dwoch, a moze trzech, tj. oka, jedynie ojciec potrafi odna-
leZ¢ sie w lesie, by¢ moze lesie doswiadczenia, i jako jedyny z dwoch, albo
trzech, posiada dyspozycje przemieszczania sie w lesie jako miejscu zna-
czacym, ukierunkowanym, tzn. zdolny jest przechodzi¢ w lesie. Nie przez,
lecz w. Syn nie posiada takiej dyspozycji. Odbiera las jako miejsce obce,
jako labirynt, jako nieludzkie. Nie bedac zdolny przechodzi¢ lasem jako
migjscem ukierunkowanym, ulega kierunkom wskazywanym przez tego,
ktory czyta znaki. Czy takze te, ktore pojawia sie na piecu kaflowym? Ale
ja tego nie widze™? .Czytam, ale po chinsku. | tak bys nie zrozumial™? 0j-
ciec to jedyny punkt odniesienia, jedyne inne w bezkierunkowym $wiecie
lasu. Syn to zatem podazanie, czy tez bycie prowadzonym. Ojciec byiby
tutaj przejsciem, a syn cieniem tego przejscia. Nie sposob nie zapytac:
jakiego przejscia? Przejscia w mityczne? W miejsce legendy ofiary cato-
painej? A syn? Przeciez i syn prowadzi ojca. Tym razem w domu, w innych
okolicznosciach. Aleitupojawiasielas. Jakozrodlowe? Jako Zrodio wytworu?
Drewnianapodioga, krzesta, deskit6zka, opatdopieca? Tymrazemtosynprze-
mieszcza sig w lesie i prowadzi ojca? Wprowadza ruch do jego nieru-
chomego, nieludzkiego ciata. Syn bylby tutaj przewodnikiem, a ojciec




prowadzonym. A zatem dwa symboliczne rejestry? Dwie przenikajace sig
plaszczyzny? Ojciec-prorok prowadzacy nieSwiadomego syna na miejsce
ofiary calopalnej, oraz syn-opiekun utrzymujacy ojca przy zyciu? Wedro-
waniu przewodnika przeciwstawia sie statyka sparalizowanego? Otwaﬂe’;’
przesirzeni lasu przeciwstawia sie ograniczona przestrzen pokoju i tézka”
Mogloby sie wydawac, ze to nie tylko dwie ptaszczyzny przestrzenne, ale
i czasowe. Czynnosci opiekunicze syna mozna by rozpatrywac jako te-
razniejsze, lesna wedrowke za$ jako przeszlos¢ i retrospekcje. Zamordo-
wany syn jednak zyje. W glebi grobu ojciec ma jednak duzo czasu. Coz
znacza te znaki? Symbole? Wiemy, Ze syn opiekuje sie sparalizowanym
ojcem. Wiemy tez, Ze ojciec prowadzi syna w lesie, i w przeciwienstwie
do Abrahama zabija syna, by zlozy¢ z niego ofiare calopalna. Czyzby
ofiare? W rezultacie losy syna i ojca rozchodza sie. Syn zostaje sam
w opustoszatym, nieludzkim domu. Ojciec za$ plynie fodzig po rzece.
Styksie? Gdzie zatem prowadzi nas ta wedrowka? Czyzby widz byl sy-
nem, ktorego Dumala prowadzi poprzez las symboli? Dokad zatem pro-
wadzi nas Dumala? Dokad nas prowadzq symbole Dumaly? Mozna by
przypuscic, ze plaszczyzna domu to plaszczyzna realnego, plaszczyzna
lasu to z kolei symboliczne wyobrazone. Czy to jednak stuszne zafozenie,
i czy film nie przemieszal z soba obu plaszczyzn tak, ze obie stajg sie
symboliczne, Ze i to, co z pozoru realistyczne zyskuje zarazem range
symbolu? Ze to, co jakoby realne, czy tez materialne, okazuje sie zara-
zem tym innym? W giebi grobu ojciec ma duzo czasu. A zatem to ojciec
umiera? By¢ moze wiec ogladamy dwie strony Smierci? Jedna od strony
éwiadka $mierci, i druga od strony odchodzacego. Stykamy sie zatem
z dwoma do$wiadczeniami $mierci, ze $miercig jako zjawiskiem podwoj-
nym. Syn Zegna sie tutaj z ojcem, ojciec za$ swoja Smiercig zabija syna?
Nie ulega najmniejszej watpliwosci, Ze relacja syna i ojca lo relacja sy-
metrycznie determinujgca. Syn bez ojca przestaje by¢ synem? Podobnie
ojciec bez syna? Smier¢ ojca bylaby zatem jednoczesnie Smiercia syna?
Zapewne nie chodzi wylacznie o kres dziecifstwa. Niedojrzatosci? Od-
powiedzialno$c? Samodzielnoéé-samotnosc? Pozostaja przeciez znaki.
Hieroglify? Nie sposob nie zapytac: co ze zdolnoScig ttumaczenia zna-
kow? Syn-nie-syn pozostaje w lesie bez przewodnika, bez ttumacza, her-
meneuty. CZ{Zby las okreslil sie teraz jako miejsce nieludzkie? Miejsce
pozbawione kierunkow? Czyzby syn-nie-syn nie byt zdolny p6js¢ dalej?
Jako e las utracif kierunki? Jako Ze nie ma juz zadnego od-do? Zadnego
miejsca i réznicy? Czym bylby taki las? Labiryntem? Nieludzkim? Ksig-
ga? Nieludzka ksigga? Nie sposob nie zapytac: kto objasni znaki? Kto
poprowadzi w labiryncie? Kto zawrdci w kierunku ludzkiego? Nie sposob
nie zauwazy¢: piekny to las. Solidny las. Oby wiece] takich.

Pawef Krzaczkowski

Spotkanie z Piotrem Dumalg poprzedzone projekcjg filmu “Las”, udziat
wzieli: Andrzej Kotodynski oraz Waldemar Wilk.
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Piotr Dumata (ur. 1956r.) rezyser, scenarzysla, pisarz, rysownik, grafik, prozaik
i autor oprawy plastycznej filmow animowanych. Ukoniczyt warszawska Akademig
Sztuk Pigknych, specjalno$¢ konserwacja rzezby kamiennej na Wydziale Konser-
wacji Dziel Sztuki u prof. Adama Romana. Przez dwa lata studiowal w Pracowni
Filmu Animowanego na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie u prof. Daniela Szcze-
chury. Obecnie wyklada na Wydziale Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej Pan-
stwowe] Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera
W todzi, na Wydziale Animacji University College of Arts Crafts and Design Konst-
fack w Sztokholmie w Szwecji oraz na Uniwersytecie Harvarda w USA.,

Jest jednym z najbardziej znanych i cenionych na $wiecie polskich tworcow fil-
mu animowanego. W swojej dzialalnosci stosuje efektowne techniki animacyjne,
najbardziej oryginalna z nich polega na ryciu i zamalowywaniu rysunkéow wykony-
wanych na gipsowych plytach. Przez wiele lat Dumala zwiazany byl ze Studiem
Filmowym Se-ma-for w todzi i Studiem Miniatur Filmowych w Warszawie. De-
biutowat filmem .Lykantropia” (1981r.), jego kolejne filmy to: ,Czarny Kapturek,
(1983r.), .Latajace wiosy" (1984r.), ,tagodna” (1985r.), ,Nerwowe 2ycie kosmosu’”
(1986r.), ,Sciany” (1987r.), ,Wolnosé nogi” (1988r.), ,Kafka" (1991r.), .Seria ab-
surdow” (1993r.), .Zbrodnia i kara" (2000r.), ,Las" (2009r, czarno-bialy film ekspe-
rymentalny, aktorski z elementami animacji).

Na pograniczu kinematografii i sztuki 17 grudnia 2010r,, kadry z filmu ,Las" (2009r.) fot. dzigki uprzejmosci Eureka Media, Warszawa




Na pograniczu kinemalografii | sztuki. 17 grudnia 2010r., kadry z filmu .Las" (2009r.) fot. dzieki uprzejmosci Eureka Media, Warszawa




fot.: Joanna Mielech
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