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Publikacja zostala przygotowana i wydana dzigki finansowemu wsparciu Unii Europejskiej

PHARE Cross Border Cooperation

Publikace byla pfipravena a vydana diky finanéni podpofe Evropské unie

Die Veréffentlichung wurde aus Mitteln der EU-PHARE-Cross Border Cooperation vorbereitet und herausgegeben

Projekt Wokot wielkiej Gory zrealizowano ze srodkow:

Unii Europejskiej Phare CBC
Euroregionu Nysa
Ministerstwa Kultury | Dziedzictwa Narodowego RP

Fundacji Wspdipracy Polsko - Niemieckiej
Zarzgdu Miasta Jelenia Gora

Starostwa Powiatowego w Jeleniej Gorze

oraz ze srodkdw wlasnych:
Biura Wystaw Artystycznych w Jeleniej Gorze
Muzeum Okregowego w Jelenie] Gorze

Prace prezentowane na wystawie pochodza
ze zbiorow:

Muzeum Okregowego w Jeleniej Gorze
Muzeum Karkonoskiego w Vrchiabi
Muzeum $laskiego w Gorlitz
Muzeum Narodowego we Wroctawiu

BIURO WYSTAW ARTYSTYCZNYCH
Jelenia Gora
1X-X12000

MUZEUM OKREGOWE
Jelenia Gora
IX-X1 2000

MUZEUM MIEJSKIE
Zabrze
XI-X11 2000

KUNSTBAHNHOF
Herrmhut
1I-111 2001

KRKONOSSKE MUZEUM
Vrchlabi
1I-1V 2001

KRKONOSSKE MUZEUM
Jilemnica
I11-1V 2001

Projekt Kolem velké Hory byl uskuteénén za finanéni
pomoci:

Evropské Unie Phare CBC
Euroregionu Nisa
Ministerstva kultury a narodniho dédictvi PR
Nadace pro polsko - némeckou spolupraci
Méstske rady v Jeleni Hofe
Okresniho ufadu v Jeleni Hofe
a vlastnich prostiedku:
Kancelare uméleckych vystav v Jeleni Hofe
Oblastniho muzea v Jeleni Hofe

Prace prezentované na vystavé pochazeji ze shirek:

Oblastniho muzea v Jelenl Hofe
Krkonodskeého muzea ve Vrchlabi
Slezského muzea ve Zhofelci
Narodniho muzea ve Vratislavi

Die Realisierung des Projektes ,Rund um den
grossen Berg” wurde ermoglicht aus Mitteln:

der Europaischen Union-PHARE CBC
der Euroregion ,Neisse”
des Ministeriums fir Kultur und Nationalerbe
der Stiftung fiir deutsch-polnische Zusammenarbeit
der Stadtverwaltung Jelenia Gora
des Kreisamtes Jelenia Gora

sowie aus Eigenmitteln:

der BWA-Galerie in Jelenia Gora

und des Bezirksmuseums in Jelenia Géra

Die in der Ausstellung prasentierten Werke sind
Leihgaben aus folgenden Sammlungen:

Bezirkmuseum in Jelenia Gora
Riesengebirgsmuseum in Vrchlabi
Schlesisches Museum in Gorlitz
Nationalmuseum in Wroctaw
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Wokol wielkiej Gory

Janina Hobgarska

GORA charakterystyczny punkt na horyzoncie. Cel wedréwek i pielgrzymowania. Wyrazista

cecha pejzaiu, wytwarzajgea wlasny swiat i wlasng toZsamosc. Zrodlo skumulowanej energii.

G(.}R:i oczyszeza swiadomosé i uczy pokory. Otwiera przed nami inne przestrzenie. Pozwala od-
nowic poczucie sensu i sily. Daje szanse na spojrzenie 7 innej perspektywy — na swiat i na siebie. g
GORA jest miejscem zdobywania mocy, przebudzenia — a bywa Ze i olsnienia. Posrednics)
miedzy ziemiq a niebem. Jest znakiem i obrazem wiecznosci. Gora jest piekna, zaskakujaca

i niepowtarzalna. Nie pozostawia nikogo obojetnym. Gdra jest wyzwaniem.

Nas szczegblnie interesuje Sniezka — gora nam najblizsza. Interesuje nas to, co
zostalo zapisane w krajobrazie Sniezki i wokol niej, jakie sa §lady kontaktowania sie
z nig czlowieka. Jak byla przedstawiana i opisywana. Co mozna z tego swoistego zapisu
odczytac dzisiaj i jak dopisac kolejna kartg do nieskonczonej Ksiegi Gory.

Fascynuje nas badanie czym byla dla Czechow i Niemcow, jakie znaczenie miala
w Slaskiej tradycji, czym wspolczesnie jest dla Czechow i Polakow. Jej obecnos¢ zazna-
czyla sig w kulturze trzech narodow. W czeskiej Swiadomo$ci spolecznej wpisana jest
w nurt odrodzenia narodowego i dazen niepodleglo$ciowych, w kulturze §laskiej odbie-
rana glownie przez kontekst religijny i ludowy, czego odbicie najlatwiej znalez¢ w oby-
czajowosci lokalnej, tworczosci samorodnej, rzemiosle artystycznym. W polskiej kultu-
rze, po latach kiedy byla jedynie atrakcjq turystyczna 1 gora graniczna, uwiklana w poli-
tyczne zawirowania — kolejny jej rozdzial pisze wspolczesnosc.

Wielokulturowos¢, na ktorej budowana jest historia naszego regionu stanowi o jego
sile i bogactwie dziedzictwa. Inspiruje do poszukiwania cigglo$ci. jakiej$ wspolnej
przynajmniej dla artystow — linii w widzeniu Swiata. Czy istnieje artystyczna kontynu-
acja, moze nie w sposob bezposredni czy programowy ale przez podobne odczuwanie,
nawigzywanie do tych samych motywow czy bliskie sobie ujgcia tematow zaczerpnig-
tych z karkonoskiego pejzazu? Czy ma co$ ze sobg wspolnego ich sposob widzenia
przestrzeni? Jaka wyrazisto§¢ wizualna i formy artystyczne nadaja uczuciom i nastro-
jom, ktore wywoluje w nich gora? Jak ten sam krajobraz, inaczej postrzegany przez
romantykow, czy oSwieceniowych racjonalistow jest postrzegany dzisiaj? Intryguje nas
odkrywanie réznic i podobienstw.

Zastanowienia wymaga pytanie: czym jest tozsamos¢ regionalna dla artystow?

Czy wzbogaca i kieruje w rejony takiej wrazliwosci do ktorej inni nie maja dostepu?

Czy stala obecnos§¢ gor i1 karkonoskiego pejzazu zostawia slady w kazdego rodzaju




tworczosci? Na ile wyrazne i dla kogo czytelne? Czy dzisiaj Karkonosze ze swoja ener-
gia, tajemnicza atmosfera, niepowtarzalng architektura krajobrazu moga by¢ nadal atrak-
cyjne dla artystow? Czy wceiaz, ich wielokrotnie opisywany magnetyzm, moze laczy¢
1 otwiera¢ na nowe doswiadczenia? Wreszcie, czy obserwowany swoisty ,,powrot do
natury”, to tylko symptom konca wieku, kaprys artystow zmeczonych sztuka nowocze-
sna? A moze jest to gleboka potrzeba powrotu do zrédet, do tego co trwale, pierwotne
i pigkne.

Projekt artystyczny ,,Wokot wielkiej Gory™ wyrasta z potrzeby akcentowania obec-
nosci artystow w Karkonoszach i znaczenia kultury w identyfikacji tego regionu. Jest
kolejnym przedsigwzigciem wpisujacym si¢ w czytelny nurt takiego myslenia o regio-
nie, ktore prezentowaly sympozja o ochronie romantycznego krajobrazu Karkonoszy.,
o odpowiedzialnosci za Slaskie zabytki, program Towarzystwa Kultury Sudeckiej, czy
wreszeie bodajze najwigksze przedsigwzigeie artystyczno-badawcze ostatnich lat pol-
sko-niemiecka wystawa ,,Wspanialy krajobraz. Artysci i kolonie artystyczne w Kar-
konoszach w XX wieku™. Na warto$ci tkwiace w tym regionie zwraca uwage, wspol-
ne dla instytucji kultury, przedsigwzigcie pn. ,,Karkonosze 2000. Swigto gor”, proba
zamanifestowania calego miejscowego potencjatu artystycznego. Takiej aktywnosci
sprzyja zainteresowanie i wspieranie realizacji projektow kulturalnych przez Eurore-
gion Nysa.

- Wokol wielkiej Gory” skupia szereg dzialan, ktore przedstawiaja ikonografig gory
trzech narodow poprzez: wystawg, filmowy dokument zycia artystow Kotliny Jelenio-
gorskiej, utworzenie komputerowej bazy danych, sympozjum o tozsamosci miejsca.

Wystawa jest zbiorem zapisow intymnego doswiadczania gory przez tworcow roz-
nych czaséw i pokolen. Cheemy pokaza¢ Sniezke widziana przez mistrzow slaskiego,
niemieckiego i czeskiego pejzazu, polskich artystow powojennych i wspolczesne spojrze-
nia na gorg. Spojrzenia bardzo réznorodne: kontemplacjg krajobrazu, medytacyjne wpa-
trywanie si¢ w zewngtrzny i wewngtrzny $wiat, proby zdefiniowania pejzazu jezykiem
malarskim, uchwycenia tego co zmienne i tego co wieczne w naturze, ale tez i swoiste
cksperymenty, czy poszukiwania sposobu przefozenia idei gory na bardziej nowoczesne,
plastyczne Srodki wyrazowe. Wystawa przyblizy zjawisko magii miejsca, fenomen krajo-
brazowy i kreatywng silg gor wyrazona przez malarzy, grafikow, fotografow — w czescei
historycznej, w czgsci wspolezesnej powigkszona o dziela: rzezbiarzy, ceramikow i arty-
stow instalacji. Nie mozemy pomiesci¢ innych cickawych i zashugujacych na wnikliwe
opracowania przekazow: literackich, muzycznych, etnograficznych, czy fotograficznych.
Mamy nadziejg, Ze przynajmniej czes$¢ z nich stanie sig¢ przedmiotem kolejnych edycji
.. Wokol wielkiej Gory™,

Ta wystawa to zaczyn do dyskusji: 0 wspolnym dziedzictwie kulturowym, o ptodnosci
zycia artystycznego i bogactwie duchowym Karkonoszy, o przekraczaniu barier, poszukiwa-
niu i faczeniu zrodet sprzyjajacych powstawaniu trwalych wartosci. Tym bardziej znaczacy

Jest fakt udzialu w projekcie czeskich partneréw, zapowiadajacy dalsza bogata wspétprace.




To takze wpisanie si¢ w debate Dolno$lazakéw o tozsamosci regionu. Ten swoisty :
most migdzy przeszlo$cia a wspolezesnoscia wydaje si¢ wazny, zwlaszcza teraz, kiedy '
Kotlina Jeleniogorska dla obecnego 1 kolejnych pokolen tutaj urodzonych jest nasza ‘.
malg ojczyzna, ktora przyjmujemy z cala jej historia 1 dorobkiem oraz poczuciem obo- |
wiazku kontynuowania i wzbogacania zastanego dziedzictwa. To z jednej strony nostal- |
giczna podroz wokol Sniezki, a z drugiej potrzeba pokazania, ze na tej zyznej glebie f
tworzy sig kolejna, réwnie bogata kulturowo warstwa. :

i
Janina Hobgarska i

Janina Hobgarska — autor i koordynator projektu ,, Wokol wielkiej Gory™. Dyrektor Biura Wystaw Artystycznych w




Kolem velké Hory

Janina Hobgarska

HORA charakeristic ky bod na obzoru. Cil vpleti a putovani. Vyrazny rys krajiny, vwivarejici viastni
svet a viastni identitu, Zdroj nashromazdéné enercie.

HORA odistuje védomi a udi pokofe. Otevird pied nami jiné prostory. UmoZiiuje obnovit pocit smyslu
a sily. Poskytuje prilezitost k polledu ¢ odlisné perspektivy — na svét i na sebe.

HORA je mistem ziskivdni moci, probouzeni a stavi se, Ze § osviceni. Je zprostredkovatelem mezi
nebem a zemi. Je cnamenim a obrazem vécnosti. Hora je ndadhernd, prekvapujici a neopakovatelnd.

Nikoho nenechava neteénym, Hora je vizvouL.

N;':n zajima zejmeéna SnéZka — hora nam nejbliz8i. Zajima nds to, co bylo zapsano krajiné kolem
Snézky a v jejim okoli, jaké jsou stopy lidskych kontaktii s ni. Jak byla znizorfiovéina a popisovana. Co
muzeme z tohoto svébytného zipisu vy¢ist dnes a jak doplnit daldi arch k nekoneéné knize Hory

Fascinuje nds zkoumat, ¢im byla pro Cechy a Némce, jaky byl jeji viznam ve slezské tradici, ¢im je
v soudasné dobé& pro Cechy a Polédky. Jeji piitomnost se odrazila v kultufe tfech narodi, V ceském spolecen-
ském povédomi je zapsana v proudu nérodniho obrozeni a snah o nezavislost, ve slezské kultufe je vniméana
hlavné prostiednictvim naboZenského a lidového kontextu, ¢ehoz odraz mizeme nejjednoduseji nalézt v mist-
nich zvycich, pivodni tvorbé, uméleckém femesle. V polské kultufe, po letech, kdy byla pouze turistickou
atrakei a hrani¢ni horou zapletenou do politickych hratek. pise jeji dalsi kapitolu sou¢asnost

Mnohokulturnost, na niz jsou vybudovany déjiny naseho regionu, uréuje jeho silu a bohatstvi dédic-
tvi. Inspiruje k hledini kontinuity néjaké spoleéné, prinejmendim pro umélce, linie vidéni svéta. Zda existu-
je umelecke pokracovini, mozna ne bezprostiednim zpisobem nebo programové, ale prostiednictvim po-
dobnych pocita, navazovini na stejné motivy nebo sobé& blizké tématické koncepee Eerpajici z krkonosské
krajiny? Zda ma cosi spoleéného zpusob vidéni prostoru? Jakou vizualni zfetelnost a umélecké formy
dodavaji pocitum a ndladam, které v nich vyvoliavéa hora? Jak stejna krajina, odli$né vnimana romantiky
a osvicenymi realisty, je vnimana dnes? Zajima nas odhalovéni rozdilti a podobnosti,

ZamySleni nastoluje otdzku: ¢im je regiondlni identita pro umélee? Zda obohacuje a nasmérovava do
oblasti takové citlivosti, kam jini nemaji pristup? Zda neustdla pfitomnost hor a krkono$ské krajiny zane-

chava stopy v tvorbé kazdého druhu? Nakolik vyrazné a pro koho ¢itelné? Zda Krkonode dnes se svou

if, zdhadnou atmosférou, neopakovatelnou architekturou kr.

jiny mohou byt i nadile piitazlivé pro
turisty? Zda jejich mnohokrat popisovany magnetizmus maze i nadle spojovat a otvirat nové zkuenosti?

Nakonec, zda pozorovany specificky .ndvrat k pfirodé” je pouze piiznakem konce stoleti, rozmarem
umélet unavenych modernim uménim? A mozna je to hlubsi potfeba ndvratu k prameniim, k tomu, co je
trvalé, puivodni a hezké

Umélecky projekt . Kolem velké Hory™ vznika z potfeby akcentovéni pritomnosti umélei v Krkono-
Sich a vyznamu Kultury v identifikaci tohoto regionu. Je dalsim zimérem poznamendvajicim ¢itelnym zpliso-
bem proud takového mysleni o regionu, prezentovaného prostiednictvim sy mpozii; 0 ochrané romantické

krajiny Krkono$, o odpovédnosti za slezské pamitky, program SdruZeni sudetské kultury nebo nakonec, di-

i panbuh, nejvétsi umélecko-vyzkumny zamér poslednich let polsko-némecka vystava .+ Velkolepa krajina.




Umeélecké kolonie v Krkonosich ve 20. stoleti™.

Na hodnoty existujici v tomto regionu poukazuje pro kulturni instituce spoleény zamér pod nazvem
«Krkonose 2000. Svatek hor”, Pokus o manifestaci celého mistniho uméleckého potencidlu. Takové aktivité
Je naklonén zajem a podpora realizace kulturnich projekta prostiednictvim Euroregionu Nisa

~Kolem velké Hory™ soustied’uje soubor aktivit, které zobrazuji ikonografii hory tfi narodu prostred-
nictvim: vystavy, filmového dokumentu o Zivoté umélet v Jelenohorské kotling, vytvofeni pocitatoveé data-
bize, sympozia o identité mista.

Vystava je souborem zaznamu o intimnich zkuSenostech hory vytvofenych tvirei riuznych obdobi
a pokoleni. Cheeme ukdzat SnéZzku pohledem mistrii slezské, némecké a Ceské krajiny, polskyeh povile-
¢nych umélen a soucasné pohledy na horu. Pohledy velmi rozmanité: pfemitani o krajiné, meditaéni pohle
dy do vné&jSiho i vnitiniho svéta, pokusy o definovini krajiny jazykem maliii, zachyceni toho, co je v pfiro-
dé proménlivé a toho, co je trvalé, ale také specifické experimenty nebo hledani zpusobu prevedeni ideje
hory na vice soucasné plastické vyrazové prostiedky. Vystava pfiblizi fenomén magie mista, fenomén kra
jiny a kreativni silu hor vyjadienou malin., grafiky. fotografy — v historicke ¢asti, v ¢asti sou¢asné rozSifenou
o dila: sochafi, keramiki a autortt uméleckych instalaci. NemtZeme umistit jiné zajimavé a dukladné zpra-
covani zasluhujici odkazy: literarni, hudebni, etnografické nebo fotografické. Doufame, Ze alespon éast
z nich se stane pfedmétem nasledujicich edici .. Kolem velké Hory™.

Tato vystava je podnétem k diskusi: o spoleéném kulturnim dédictvi, o plodnosti uméleckého Zivota
a duchovnim bohatstvi Krkono§, o pfekonavani bariér, hledani a spojovani prament pfispivajicich ke vzni-
ku trvalych hodnot. Tim vyznamnéjsi je acast Ceskych partnert na projektu, jeZ je pfedzvésti dalsi bohaté
spoluprace.

Je to také pridani se k debaté Dolnich Slezani o identité regionu. Tento osobity most mezi minulosti
a pritomnosti se zda dulezity zeyjména nyni, kdy Jelenohorska kotlina pro zde narozena soucasna a dalsi
pokoleni je nasi malou vlasti, kterou pfijimame s celou jeji historii i pfinosem a pocitem povinnosti pokra-
¢ovani a obohacovini nalezeného dédictvi. Je to na jedné strané nostalgické putovani kolem Snézky a na
strané druhé potieba poukazani na skuteénost, Ze na této urodne pudé vznika dalsi, stejné bohata kulturni

vrsiva

lamina Hot

a projektu “Kolem velké Hory™. Reditelka BWA (Kanceliafe umélecky vystav) v Jeleni H

irski — autorka a koore
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Um den grossen Berg

Janina Hobgarska

DER BERG ein charakteristischer Punkt am Horvizont. Das Ziel fiir Wanderungen und Wallfuhrten.
Ein auffallendes Kennzeichen der Landschaft, das seine eigene Welt und Identitiit erzeugt. Eine Quele der
kenzentrierten Energie,

DER BERG reinigt das Bewusstsein und lehrt Demut. Er erdffnet vor uns andere Riume. Lisst Sinn
und Kraft aufleben. Gibt die Miglichkeit, die Welt und uns selbst von einer anderen Perspektive zu sehen.
DER BERG st ein Ort der Krafischipfung, der Erweckung und mitunter auch der Erleuchiung. Er
vermittelt zwischen Himmel und Erde, ist Zeichen und Bild der Ewigkeit. Der Berg ist schin, iiberraschend

und unnachahmbar. Er lisst keinen gleichgiiltig. Der Berg ist eine Aufforderung.

Un~; interessiert besonders die Schneekoppe — der Berg, der uns am niichsten ist. Uns interessiert.
was in die Landschaft der Schneekoppe und um sie herum eingeschrieben worden ist, welcher Art sind die
Spuren des Menschen in ihr, wie ist sie dargestellt und beschrieben worden, was kann von dieser
eigentiimlichen Aufzeichnung heute noch abgelesen und wie kann ein niichstes Blatt zu dem nie endenden
Bergbuch hinzugeschrieben werden.

Wir begeistern uns fiir Erforschungsversuche, was dieser Berg fiir die Tschechen und fiir die Deutschen
war, welche Bedeutung er fiir die schlesische Tradition hatte, was er heute fiir die Tschechen und die Polen ist.
Seine Gegenwart hat sich in der Kultur von drei Nationen kenntlich gemacht. Im tschechischen Bewusstsein
ist er in die Strémung der nationalen Wiedergeburt und der Unabhiingigkeitsbestrebungen eingeflochten, in
der schlesischen Kultur wird er hauptsiichlich im Kontext der Religion und der Volkstiimlichkeit aufgenommen,
wessen Widerspiegelung in der lokalen Sittlichkeit, dem eigenstindigen Kunstschaffen und Kunstgewerbe
miihelos aufzufinden ist. In der polnischen Kultur wird — nach Jahren, als er ein in politische Verwirrungen
verwickelter Grenzberg war — sein niichstes Kapitel durch die Gegenwart geschrieben.

Das Fundament aus mehreren Kulturen, auf dem die Geschichte unserer Region gebaut wird, zeugt
von ihrer Stiirke und vom Reichtum des Erbes. Es lisst nach einer Kontinuitit suchen, einer zumindest fiir
die Kiinstler gemeinsamen Art, die Welt zu sehen. Gibt es denn eine kiinstlerische Kontinuitit, vielleicht
nicht eine unmittelbare oder programmmiiBlige, aber eine, die in dhnlicher Empfindung, in Ankniipfung an
dieselben Motive, in angeniiherten Auffassungen der Themen aus der Riesengebirgslandschaft besteht?
Weisen die Raumwahmehmungen Gemeinsamkeiten auf? In welche visuelle Schiirfe, in welche kiinstlerischen
Formen werden Gefiihle und Stimmungen verkleidet, die der Berg in den Kiinstlern hervorruft? Wie wird
dieselbe Landschaft, die frither ganz anders von den Romantikern oder den Aufklirungsrationalisten
wahrgenommen wurde, heute gesehen? Uns zieht an, Ahnlichkeiten und Unterschiede aufzudecken.

Uberlegenswert ist die Frage: Was bedeutet eine regionale Identitit fiir Kiinstler? Macht sie einen
reicher und lenkt sie ihn in solche Bereiche der Empfindlichkeit, zu denen andere keinen Zugang haben?
Hinterliisst die unaufhérliche Gegenwart der Berge und der Riesengebirgslandschaft Spuren in jeder schipferischen
Handlung? Kann das Riesengebirge mit seiner gesamten Energie, geheimnisvollen Stimmung und einmaligen
Architektur der Landschaft auch noch heute weiterhin fiir Kiinstler attraktiv sein? Kann ihre schon mehrmals

dargestellte magnetische Anzichungskraft weiter noch verbinden und fiir neue Erfahrungen offen machen? Ist

zuletzt die nun beobachtete, cigenartige , Riickkehr zur Natur* allein ein Symptom des Jahrhundert. eine Kaprice




der von der modemen Kunst verdrossenen Kiinstler? Vielleicht ist es aber ein tiefbegriindetes Verlangen nach
einer Riickkehr zu den Quellen, zu dem Bestandigen, Urspriinglichen und Schinen.

Das Projekt ,.,Um den grossen Berg™ entwiichst dem Bediirfnis, die Anwesenheit der Kiinstler im
Riesengebirge und die Bedeutung der Kultur fiir die Identifizierung dieser Region zu betonen. Dieses
Unternchmen folgt den Gedanken, die schon frither mit aller Deutlichkeit auf den Symposien zum Schutz
der romantischen Riesengebirgslandschaft, zur Verantwortung fiir die schlesischen Kunstdenkmiiler, im
Programm der Gesellschaft fiir Sudetische Kultur und in dem wohl griBten kiinstlerischen
Forschungsunternchmen der letzten Jahre — der Ausstellung ,Die imposante Landschaft. Kiinstler und
Kiinstlerkolonien im Riesengebirge im 20, Jahrhundert™ gegenwiirtig waren,

Auf Werte, die in dieser Region verborgen sind, macht das gemeinsame Projekt der kulturellen
Institutionen: ,,Riesengebirge 2000. Ein Fest der Berge™ aufmerksam. Es ist ein Versuch, das gesamte hiesige
kiinstlerische Potential manifest zu machen. Diese Aktivititen werden begiinstigt durch das entgegenkommende
Interesse der ,,Euroregion Neifie”, die die Kulturprojekte und ihre Realisierung unterstiitzt,

Das Projekt,,Um den grossen Berg™ beinhaltet mehrere Unternchmungen, welche die Ikonographie des
Berges dreier Nationen durch eine Ausstellung, ein Filmdokument zum Leben der Kiinstler im Hirschberger
Talkessel, die Herstellung einer EDV-Basis und ein Symposion iiber die Identitit des Ortes darstellen.

Die Ausstellung versammelt Aufzeichnungen einer intimen Erfahrung des Berges durch Kiinstler
verschiedener Zeiten und Generationen. Wir mochten es zeigen, wie die Schneekoppe von den Meistern der
schlesischen, deutschen und béhmischen Landschaftsmalerei, von den polnischen Kiinstlern nach dem
Zweiten Weltkrieg und von den heutigen Kiinstlern gesehen wurde und wird. Die Auffassungen sind recht
mannigfaltig: Die Landschaft wird kontempliert; es wird meditativ in die dulere und innere Welt
hineingeschaut; es wird versucht, die Landschaft mit der Malersprache zu definieren, das Wechselhafie und
das Ewige in der Natur festzuhalten; es wird aber auch auf die eigene Art experimentiert oder aber versucht,
die Idee des Berges in modernere bildliche Ausdrucksmittel umzusetzen. Die Ausstellung soll uns in threm
historischen Teil die Magie des Ortes, das landschaftliche Phinomen und die kreative Kraft der Berge, die
von Malern, Graphikern und Fotografen zum Ausdruck gebracht wurden, niiherbringen; in threm modernen
Teil enthilt sie auch Werke der Bildhauer, Keramik- und Installations-Kiinstler. Wir konnten andere
interessante und bearbeitungswiirdige Uberlieferungen (literarische, musikalische, ethnographische oder
fotografische) nicht mehr unterbringen. Doch mdchten wir die Hoffnung aussprechen, dass diese zum
Gegenstand weiterer Editionen des Projekis ,,Um den grossen Berg™ werden,

Diese Ausstellung soll ein Ansporn zur Diskussion sein, einer Diskussion {iber das gemeinsame
Kulturerbe, iiber die Fruchtsamkeit des kiinstlerischen Lebens, iber den geistigen Reichtum des
Riesengebirges, iiber die Uberwindung der Schranken, iiber die Suche nach und Vereinigung von Urspriingen,
die gefestigte Werte entstehen lassen. Umso bedeutender ist also die Beteiligung der tschechischen Partner
an diesem Projekt, die eine weitere reichhaltige Zusammenarbeit ankiindigt.

Es ist zugleich auch ein Beitrag zur Debatte der Niederschlesier iiber die Identitdt der Region. Es ist
eine Art Briicke zwischen Vergangenheit und Gegenwart. Sie scheint sehr wichtig zu sein, zumal jetzt der
Hirschberger Talkessel fiir dic heutige und die spiteren Generationen der hier Geborenen zur Heimat wurde,
die wir mit ihrer ganzen Geschichte und ihren Leistungen wie auch mit dem Pflichtgefiihl, das vorgefundene
Erbe fortzusetzen und zu bereichern, in Anspruch nehmen. Einerseits ist es eine nostalgische Reise um die
Schneekoppe, andererseits ein zwingendes Bedurfnis: zu zeigen, dass auf diesem fruchtbaren Boden eine
nichste, kulturmiiBig ebenfalls reiche Schicht im Entstehen ist.

Janina Hobgarska

Janina Hobgarska - Autorin und Koordinatorin des Kunstprojektes , Rund um den grossen Berg”. Leiterin der BWA- Galerie in Jelenia Gora






Polacy i Czesi na Snieice

Poldci a CeSi na Snéice

Polen und Tschechen auf der Schneekoppe







Pogladamy na gory, ale nad gorami
Usmiecha si¢ nam Sniezka bialymi wdziekami,
Jako najwyzsza pani calej okolicy,

Co ma przyjemnqg postac jak piersi dziewicy.

(Bogusz Zygmunt Steezyriski)

Jad'qc w 1784 r. do Hirschbergu, Stanistaw Poniatow-
ski zwrocil uwage, iz z okolicznych gor, zwanych Riesenge-
birge, wida¢ po drodze ,najwyzsza, zwana Schneekoppe,
z ktorej powiadaja, ze Wroclaw i Pragg widno”, gdy za$ Iza-
bela Czartoryska opuszczala po kuracji Cieplice w 1816 .,
wowczas napisala: . serca mieliSmy Scisnigte, a oczy, jak dlugo
si¢ dato, utkwione w Sniezke™. Juz wtedy. u schytku XVIII
i na poczatku romantycznej polowy XIX wieku, karkonoska
Sniezka byla gora prawdziwie stawna, moze nawet najstyn-
niejsza w Europie. wchodzili bowiem na nia, nie szczedzac
sobie trudow i niewygod, przybysze z najodleglejszych od
Slaska krajow. Najwyzej urodzona krolowa Augusta weszla
naniaw 1827 r. w towarzystwie dwoch dam dworu, czterech
wysokich urzednikow oraz medrea nadwornego — botanika,
archeologa i geologa w jednej osobie. 11 septembra 1826 r.
jednocze$nie staneli na jej szczycie Leopoldina Gieorgijew-
na Grotenwohl z Kijowa, jakas Betty Ponga z Langwedocji
i Polka, Maria Kmita, ktéra w ksiedze pamiatkowej wylozo-
nej dla odwaznych tej gory zdobywcow napisata: I ja za-
spokoitam moja ciekawos¢”. Te ,,ciekawos¢™ wywolang sia-
wa niezwyklej gory zaspokajali przybysze z wloskiego Como,
Genewy, Krolewca, Saratowa i Sankt Petersburga, Paryza,
Madrytu, Londynu, Hamburga, Fryburga w Szwajcarii, Rygi,
a nawet z Port au Prince z Haiti, z Filadelfii, z Jamajki. Sta-
wa tej gory zaiste byla ogromna, myslat o zwiedzeniu Kar-
konoszy Adam Mickiewicz, zachgcony listem swego filo-
mackiego przyjaciela, Franciszka Malewskiego, ktory byl na
Sniezce i z bytnosci na niej wyniost wrazenia bardzo silne.
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Polacy i Czesi na Snieice

Jacek Kolbuszewski

ografia, Il pol. XIX w
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Mickiewiczowi los na to nie pozwolil, bowiem nie dostal paszportu, ale weszlo na Sniez-

k¢ wielu Polakoéw wybitnych i oni takZe rozstawiali imig Snieznej Kopy.

Jej stawa byla wigc autentycznie wielka i nabrala warto$ci mitycznych takze za
sprawg poswigconych jej przekazow literackich, wierszy, relacji podrézniczych, epizo-
dow powiesciowych i pierwszych przewodnikowych opisow, przynaleznych nie tylko
do literatury niemieckiej, polskiej i czeskiej, ale takze hiszpanskiej czy amerykanskiej.
Stad kazde w tych romantycznych czasach wkroczenie na szczyt Sniezki stawalo si¢
doniostym przezyciem, i Zrodlem silnych wrazen takze dla zwyklych zjadaczy chleba,
czego dobrym przykladem zachwyt pigknej Rosjanki, pani Maslov z Saratowa, ktora
cieszyla si¢ bardzo, ze weszla na najwigksza gorg w Niemczech. Hiszpanski za$ wier-
szopis, nieznanego z imienia kapitana de Zuaznawara z 1795 r., ktéry w budzie Hampla
36 godzin oczekiwal na poprawg pogody, aby zobaczywszy wreszcie wspanialy widok
ze szczytu Sniezki, wpisa¢ do ksiggi pamiatkowej zupelnie udany, jak twierdzi znany
wroclawski hispanista, prof. P. Sawicki, wiersz — pompatyczna, w regulach klasycy-
stycznych utrzymang odg stawiaca t¢ gorg:

Szezyveie olbrzymi, ty si¢ nie obawiasz
Groznyveh podmuchow ztego akwilonu;

Panie potgzny, pokif ustanawiasz

Godzqce ze sobq krolestwa zwasnione;
Pommniku = lodu, tv chlodem swym sprawiasz,
/:‘t' svena slon d promene smrozone

1 ludzkq pychg, Mistrzu nieruchomy,
Ponizasz, wielki, reki swej ogromem

Dumny wielkosciq, majestat ogromu

Dajesz na pokaz, dowodzqe swej mocy,

To si¢ okrywasz plaszcza z chmur zasfong,
Gardzqe dnia swiatlem, wolge mroki nocy,
Tt znow siwe wnosisz dumne posrod gromow
Nad mgiel opary, kiore — twej przemocy
Zimnej podlegle — tam w otchlan wracajq,
Skad znow przed okiem wedrowea powstajq

Albo pod niebem czyvstvm i pogodnym
Widzq cig zwvkle oczy smiertelnika,

v wzniosty blvszczysz jak zamek ogromny;
Gidy szezytu stopa wedrowea dotyka,

Trud mu nagradzasz, taskawie lagodny,

I oko jego w oddali spotvka

Rzeki, doliny, wioski, pola, gory,

Mile wielkoscig urokow Natury!

W kilkanascie lat potem, w 1800 r. stanal na Sniezce 6wezesny ambasador Stanow
Zjednoczonych przy dworze pruskim, przyszly szosty ich prezydent, John Quincy Adams
(1767-1848). Wycieczke swa nader ciekawie opisal on w Listach o Slasku (Letters on
Silesia, 1804), rychlo przelozonych na jezyki niemiecki i francuski, po polsku wyda-
nych we Wroclawiu w 1992 r. w przekladzie Marii Kolbuszewskiej i ze wstgpem Wia-
dystawa Dynaka. Wowczas do ksiggi pamiatkowej Sniezki wpisal on nastepujacy, bar-

dzo juz romantyczny, wiersz:




By ujrzec t¢ kraing, poprzez oceany
Przvbviem tu z ojczvzny niebianskiej wolnosci
{ obrazem wspanialym z gor tvch wysokosci,

Sam Bog obdarowal moj wzrok oczarowany

Z gory, ktorej wierzcholek w chmurach si¢ zatraca,
Olbrzym z pogardq oczy schyla ku dolinie
Maj wzrok poza granice horvzonty plynie,

Lecz w strong kraju ojcow daremnie sig zwraca

O, kraino przyjazni, radosna latami
Dziecinstwa, ktore kwiaty maily obficie
Nie moge cig zobaczye: tej prawdy odkrycie

*oniewolnie zalewa me oblicze lzami

Lecz oto z wirow wichrow pod nieba sklepieniem
Wiejqcveh nad mg glowg, stvsz¢ glos Madrosci
Czego szukasz wedroweze? Mestwa! Cierpliwosci!

Myvél o wiecznef ojczyvinie, w gorg wznies spojrzenie!

Ukazujac doznania bole$nie niespelnione, acz juz antycypujace te, jakie byly udzia-
tem Kordiana z dramatu Juliusza Stowackiego na szczycie Mont Blanc, ten wiersz przy-
szlego prezydenta Stanéw Zjednoczonych zdaje si¢ otwiera¢ nowy, romantyczny roz-
dzial w dziejach interpretowania i Wielkiej Gory, i widokow sig z niej roztaczajacych.
Otwiera on bowiem perspektywe na preromantyczne i dojrzale romantyczne interpreto-
wanie przezy¢ wyniesionych z bytnosci na szczycie najwyzszej gory Karkonoszy.

Kultowe traktowanie bowiem Sniezki, zapoczatkowane przez pewne archaiczne
praktyki poganskie, na pewno za$ przez datowane od siedemnastego wieku pielgrzymki
do kaplicy pod wezwaniem $§w. Wawrzyfica na szczycie tej gory, najpierw weszly do
obyczajowosci lokalnej ludnosci zamieszkujacej podkarkonoskie okolice, potem
w Slad za nimi — rychlo staly si¢ forma swoistej mody cieplickich kuracjuszy, by na
fali romantycznych pradéw nabraé gigbokich, istotnych znaczen narodowych i patrio-
tycznych, jakie, co znamienne, przejawily si¢ najsilniej w czeskiej i polskiej postawie
wobec owej gory, w mniejszym zas$ stopniu w kulturze niemieckie;.

W polskiej historii Sniezki wyrozni¢ tu warto trzy szczegélnie znamienne epizody.
Pierwszym z nich bylo napisanie przez Kazimierza Brodzifiskiego po jego pobycie
w Cieplicach i niewatpliwym wejéciu na Sniezke w 1819 r. Hymnu na Gérach Olbrzy-
mich, inicjujacego w literaturze polskiej romantyczne postrzeganie tej gory. Drugim mo-
mentem prawdziwie istotnym bylo tu — znakomicie przez Ryszarda Kincla ongis zin-
terpretowane — wpisanie do ksiag pamiatkowych Sniezki przez anonimowego turyste
w 1835 r. znamiennego fragmentu Wielkiej Improwizacji z Dziadow cze¢sci 111 Adama
Mickiewicza, zaczynajacego si¢ od slow:

Nazywam si¢ milion
Bo za miliony kocham i cierpi¢ katusze
Patrz¢ na ojczyzne biedng

Jak svn na ojca wplecionego w kolo,

Czuje cierpienia calego narodu

Jak matka czuje boles¢ swego plodu




St oricre s AhusidippinAuped

3. Carl T. Matus (?7), Wagtrze kaplicy fw. Wawrzyhca zamienione) ma schronisko,

litografia, | pol. XIX w,
Interiér Kaple sv. Vaviina promidnéné ma chatu
litografie, 1. pal. 19. stol

Das Innere der HI. Lawrentiuskapeile als Baude,
Stemdruck, 1 Hilfie - 19.Jh

4. Friedrich G. Endler, Kaplica na Sniczce, akwaforta, pocz. XIX w

Kaple na SnéZee, lept zal. 19. stol

Kupelle aufder Schneekoppe, Kupferstich, Anfang d. 19.Jh

Nie bylo to na pewno rzeczg przypadku, ze obok owego wpisu
Jjaki$ rozgniewany Niemiec poczynil note, iz do Koppebuchow
wpisywac si¢ nalezy po niemiecku, anonimowy za to wedro-
wiec czeski, polemizujac z owym Niemcem, pocieszal Polaka,
ze jego ojczyzna, pod auspicjami stowianskiej jednosci, odzy-
ska wkrotce wolnoscé.

Momentem trzecim jest tu znany dobrze, wspomniany
przez Kornela Ujejskiego fakt, iz gdy wszed! na Sniezke, pod-
Jal probe zbudowania wespot z wybitnym czeskim uczonym
1 budzicielem czeskiego odrodzenia narodowego Janem E.
Purkyném na szczycie Sniezki wielkiej kamiennej piramidy _.fiir
die polnische Unsterblichkeit™.

Fakt to znamienny, bowiem na fali pradow romantycznych Sniez-
ka stata si¢ tak gora zblizenia ogdlnostowianskiego, jak i swo-
ista narodowg gora Czechow tak samo, jak dla Stowakow stat
si¢ nim tatrzanski Krywan. Poczynajac od roku 1826 obok kart
tytulowych ksiag pamiatkowych Sniezki Czesi poczeli wWpisy-
wac wazne dla nich z narodowego punktu widzenia cytaty z po-
ematu wybitnego budziciela narodowej sSwiadomosci Jana Kol-
lara Céra Stawy, by w ten sposob ,,zawlaszczajac™ ja dla siebie,
na ich kartach wyraza¢ takze smutne z powodu aktualnej naro-
dowej sytuacji Czechow mysli, tak, jak to czynil jaki§ AM (moze
tlumacz Mickiewicza Antonin Marek?), piszac:

Na wyivnach Karkonoszy smutny siedze,

Przycisnigty wiatrem burzy patrze za siebie,

Gdzie sig kraj moj rozposciera drogi,

Bowiem jest zajety przez Slowianéw wrogi.

W interpretacjach takich Sniezka jawila sig jako ,.wierch zlo-
ty” i wspaniaty zamek ,,rodowi memu niezabrany”, stawata si¢ ona
zatem dla czeskiej romantycznej mlodziezy symbolem narodowe;
wolnosci. Szczytowym wreez przejawem tego zjawiska stalo si¢
wpisanie do ksiggi pamiatkowej Sniezki, latem 1833, przez najwy-
bitniejszego czeskiego romantycznego poetg, Karela Hynka Ma-
che nader znamiennego, mesjanistycznego w ekspresji, wiersza:

Snézka zdvicha éelo jasné,
Krakonosi lampa plane,

Krvavé az zore shasne,
Zlaté Cechiim slunce vstane.

(Sniezka diwiga czolo jasne,
Karkonoszy lampa plonie,
Zanim zgasnq krwawe zorze,
Zlote Czechom slonce wstanie).
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Ten przejaw , karkonoskiego mesjanizmu” oznaczal najwyzsza nobilitacje Sniezki jako
narodowej, $wigtej czeskiej gory. W kulturze romantycznej stala si¢ ona zatem waznym
tak dla Polakow, jak dla Czechow symbolem narodowym i zarazem symbolem polsko-
czeskiego, stowianskiego zblizenia. Niewatpliwa wigc osobliwoscia tego zjawiska jest,
iz wielka pograniczna gora, zyskujac ogromna, europejsky stawg, weszta niemal jedno-
cze$nie w roli waznego symbolu i istotnej wartosci do dwoch kultur narodowych, ze
Sniezka byta wowczas gora nie dzielaca Polakow i Czechow, ale prawdziwie ich zbliza-
jaca. Nie dziwi zatem fakt, iz w romantycznym widzeniu krajobrazu ogladanego ze
szczytu Sniezki, gore nad realistycznymi jego opisami brala nieraz symboliczna ich in-
terpretacja, pozwalajaca w jednym oka mgnieniu dostrzec jednoczes$nie — tak. jak to
bylo w poezji Bogusza Zygmunta Steczynskiego — Wroclaw, Drezno, Prage, Wieden
i Krakow — caly obszar dawnej Slowianszczyzny. Stajac sig $wieta, narodowa gorg Cze-

chow, Sniezka byta miejscem stowianskiego zblizenia i jego waznym symbolem.

Jacek Kolbuszewski

prof. dr hab, Jacek Kolbuszewski - historyk lit ury, pracownik naukowo-dydaktyczny Instytutu Filologii Polsk tu Wroc-

rackich i szkicow. Napisal muin.: Sudety w literaturze i kulturze polskiej”, .2 daiejow

ie) Uniwersy

lawskiego. Autor wiclu ksigzek, opracowan li

Sniczki w Karkonoszach™. Bada 1 opisuje tworczosé inspirowans gorami
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Polaci a Cesi na Snéice
Jacek Kolbuszewski
Divame se na hory, ale nad horami

a bilymi vnadami
Jak nejvwisi pani v celém okolf, .

Usmiva se na ndas Snézk

Co piifemnou ma postavu, fake fadra panny,

(Bogusz Zvegmunt Stgezynski)

\ Y roce 1784, cestou do Hirschbergu, si Stanislaw Poniatowski povsiml, Ze z okolnich hor nazyvanych
Riesengebirge, je vidét,nejvyssi, jménem Schneekoppe, z niZ, jak se fikd, je Vratislav a Prahu vidétr™. Pak Izabela
Czartoryska, kdyZ opousi¢la po 1é¢ebné kare lazné Teplice v roce 1816, napsala: , srdce jsme méli seviena a zrak
co mozni nejdéle spocival na Snézee™. Jiz tehdy, na sklonku 18. a na za¢atku romantické poloviny 19. stoleti byla
krkonodska Snézka opravdu slavnd, dokonce mozna nejslavngjsi v celé Evropé, nebot’ na ni vystupovali, nedba-
Jice na tézkosti a ttrapy, poutnici z mist Slezsku velmi vzdalenych. Nejurozendjsi krdlovna Augusta na ni vystou-
pila v roce 1827 ve spole¢nosti dvou dvornich dam, &ty vysokych Gfednikii a dvorniho mudree — botanika,
archeologa a geologa v jedné osobé. 11. zifi roku 1826 soucasné stanuly na jejim vreholu Leopoldina Gieorgije-
vna Grotenwohlova z Kyjeva, néjaka Betty Pongovi z Languedocu a Polka Maria Kmitova, kterd v pamétni
knize uréené pro odvazné dobyvatele této hory napsala: I ja jsem uspokojila svoji zvédavost”, Tuto ,zvédavost”
vyvolanou slavou neobyéejné hory uspokojovali poutnici z italského Como, Zenevy, Krilovee, Saratova i Sankt
Peterburgu, Pafize, Madridu, Londyna, Hamburgu, Fribourgu ve Svycarsku, Rigy a dokonce z Port au Prince na
Haiti, z Filadelfie a Jamajky. Sliva této hory byla zajisté velkolepa, o navitéve Krkonos pfemyslel Adam Mickie-
wicz, povzbuzeny dopisem svého filomatského piitele Frantiska Malewského, ktery byl na SnéZce a z pobytu na
ni si odnesl hluboky zizitek. Mickiewiczowi v3ak osud nepidl nebot’ nedostal pas, ale na Snézku se dostalo
mnoho jinych znamenitych Polaki a také oni proslavili jméno Snézné hory.

Jeji slava byla tedy vskutku velka a ziskala mytickou hodnotu také v souvislosti s ji vénoy anymi
literarnimi odkazy, versi, cestovnimi deniky, epizodami romanti a prvnimi psanymi pritvodei, které patfily
nejen do literatury némecké, polské a ceské, ale také $panélské nebo americké. Proto kazdé vkrodeni v této
romantické dob& na vrchol Snézky se stavalo vyznamnym prozitkem a zdrojem silnych dojmil take pro
obytejné lidi, ¢ehoz dobrym pfikladem je nadSeni krasné Rusky, pani Maslovové ze Saratova, kterou velmi
potésilo, Ze vystoupila na nejvyssi horu Némecka. Spanélsky basnik neznamého jména, kapitén de Zuazna-

var v roce 1795 v Hamplové boudé ¢ekal 36 hodin na zlepSeni pocasi, aby koneéné spatfil nadherny vyhle

z vrcholku Snézky a zapsal do pamétni knihy velmi povedeny, jak tvrdi znamy vratislavsky hispanista, prof.

P. Sawicki, vers — okdzalou, v klasicistnim stylu vystavénou édu, oslavujici tuto horu:

Obrovska horo, 1v se neobdvis
Hriizv zdvanti severniho vétru

Smirujic ke

volavas

TOVSIVE pina nesvary
du, chladem tvwwm ohromené

lunecni paprsky zmrazené

¢ pyehu, Mistfe nehybny,

Pokorujes, velky, mohutnosti ruky své

Pyiny velikost, majestdt ohromm

Dava na odiv, ukazku své moci;
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Skryvas se za zavofen

ve dne svétlem pohrdas, rad mas mraky neci

Pak zas Sedé vkladas, pysné mezi hrom)

nad miZnym oparem, které - ivé premoci

Podléhaji chladné - tam v hlubinu se vra

Odkud zas pred zrak poutnika vivst

Neb pod oblohou fasnow a priczradnou

Spatfi té obycejné oko smricinika
Spanily tFpviis se jako hrad veliky

kdy vicholku slépéje poutnika se dotknou

Tézkost mu venahrazujes skaved mirmy

{ odim jefo v ce newniknou

Reky, doliny, visky, pole, hory
Mile velikosti krasy Frirody

O nékolik let pozdéji v roce 1800 vystoupil na Snézku tehdejsi velvyslanec Spojenych stati pii pruském
dvofe, jejich budouci Sesty prezident, John Quincy Adams (1767-184R). Tento vylet neobyCejné zajimave
popsal v Dopisech o Slezsku (Letters on Silesia, 1804), zihy prelozenych do némeckého a francouzského
jazyka, polsky vydanych ve Vratislavi v roce 1992 v prekladu Marie Kolbuszewské s privodnim slovem
Wiadystawa Dynaka. Tehdy do pamétni knihy SnéZky napsal nasledujici, jiz velmi romantické verse:

Il'l".l -Jf fento j..’nl,' | [l o' .'I napric oceany

PFi

T olciny nebeske voin

{jsem z

azem spanilym = (éoh

Sdam bith obdaroval zrak miij

zrak za hranici hori

Led ku avei krajiné marné se obraci

(), prizniva krafino, radostna léty

vi. kiere hajnd ab

Led = rejii vichfice pod klenbou

Ukazujic prozitky bolestné nenaplnéné, ackoliv jiz pfedznamenavaji ty, jez byly osudem Kordiana
z dramatické basné Juliusze Slowackého na vrecholu Mont Blanc, tento vers budouciho prezidenta Spojenych
stitil ziejmé otevira novou, romantickou kapitolu v déjinach interpretace jak Velké hory. tak i pohledu, které
poskytuje. Otevird totiz perspektivu preromanticke a zralé romanticke interpretace prozitka vyvolanych
navstévou vrcholu nejvyssi hory Krkonos.

Kultovni vztah ke Snézce, datujici se od jisty ch archaickych pohanskych praktik, urcité viak pres, od
sedmndctého stoleti datované. vylety ke kapli sv. Vavfince na vrcholu této hory, se stal viedni soucasti Zivota
mistni populace Zijici v podkrkonosi, poté se rychle stal formou urcite maody teplickych lazenskych hosti a nako-
nec na viné romantickych proudu ziskal hluboky zasadni vyznam narodni a vlastenecky, které, coZ je pfiznaéné,
se nejsilngji projevily v éeském a polském postoji ve vztahu k této hofe, v mensi mife pak v kultufe némecke

V polské historii Snézky je zde tieba zdiiraznit tfi zvIasté vyznamné epizody. Prvni z nich bylo na-
psani dila Hymna na horach olbrimich Kazimierzem Brodzinskym po jeho pobytu v Teplicich a nepochyb-
ném vystupu na Snézku v roce 1819, které zahdjilo v polské literatufe romantické vnimani této hory. Dru-
hym momentem, opravdu diilezitym, byl — ve skvélé interpretaci Ryszarda Kincla — zipis do pamétni knihy
SnéZzky anonymnim turistou v roce 1835 pfiznaéného aryvku Velké improvizace ze Slavnosti mrivieh dil 111

(Dziady I1I. ¢ast) Adama Mickiewicze, ktery zacina slovy:
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Milion nazywvam se - vidyr' za miliony

milufi a trpim Zelem

Va otdinu patiim bédnon

jak syn na otce, jemus kolem ldmow kosti
eltim wtrpeni ldu veskerdho

jak matka citi v liné bolest plodu svého

Nebylo to jisté véci ndhody, Ze vedle tohoto zapisu néjaky rozhnévany Némee uéinil poznamku, ze do
Koppenbuchii se smi psat jenom némecky, zato anonymni &esky poutnik, v polemice s timto Némcem,
potesil Polika, Ze jeho vlast pod zastitou slovanské vzajemnosti, ziska zakratko svobodu.

Tretim momentem je zde dobfe znama, Kornelem Ujejskym uvadéna skuteénost, ze se po vystupu na
Snézku pokusil, spolu se znamenitym ¢eskym védeem a buditelem narodniho obrozeni. Janem E Purky-
ném, vybudovat velkou kamennou pyramidu ,,fiir die polnische Unsterblichkeit™.

Jednd se o vyznamnou skuteénost, nebot’ na viné romantickych proudi se SnéZka stala horou vieslovan-
skeho sblizeni, jakoZ i osobitou ndrodni horou Cechil stejné, jako se pro Slovaky stal tatransky Krivan. Pocinaje
rokem 1826 vedle titulnich listd pamétmich knih Snézky zacali Cesi zapisovat pro né z narodniho hlediska dile-
21t¢ citity z basné vyznamného buditele narodniho védomi Jana Kollara Skivy deera. aby si ji timto zptisobem
~piviastmili” pro sebe. Na jejich strankdch vyjadiovali takéj smutné z divodu aktualni narodni situace Cechtl
myslenky. tak, jak to ucinil néjaky AM (moZna piekladatel Mickiewicze Antonin Marek?). kdyz napsal:

Na vysindch Krkonos smutné sedim

Pritisknut boutliviim vétrem za sebe hlvdim

Kde se kraj mij rozprostivag drahy

Nebot jest obsazen Slovani nepidteli

V takovych interpretacich se Snézka jevila jako ,,zlaty vrch™ a spanily hrad . mému rodu nezabrany”,
a stala se postupné pro &eskou romantickou mladez symbolem s obody naroda. Doopravdy vrcholnym
projevem tohoto jevu se stal zipis do pamétni knihy Snézky v 18t& roku 1833 nejznaméjsiho ¢eského roman-

tick¢ho basnika Karla Hynka Machy, mimofadné charakteristického, mesidnsky expresivniho verSe:

Snéika zdviha &

Krakonosi |

lento projev , krkonosského mesianizmu” znamenal povy3eni SnéZky na narodni, svatou deskou horu.
V romantické kultufe se stala vyznamnym nirodnim symbolem jak pro Polaky. tak i pro Cechy a souc¢asné
i symbolem polsko-¢eské slovanské vzajemnosti. Proto nepochybné zvlastnosti tohoto jevu je, Ze velka
pohrani¢ni hora, ktera ziskala obrovskou evropskou slavu, téméf soucasné zacala plnit tlohu vyznamného
symbolu a skute¢né hodnoty dvou narodnich kultur, ze Snézka byla tehdy horou, kterd nerozdélovala Po-
laky a Cechy, ale naopak je sblizovala. Proto neni divu, Ze v romantickém vidéni krajiny pozorovaném z
vreholu Snézky, méla pfevahu nad realistickym popisem jeji symbolickd interpretace, kterd umoziovala v
Jednom okamziku spatfit soucasné — tak, jak to bylo zaznamenano v poezii Bogusze Zygmunta Stgczyn-
ské¢ho — Vratislav, Drazd'any, Prahu, Viden i Krakov — celou tehdejsi slovanskou oblast, Stala se posvitnou

narodni horou Cechit a tim i mistem slovanské vzajemnosti a jejim yznamnym symbolem.

Jacek Kolbuszewski

historik uméni, védecky pracovnik Ustavu polské filologie Vratislavské univerzity, Autor mnoha knih.
Interamich stati a skic. Hiavnimi motivy jeho kniZnich publikaci jsou: hory, literatura, kultura Napsal m.j.:  Sudety w literaturze 1 kulturze
polskie|™ (“Sudety v polské literatufe a kultufe), ,, Z dzicjow Sniezki w Karkonoszach” (“Z déjin Snéiky v Krkonodich™). Zkoumad a
popisuje tvorbu nspirovanou horami

Prof. dr hab. Jacek Kolbuszewsk)
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Polen und Tschechen auf der Schneekoppe

Jacek Kolbuszewski

.. Wir schau’'n die Berge an  wnd iiber ikrem Kamm
Lacht die Koppe uns zu  mit ihrem weissen Reiz
Hachste Herrin hieraris allhier die schonste Frau
Anmutig von Gestalt  die Bruste einer Maid

Bogusz Zygmunt Stgczynski

Si;misl;m Poniatowski, nach Hirschberg im Jahre 1784 fahrend, fand fiir beachtenswert, dass von

den Bergen in dieser Gegend, Riesengebirge genannt, den hichsten Gipfel — Schneckoppe — man bereits

|

|

I !
vom Wege sicht — man sagt auch ,,von ihrem Gipfel Breslau und Prag sehen zu kénnen™; und als Izabela !
‘ Czartoryska nach der Kurbehandlung im Jahre 1816 Warmbrunn verliess, schrieb sie: ,,Unsere Herzen waren |
bedriickt, die Augen aber — so lange es moglich war — an die Schneekoppe geheftet”. Schon damals — am {
Ende des 18. Jahrhunderts und am Anfang der romantischen Hilfte des 19. Jahrhunderts — war die

Riesengebirgskoppe cin wahrhaft berithmter Berg — vielleicht der in Europa beriihmteste: bestiegen ihn

doch — Miihen und Unbequemlichkeiten nicht scheuend — Besucher aus den von Schlesien entferntesten

Lindern. Die Allererlauchteste und Hochwohlgeborene Konigin Augusta war auf dem Gipfel im Jahre 1827

in Gesellschaft von zwei Hofdamen, vier hohen Beamten und dem Hofwissenschaftler, der Botaniker,

| Archidologe und Geologe in einer Person war. Am 11. September 1826 standen auf dem Gipfel gleichzeitig

Leopoldina Gieorgijewna Grotenwohl aus Kiev, eine gewisse Betty Ponga aus Languedoc und die Polin

Maria Kmita, die im Gedenkbuch, das fiir mutige Eroberer des Berges ausgelegt war, einschrieb: ,Auch ich

befriedigte meine Neugier”. Dieser, durch die Beriihmtheit des ungewohnlichen Berges hervorgerufenen

~Neugierde” folgten Besucher aus dem italienischen Como, aus Genf, Konigsberg, Saratov, Sankt Petersburg,

Paris, Madrid, London, Hamburg, Freiburg in der Schweiz, Riga — sogar aus dem haitanischen Port au

|
|
i
Prince, aus Philadelphia und Jamaika. Der Ruhm des Berges war wahrhaft weitgreifend - Adam Mickiewicz,
1 beabsichtigte auch den Besuch in das Riesengebirge, angeregt durch einen Brief seines vom Philomatenverein
kommenden Freundes Franciszek Malewski, der die Schneekoppe bezwang und starke Empfindungen erlebte.
| Mickiewicz aber war es vom Schicksal vergonnt — er bekam keinen Reisepass. Doch viele namenhafie
Polen waren auf dem Berge und auch sie brachten thm Ruhm ein.
| Seine Beriihmtheit war also wirklich bezwingend und die mythologischen Werte kamen thm vorallem
von der Literatur zu: Dichtungen, Reisebeschreibungen, Prosafragmente in Romanen und die ersten Beitrige
zu Reise — und Wegfihrern, die keineswegs nur zum deutschen, tschechischen und polnischen Schrifttum
gehorten, aber sogar zum spanischen und amerikanischen. In diesen romantischen Zeiten war jede Besteigung
‘ des Schneekoppengipfels ein bedeutendes Erlebnis und eine Quelle von tiefgreifenden Empfindungen fiir
gewdhnliche Brotesser — wie das Beispiel der schonen Russin Frau Maslov aus Saratov beweist, die sich
enorm freute den hichsten Berg Deutschlands zu erklimmen. Und ein spanischer Verskiinstler mit
unbekanntem Vornamen Kapitin de Zuaznawar ( 1795) wartete 36 Stunden in der Hampelbaude auf
Wetterverbesserung, um endlich die wunderschone Aussicht vom Gipfel der Schneekoppe zu erleben und in
das Gedenkbuch eine dichterisch gelungene (so Prof. P. Sawicki, Iberist an der Universitit in Wroclaw),

| klassizistisch hochtrabende Ode einzuschreiben:
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du Riesengipfel, du fiirchtest nichi

rranusigen Stosse des bosen Nordwindes;

v Herr, Stifter des Friedens

swischen hadernden Kanigreichen;

|
I Denkmal aus Eis, mit deiner Kilte xchaffst du.
1' dass die frostenden Sonnenstrahlen nicht wirmen
| wie awch die Menschenhoffart, du unbeweglicher Meister,
| du demiitigst, oh Mdchtiger mit deiner iiberstarken Hand
|l Stolz von der Grasse, die Majestdt der Unmasse
machst du sichtbar, deine Allmachi beweisend,
Mal bedeckst du dich mit einem Wolkenmante!
das Tageslicht verachtend, wohlwollend dem Nachtdunkel
Mal zxt el b

chmiitig swischen Blitz und Donner .

im Nebel grawe Dunste, die, deiner kalten Ubermacht

gehorchend — im Abgrund versickern

{her am reinen und sonnigen Himmel

]
|
i
|
'
I um von dort aus wicder vor die Augen der Wanderer erscheinen
|
i konnen ¢

{ugen des Sterblichen dich sehen,

du glanze ben wie eine hohe Bure,

wenn aber der s des Wanderers deinen Gipfel beriihrt,

belohnst du, du gnadig Zahmer, seine Miihen

und ergdtzest sein A an der Ferne

I Fliisse, Tiler, Dérfer, Felder und Bergé
| lieblich von der iihergrossen Anmuit der Natur!

‘ Einige Jahre spiiter, 1800, stand auf der Schneekoppee der damalige Botschafier der Vereinigten Staaten
am Preussischen Hof, der kiinftige sechste Priisident, John Quincy Adams (1767-1848). Seinen Ausflug
hatte er sehr interessant in seinen ,,Briefen {iber Schlesien™ (Letters on Silesia 1804) — sofort ins Deutsche
und Franzosische verdolmetscht - beschrieben; ins Polnische in der Ubersetzung von Maria Kolbuszewska
mit Vorwort von Wladyslaw Dynak in Wroclaw 1992 erschienen. In das Gedenkbuch der Schneekoppe

schrieb er das folgende, sehr romantisch klingende Gedicht ein:

Um dieses Land zu sehen, kam i rher

n Czean — aus dem Vater

wnd der himmlichen Freiheit

{ mit der wund von dieser Bergeshihe

t Croit sell

t Augen begliick:

ret schwelf
aber ins Land der Viter

Ve en Grenzen des Horizontes um

fie Miihe umsonst

 der Freundschaft

tickli

tenden

dich nicht sehen; und diese E

r unfreie franen aus metnen Augen

Doch aus den Sturmwirbeln unter dem Himmelshoge:

h

meinem Kopf wehen ich die Stimme der Weisheit

[ Ged

Dieses Gedicht des kiinftigen Presidenten der Vereinigten Staaten scheint einen neuen, romantischen
Abschnitt in der Interpretationsgeschichte sowohl des Hohen Berges, wie auch der von seinen Gipfel
beschaubaren Aussichten zu erffnen; fast in derselben Weise wie es der Anteil der schmerzlich unerfiillten.
doch bereits vorausgehenden Empfindungen Kordians aus dem Drama von Juliusz Stowacki auf dem ( npfel
von Mont Blanc war. Diese Deutungsweise ist der Anfang einer neuen Perspektive fiir die vorromantische
und hochromantische Art der Interpretierung der perséhnlichen Gefiihle und Empfindungen, die die Anwesen-

heit auf dem héhsten Berg des Riesengebirges herbeifiihrte.

Denn die kultische Betrachtung der Schneekoppe. die mit heidnischen Briuchen in altertiimlicher




Zeitihre Anfiinge hatte - bestimmt aber ab dem 17, Jahrhundert in den Wallfahrten zu der hl. Laurentiuskapelle
ihre Fortsetzung erlebte — war zuerst ein lokaler Brauch der Bewohner des Riesengebirges und des Vorlandes.
Dann wurde er eine jener Modeerscheinungen der Warmbrunner Kurgéiste, um — in der Zeit der Romantik
neue, tiefe, wesentliche, nationale und patriotische Bedeutungen aufzunchmen, die — was das eigentiimlichste
ist — am stirksten in der Haltung der Tschechen und der Polen zum Vorschein kam; weniger aber in der
damaligen deutschen Kultur.

In der polnischer Geschichte der Schneekoppe muss man drei markante Ereignisse verzeichnen. Das
erste war — nach dem Aufenthalt in Warmbrunn und der unzweifelhaften Eroberung der Schneckoppe — die
Dichtung von Kazimierz Brodzinski ,,Hymne auf den Riesen — Bergen™ 1818, die die romantische Wahrnehm-
ung des Berges in der polnischen Literatur einleitet. Der zweite Vorfall, ein wesentlicher — ausgezeichnet
einstmals von Ryszard Kincel interpretiert — war die Einschreibung in das Schneekoppen — Gedenkbuch
(1835) eines relevanten Fragmentes aus dem 11, Teil der ,,Ahnenfeier” (Dziady) von Adam Mickiewicz
der ,.Grrossen Improvisation”. Der Schreiber war ein unbekannter Wanderer:

Teh heisse Million

denn fiir Millionen liebe ich und leide Qualen
lch schaue mein armes Vaterland an

wig ein Sohn seinen Vater am Folterrad,

fiihle das Leid des ganzen Volkes,
wie eine Mutier die Schmerzen ihrer Leibesfruchi fihit

Es war auch bestimmt kein Zufall, dass ein verargerter Deutsche hier die Randbemerkung machte: in
Koppenbiicher solle man Deutsch schreiben — dazu ein unbekannter Tscheche — mit dem Deutschen streitend
und den Polen tristend, dass auch sein Vaterland in Kiirze wieder frei wird - in panslavischer Einheitsbewegung.

Die dritte Episode ist die bekannte, von Kornel Ujejski erwihnte Begebenheit, Als er auf der Schnee-
koppe war, hatten er und der tschechische Wissenschaftler und Nationalbewusstseinforderer Jan E. Purkynie
versucht eine steinerne Pyramide ,.fiir die polnische Unsterblichkeit™ zu errichten.

Eine markante Tatsache: im romantischen Zeitalter wurde die Schneekoppe sowohl ein Berg der
panslavischen Vélkeranniherung, wie auch ein eigenartiger, nationaler Berg der Tschechen — in derselben A,
wie fiir die Slovaken Krywan im Tatragebirge wurde. Ab dem Jahre 1826 schrieben neben den Titelkarten der
Schneekoppengedenkbiicher tschechische Wanderer wichtige fiir ihr Nationalbewusstsein Ausziige aus dem Buche
Tochter des Ruhmes” von Jan Kollar, um auf diese Weise sie fiir ihre eigenen Zwecke in Anspruch zu nehmen
und auf den Seiten auch traurige — aufgrund der nationalen Situation der Tschechen — Gedanken aufzuschreiben,
50, wie es ein gewisser AM (vielleicht der Ubersetzer von Mickiewicz — Antonin Marek?) machte:

Auf den Hohen des Riesengebirges sitze ich traurig
vom Sturmwind bedrdngt schaue ich zurick

daort, wa in mein Land die Wege fihren,

ey ist aber besetzt von Feinden der Slaven

In solchen Andeutungen scheint die Schneekoppe ein ,,goldener Gipfel” zu sein, auch cine herrliche
Burg , der mein Stamm nicht beraubt wurde™: der Berg also stand fiir die tschechische, romantische Jugend
als Zeichen der nationalen Freiheit. Ein Hohepunkt in diesem Vorgang war die Einschreibung in das
Gedenkbuch im Sommer 1833 des beriihmtesten tschechischen romantischen Dichters Karel Hynck Macha
von folgenden prominenten und messianisch klingenden Worten:
Die Schneekoppe tragt elne weisse Stirn

das Licht des Riesengebirges brenmt,
uen erloschen

bis idie blutigen Morgengr

wird die goldene Sonne fiir die Techechen erwachen

Diese Erscheinung eines ,.Riesengebirgsmessianismus”™ war gleichsamt eine Nobilitierung des Berges
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zum nationalen, heiligen Berg der Tschechen. In der romantischen Kultur wurde er also ein w ichtiges

sowohl fiir die Polen, wie auch fiir die Tschechen — Nationalsymbol und ein Zeichen der polnisch — tschech-
ischen, slavischen Anniiherung. Eine unzweifelhafte Sonderbarkeit von diesem Vorgang war, dass ein hoher
Grenzberg, der curopiiischen Ruhm hatte, gleichzeitig ein wichtiges Symbol und wesentlicher Wert fiir zwei
Nationalkulturen darstellte: die Schneekoppe grenzte diese Vélker nicht ab—sie wurde wahrhaft verbindend.
Es ist also nicht verwundernd , dass in der romantischen Erscheinung die Landschaft vom Gipfel der

Schneekoppe nicht eine realitiitsgetreue Beschreibung, sondern manchmal eine symbolische Interpretation

aufwies, die in einem Augenblick, gleichzeitig — wie in der Dichtung von Bogusz Zygmunt Steczynski
Breslau, Dresden, Prag, Wien und Krakau - also das ganze Gebiet des altertiimlichen Slaventums — dem
Beschauer sich preisgab. Indem der Berg ein heiliger nationaler Berg der Tschechen wurde — war er auch ein

Ort der slavischen Anniitherung und ein wichtiges Symbol.

lucek Kolbuszewski

Prof. Dr. hab. Jacek Kolbuszewskr - Literawrhistoriker, wissenschaftlicher Mitarbeiter des Institutes fiir Polnische Phil i
Universitit in W w. Autor von vielen Publikationen und literaturkritischen Bearbeitungen. Die Hauptmotive seiner Arbeiten sind
Berge, Schrifttum, Kultur - w.a. ,,.Das Sudetengebirge in der polnischen Literatur und Kultur™, ,Aus der Geschichte der Schn ckoppe
Riesengebirge”™. Erforscht und beschreibt das von den Bergen inspirierte Schaffen




Karkonosze w czeskim malarstwie pejzazowym.

Krkonose v ¢eském krajinomalbé

Riesengebirge in der bohmischen Landschaftsmalerei







Karkonosze w czeskim malarstwie pejzaiowym

Karkonosze, najwyzsze gory Czech, zajmuja wsrod europejskich masywow szcze-
gblna pozycje. Wyrdzniaja si¢ pigknem krajobrazu, bogactwem zjawisk a takze wyste-
powaniem unikatowych, naturalnych zwiazkéw chemicznych. Poczawszy od ostatniego
éwieréwiecza X VI wieku, wraz z rozwojem spoleczenstwa mieszczanskiego i roz-
przestrzenianiem si¢ mysli oSwieceniowej, wzrastalo wszechstronne zainteresowanie
gorami. W Karkonosze — w celu poznania ich wyjatkowego krajobrazu — przybywali,
w miare stale nasilajacego si¢ ruchu pielgrzymow ze Slaska i Czech, uczeni i malarze
oraz rysownicy wedut, ktorzy przedstawiali gorskie grzbiety w topograficznym skrocie
z odleglych nieraz miejsc. W 1786 roku Krolewskie Czeskie Towarzystwo Naukowe,
wkrotce po swoim powstaniu, skierowalo w gory ekspedycje krajoznawezg. Botanik
T. Hanke, mineralog J. Jirasek oraz geografowie T. Gruberi F. J. Gerstner wydali w Drez-
nie w 1791 roku wazne dla poczatkéw naukowych badan w Karkonoszach dzielo Be-
obachtungen auf Reisen nach dem Riesengebirge (Spostrzezenia z podrézy w Karkono-
sze). Niedlugo pozniej — w 1804 roku, w Wiedniu — wydana zostala niedoscigniona
monografia dr J. K. E. Hosera, poSwigcona Karkonoszom, w ktorej autor dokladnie
opisuje sposob zycia i kulturg karkonoskich gorali.

Z racjonalizmu o$wiecenia wyrasta rowniez nowy sposob postrzegania oraz rozu-
mienia natury i krajobrazu. Zjawisku temu towarzyszy naukowe podejscie do pojmowania
zjawisk przyrodniczych oraz che¢ poznania i podniesienia poziomu zycia prostych ludzi.

Karkonosze w sztuce czeskiej pojawily si¢ na przetomie XVIII 1 XIX wieku
u zmierzchu klasycyzmu, wraz z narodzinami romantyzmu. W tym czasie widoczne sa
jeszcze wplywy z poprzedniego okresu, w ktorym Karkonosze byly dla pierwszych tu-
rystow i rysownikow przede wszystkim obszarem niespotykanych przyrodniczych cie-
kawostek 1 osobliwosci.

Jednym z pierwszych czeskich pejzazystow byl Antonin Karel Balzer (1771-1807),
miodszy syn zalozyciela stynnej praskiej pracowni rytowniczej Jana Jifiho Balzera, gra-
fika, wydawcy a takze stynnego portrecisty i pejzazysty. Pod nadzorem ojca Antonin
Karel zglebit tajniki rzemiosta rytowniczego oraz nauczyl si¢ 6wezesnie stosowanych
technik: miedziorytu, akwaforty i akwatinty. Pozniej doskonalit sig jako rysownik 1 gra-
fik u najlepszych mistrzow 6wczesnych czasow w akademiach w Wiedniu i Dreznie.
Od poczatku drogi tworczej Antonin Karel Balzer cala swoja uwagg poswigcal natu-
rze i pejzazowi. Motywow krajobrazowych szukal w catych Czechach, w ich poszuki-
waniu wyjechat rowniez do krajow alpejskich. Jednak najbardziej zachwycit go krajo-
braz karkonoski. W latach 1792-1794 systematycznie przyjezdzal w Karkonosze.
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5. Antonin K. Balzer, Snieita, litogrfia, 1794

Snétka, litografie, 1794
Die Schneckoppe, Steindruck, 1794

6, Karel Postl, Panorama ze Snieihg, akwarels, 1810

Panonima se Snikou, akvarel, 1810

Panorama mit der Schmeekoppe, Aquarelle, 1810

7. Antonin Mines,

Frehlahi od wichodu, olej, plotno, 1832
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Ze szkicownikiem w r¢ku spacerowal po Vrchlabi, wspinat sig
na trudnodostgpne wzniesienia, wgdrowat po czeskim i $laskim
pogérzu. Efektem jego malarskich wedrowek byt cykl o$miu
szkicow do akwafort, ktore wydal w 1794 roku w Wiedniu.
W tym samym roku, lecz nieco pézniej, w Pradze, wydany
zostal w formie ksiazkowej cykl 24 widokow Karkonoszy i A-
drszpaszskich Skal (Adrspasskych skal) w formacie 32.5 x
42 cm, wykonanych technika kolorowanej akwaforty i akwa-
tinty, w ktorych widoki Karkonoszy (18 motywéw) wyraznie
dominuja. Karkonoski cykl Balzera, wydany powtornie w 1812
roku, zarowno w kregach odbiorcow, krytyki artystycznej, jak
I W prasie przyj¢to bardzo dobrze. Artysta przedstawil w spo-
sOb bezposredni najbardziej znane i atrakcyjne miejsca w Kar-
konoszach: Sniezke (il. 5, 15), wodospady karkonoskie, Sniezne
Kotly, Kozie Grzbiety, Maly Szyszak i inne. Swiezo$¢ jego
spojrzenia polega na glgbokiej wrazliwosci 1 poetycznosei, z ja-
ka przedstawil karkonoska przyrodg. Dodat jej delikatnoscei,
Jednoczesnie podkreslajac jej romantyczna wspaniato$é. Jego
Karkonosze sa wrgez pigkniejsze od tych w rzeczywistoscei,
Jednak sa to te same gory ze swoimi charakterystycznymi li-
niami grzbietow i szezytow wraz z imponujaca wielkoscia na-
turalnych ksztaltow i wyjatkowoscia zjawisk przyrodniczych.
Dlatego tez A. K. Balzer uwazany jest za prekursora czeskiego
pejzazu w ogole.

Takze Karel Postl (1769-1818), wspolczesny Balzerowi
profesor szkoly pejzazu przy praskiej Akademii odchodzi od ide-
alizacji krajobrazu, czego dowodem jest jego akwarelowa ,,Pa-
norama Karkonoszy od $laskiej strony” (il. 6).

Wspomnie¢ nalezy rowniez o niedawno odkrytym rysow-
niku, malarzu i grafiku Antoninie Janie Venuto (1746-1825?),
autorze wedut podkarkonoskich miast i wsi oraz karkonoskich
motywow w wigkszosci zgodnych z tymi, ktore przedstawial
A.K. Balzer. Wszyscy ci artysci tworzyli w poczatkowej fazie
ponad stuletniego romantycznego okresu malarstwa pejzazowe-
£0, dla ktorego krajobraz karkonoski byl zrodtem tematyki i mo-
tywow bardzo zblizonych do alpejskich.

W Karkonosze przybywa takze Antonin Manes (1784-
1843), zalozyciel rodziny malarskiej, ktorego dzieci: Amalia,
Josef'i Quido poszly w malarskie $lady ojca. Antonin Manes,
uczen wyzej wymienionego Karela Postla, ma do gor stosunek
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emocjonalny. Podczas swych wedrowek w gory, Antonin z dzie¢mi mieszkal u vr-
chlabskiego aptekarza Vojtecha Kablika i jego zony Josefiny. ktora zaslynela jako
pierwsza kobieta botanik w monarchii austro-wegierskiej i odkrywczyni nowych ga-
tunkow karkonoskiej roslinnosci. Antonin Manes, prawdopodobnie w latach 1831-
1832, nauczal rysunku hrabianke Morzinowa, corke hrabiego Morzina, wlasciciela
vrchlabskiego dominium. Dowodem diuzszego pobytu w Vrchlabi jest prawie dwa-
dzie$cia prac (il. 7), migdzy innymi widok miasta od strony poludniowej, zachowany
w dwoch wersjach jako szkic akwarelowy. Artysta przebywal takze w miejscowo-
Sciach przedgorza Karkonoszy gdzie zafascynowala go charakterystyczna architektu-
ra miynow. Jego malarstwo, wielokrotnie wystawiane w Pradze, inspirowane bylo
rowniez wyprawami na szczyty. W 1833 roku wystawil Krajobraz gorski we wzno-
szqcej sie mgle, a trzy lata pozniej, nie zachowany do dzi$ obraz Drzewa przy sciezce
u Zrodta Laby w Karkonoszach. W wigkszosci swych prac Manes pozostaje wrazli-
wym realista. Romantycznemu postrzeganiu pejzazu najblizszy jest w Krajobrazie
gorskim z kozicami — obrazie przedstawiajacym dzikie formacje skalne. Swiatlem
buduje zagadkowos¢ i tajemniczo$¢. W realistycznym widoku wiejskiego placu w miej-
scowosci Dolni Dvir z kosciotkiem w tle oraz z rzeka na pierwszym planie wyczu¢
mozna, ze malarz pragnie zachwyci¢ widza i oddziatywac na jego wrazliwosc.

W polowie lat czterdziestych XIX wieku w Karkonosze

przybywa rownicz syn Antonina —Josef Manes (1820-1871),
od 1836 roku studiujacy malarstwo historyczne w praskiej Aka-
demii, prowadzonej przez dyrektora FrantiSka Tkadlika. W go-
rach studiuje zagadnienia $wiatla zmieniajacego si¢ nad kar-
konoskimi dolinami i szczytami. Szczegoélnie interesuje go nie-
bo o$wietlone zorza i wschody stonca (il. 8, 38). Szkicuje row-
niez kaplice éw. Wawrzynca na szczycie Sniezki, skalne for-
macje Snieznych Kottéw. Ol$niony wspaniatoScia gorskiej
przyrody, ktora wzbudza w nim odczucia wyjatkowej wolno-
$ci i swobody, maluje symboliczne Orle gniazdo — panoramg T
Karkonoszy z motywem drapieznika na pierwszym planie. Po
$mierci ojca, Josef Médnes mieszkal i pracowal w Monachium.
Stad rozpoczal w 1846 roku wyprawy malarskie na Slask i na Stowacje. Lato nastep-
nego roku spedzit po raz drugi w Karkonoszach. Z kilkudziesigciu prac ktore J. Manes
stworzyl w trakcie swych pielgrzymek, zachowalo si¢ osiemnascie, w przewazajacym
stopniu realistycznych obrazow, ale takze silnie dzialajacy obraz olejny Noc ksig¢zyco-
wa w gorach. Z okresu nieco pozniejszego pochodzi znany jego obraz Schronisko
Kovdrna pod Sniezkq. ktory przedstawia dramatyzm nadchodzacej letniej burzy.

Latem 1847 roku Josefowi towarzyszyl w Karkonoszach jego starszy brat Quido
Miznes (1828-1880). Mieszkali w schronisku o nazwie Petrova bouda, ktore obaj na-

szkicowali w rodzajowej scenie witania gosci. Druga praca Quida z tej podrozy jest
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portret cioci Manesow, wyzej wspominanej vrchlabskiej bota-
niczki Josefiny Kablikowej w towarzystwie aptecznego famulu-
sa, przy starym schronisku niedaleko Snieznych Kotlow (il. 9).

Nieco mlodszy od zatozyciela stynnej rodziny malarskiej
Manesow, Antonina, byl Josef Matej Navratil (1798-1865).
Wyrastal w Pradze w rodzinie malarza pokojowego. Wraz ze
swym starszym bratem zdobyl zawod w rzemio§le ojca, a w la-
tach 1819-1823 doskonalil si¢ w praskiej Akademii, gdzie
oprocz malarstwa $Sciennego, ktoére mistrzowsko opanowat,
poswigcal si¢ takze pejzazowi. Motywy zaczerpnigte z pejza-
zu, zwlaszcza gorskie — wykorzystywal w monumentalnych
przedstawieniach sciennych. Gorskich inspiracji szukal w Al-
pach, a w latach 1850-1854 przewedrowal czeska i §laska strong
Karkonoszy. Namalowal najwigkszy karkonoski wodospad
prog rzeki Mumlavy przy Harrachowie, w obrazie ktorego
przedstawia zachwyt stojacych na pierwszym planie wedrow-
cow zdumionych okazalo§cia wodospadu (il. 10).

Na Slasku maluje gérska doling z zabudowaniami wsi My-
stakowice, ktora zostala zalozona w 1837 roku przez religijnych
uciekinierow z tyrolskiego Zillerthal.

W obu obrazach, cho¢ maja one nastrg) siclankowy, artysta prze-
obraza sceneri¢ przyrody potegujac wspanialo$¢ natury.

Absolwentem praskiej akademii, szkoly Maxa Haushofera
byl Adolf Kosarek (1830-1859), ostatni z wybitnych czeskich
romantykow, ktory pod koniec swego krétkiego i tragicznego,
zakonczonego w ubodstwie i chorobie zycia, — wyrazil monu-
mentalng forma charakter czeskiego krajobrazu. Stworzyl kilka
odwaznych, kolorystycznie bogatych malowidel zainspirowa-
nych najwyzszymi partiami Karkonoszy — obraz wodospadu
(prawdopodobnie Panczawskiego): stynne, juz przez jemu wspo-
tezesnych podziwiane Mokradio w gorach, Mgly w Karkono-
szach i niezachowany Krajobraz z Karkonoszy wystawiony do-
piero po Smierci artysty.

Tematy karkonoskie znalez¢ mozna rowniez w bogatej twor-
czoscl pejzazowej Viclava Kroupy (1825-1895), kolejnego
ucznia praskiej Akademii, profesoréw Ch. Rubena i M. Hau-
shofera. W Karkonosze zaczal przyjezdza¢ w latach siedemdzie-
siatych XIX wieku. Oprocz innych watkow, gory przedstawia
obraz Gorski krajobraz — 1876 1. 1 panoramiczny widok na Wiel-
ki Staw pod Sniezkq — 1891 r. (il. 11).




W drugiej polowie XIX wieku w malarstwie pejzazowym zacze¢to odchodzic od
sielankowego romantyzmu. Zaczeto bezposrednio studiowac krajobraz, zmyslowo wy-
razac i postrzega¢ przyrodg oraz zjawiska przyrodnicze. Efektem takiego podejscia do
pejzazu bylo ujmowanie i przedstawianie zmiennosci nastrojow, barw i ksztaltow krajo-
brazu w zaleznosci od oswietlenia. Dazyl do tego Julius Eduard Marak (1832-1899),
od 1887 roku profesor i jednoczesnie rektor szkoly pejzazu przy praskiej Akademii.
Mimo, ze motywy karkonoskie w jego tworczosci znalez¢ mozna glownie na poczatku
drogi artystycznej, to z jego pracowni wyszli malarze, w ktorych tworczoSci Karkono-
sze zyskaly fundamentalne znaczenie. Sam Mafdk inspirowal si¢ karkonoskim pejza-
zem w okresach, kiedy przyjezdzal tu do ojca, przebywajacego w latach 1853-1860
w posiadlo$ci barona Silbersztejna w miejscowosci Hefmanové Sejfy niedaleko Hostin-
né¢ho. Zachwycily go gorskie potoki i tabski wodospad, ktory pozostal tematem jego
rysunkow jeszcze w latach osiemdziesiatych.

Godne podziwu malowidla z motywami Karkonoszy stwo-
rzyl najbardziej obiecujacy uczen Maraka—Otakar Lebeda(1877-
1901), rodowity prazanin, ktory wstapil do szkoly Marika jako
pigtnastolatek. W 1894 roku zamieszkal w domku u Stépankow
w miejscowosci Paseky nad Jizerou niedaleko Vysokého. Stad na-
malowal dwa widoki z Karkonoszy: obrazy z motywem pola ka-
pusty na pierwszym planie i miasta Vysoké z kosciotkiem. Obra-
zy te zwracaja uwage swoja dojrzaloscia artystyczna, mimo ze
byty malowane przez poczatkujacego malarza. Dwa lata pozniej
zainspirowany pracami Adolfa Kosarka zaczal odkrywac .,istotg
26r otwartych na zywioly™ (il. 12). Jego przedstawienie karkono-

skich jezior, Wielkiego i Matego Stawu pod Sniezka. jest odzwier- 12. Otakar Lebeda. Z Karke
LKr
{u

ciedleniem zmiennosci surowej gorskiej przyrody, jej istoty i ma-
terialnej struktury. Charakter stawow jakby weisnigtych w potgz-
ne kotly lodowcowe, uchwycony zostal tak sugestywnie, ze

weiaga widza w glab przedstawianej przestrzeni. By¢ moze od-
czuwanie tego miejsca wspolbrzmiace ze stanem psychicznym
autora wzmacnialo sile obrazu. Wkrotce Lebeda, cierpiacy na
chorobg umystowa zdecydowatl si¢ zakonczyc swoje zycie.
Kolejnym zastugujacym na uwagge ze wzgledu na zwigzki
z karkonoskim pejzazem jest FrantiSek Kavin (1866-1941),
artysta z pracowni J. Mafiaka w Akademii, mieszkaniec karko-
noskiej miejscowosci Vichovicka Lhota. Jego artystyczna dro-

ga wiodla od realizmu przez symbolizm do pejzazu ujmowane-
20 W sposob impresjonistyczny. W pierwszym, trwajacym do & &
przelomu wieku najbardziej wybitnym okresie swojej tworczo- 13 Frantisck Kavin, Les

Sci, tworzy obrazy pozbawione jakiejkolwiek idealizacji, a mi-
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mo to pefne poezji. W okresie, kiedy jest jeszcze Scisle zwiazany ze swoja ziemig ro-
dzinna, powstaja jego najcenniejsze karkonoskie realistyczne prace: Na Panczawie, Wie-
czor przy Labskim Wodospadzie, Jilemnice z Chmelnic, Gora Zaly z Hrabacovem i sze-
reg innych. F. Kavan kilkakrotnie maluje najbardziej charakterystyczna gore zachod-
nich Karkonoszy — Kotel. Motyw ten oprocz dwu mniejszych plocien, przedstawiany
jest rowniez na monumentalnej kurtynie amatorskiego zwiazku teatralnego, ktora do
dnia dzisiejszego zdobi klatkg schodowa Muzeum Karkonoskiego w Jilemnicy. Mu-
zeum to posiada najwigksze zbiory obrazow artysty (prawie 100 prac), ktorych wigksza
czgs¢ wystawia w nowoczesnej Galerii Kavana. Po krotkim okresie symbolizmu, Fran-
tisSek Kavan powraca do realistycznego sposobu ujmowania $wiata, odchodzac jednak
od impresjonistycznej kolorystyki. Posta¢ Frantiska Kavana — malarza sensu stricte
karkonoskiego — zamyka ponad stuletni okres rozwoju pejzazu, w ktorym czolowi pej-
zazyS$ci czescy przedstawiali motywy karkonoskie.

Sposob ujmowania przyrody i krajobrazu Karkonoszy w malarstwie odzwierciedlal
rozwoj malarstwa pejzazowego: od klasycyzmu i preromantyzmu, przez okres rozkwitu
romantyzmu, az do jego schytku i poczatkéw nowoczesnego, realistycznego pejzazu.

Na granicy pomig¢dzy romantycznym a realistycznym podej$ciem do malarstwa
znajduje si¢ wyjatkowe dzielo — Wodospad Laby, ktory na zaméwienie jilemnickich
hrabiow Harrachow, namalowal do ich pawilonu na jubileuszowej wystawie ziemskiej
w Pradze w 1890 roku, pejzazysta Vaclav Jansa (1859-1913). Duze plétno o rozmia-
rach 3,5 m x 4,5 m, ktore zachwyca sugestywnoscia i bezposrednio$cia panoramicznego
spojrzenia w glab doliny Laby, nalezy wraz z Kavanovym Kotlem, do najpiekniejszych
obrazow Karkonoszy.

Karkonosze do dnia dzisiejszego stanowia zrodlo inspiracji dla wielu innych czes-
kich malarzy, rysownikow i grafikow. Jednak w miarg rozwoju nowoczesnych kierun-
kow 1 pradow artystycznych jako obiekt artystycznej tworczosci, podobnie jak w ogole
pejzaz — nie osiagaja juz nigdy znaczenia, jakie odgrywaly w poprzednim okresie. Twor-
¢zoSc¢ tych artystow, rozwijajaca si¢ w wielu roznych kierunkach, oczekuje na zbiorcze
opracowanie i oceng. Wymienmy chociaz tych najwybitniejszych i1 najstynniejszych.

W roku 1908 r. u stop Karkonoszy osiedlil si¢, nalezacy do pokolenia Kavana, jego
przyjaciel Bohuslav Dvorak (1867-1951). Od tego czasu pozostal wierny krajobrazowi
podkarkonoskiemu i karkonoskiemu, ktory przedstawiaja jego realistyczne obrazy. Tego
samego roku w wiosce Benecko domek kupuje rodowity prazanin FrantiSek Karel Hron
(1874-1928). W trakcie dlugich pobytow studiuje karkonoskie motywy i sporzadza szkice
do wielu obrazow o charakterze naturalistycznym. W 1923 i 1924 roku wystawia w Pra-
dze i Podebradach wielka kolekcjg obrazéw, a dwa lata pozniej w Hradcu Kralové bierze
udzial, w zbiorowej wystawie krajobrazu zimowego.

Krajobraz okolic gory Zaly staje si¢ inspiracja dla rowiesnikow Kavana: realistow
FrantiSka Cina Jelinka (1882-1961) i Oty Bubenic¢ka (1871-1962).

Sposrod przedstawicieli pokolenia artystow ostatniego ¢wier¢wiecza XIX wicku
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w Karkonoszach maluja Otakar Nejedly (1883-1957) — autor ekspresyjnych gorskich
panoram, od 1925 roku profesor praskiej Akademii, Willy Nowak (1886-1977) - czlonek
grupy awangardowej Osma, Vlastimil Rada (1895-1962) — pracowity grafik i ilustrator,
w ktorego tworczosci czesto pojawiaja sig zimowe obrazy z zycia podkarkonoskiej wsi.

Nie sposdb pominac takze tworczosci dwoch grafikow mieszkajacych na podgo-
rzu Karkonoszy — Karla Vika (1883-1964) i Jaroslava Skrbka (1888-1954). K. Vik
przedstawit Karkonosze juzw swoim pierwszym cyklu drzeworytow W gorach, 1. Skr-
bek wykonal wiele akwafort z motywami krajobrazu z okolic Vysokého nad Jizerou,
gdzie mieszkali jego rodzice. Zachodnie Karkonosze — Vysocczyzng — polubil rowniez
malarz o charakterystycznej linii i kolorystyce —Jaroslay Grus (1891-1983), ktory w gory
przyjezdzal prawie do konca swego zycia.

Czeskie Karkonosze pojawily sig¢ w sztuce plastycznej na poczatku czeskiego od-
rodzenia narodowego. Z punktu widzenia historii sztuki byly one gérami migdzynaro-
dowymi, Srodkowoeuropejskimi, dokad przybywali — poszukujac motywow krajobra-
zowych — arty$ci ze wszystkich glownych osrodkéw tworczosci malarskiej, akademii
sztuk pigknych i malarskich szkol artystycznych (zwlaszcza z Drezna, Pragi, Wrocla-
wia, Berlina i Lipska), w ktorych takze czeskie malarstwo pejzazowe, wezesniej niezbyt
znane i cenione, zajmowalo znaczaca pozycje.

Pomimo tego, ze w Karkonoszach zarébwno po czeskiej, jak i §laskiej stronie miesz-
kali niemieckojezyczni gorale, to czescy pisarze i poeci okresu odrodzenia przypisali
Karkonoszom i ich najwigkszej gorze Sniezce symboliczne znaczenie obronnej tamy
przed wielkoniemiecka ekspansja Prus, a pézniej Niemiec. Sniezka byta najwicksza gora
nie tylko Karkonoszy, ale tez calego czeskiego krolestwa, o ktorego samodzielnos¢ w ra-
mach Austro-Wegier starali si¢ polityczni przedstawiciele czeskiego narodu. Wyprawy
wielu Czechow na szezyt Sniezki byly czesto nie tylko wycieczkami turystycznymi, ale
jak wynika z zapisow w ksiegach pamiatkowych Sniezki, podrézami, za posrednictwem
ktorych pokazywali swéj patriotyzm i bronili przynaleznosci Sniezki do czeskiego kro-
lestwa, a pozniej panstwa czechostowackiego. Az do 1938 roku, kiedy to teren Karko-
noszy wraz z catymi Sudetami zostal przylaczony do niemieckiej rzeszy, Sniezka byla
miejscem (lecz nie tylko ona), gdzie spotykat si¢ czeski i1 niemiecki nacjonalizm.

Dzi$§ Karkonosze staja si¢ tym, czym byly jeszcze pod koniec XVIII wieku — géra-
mi, ktore nie dziela, lecz lacza narody. Po tragicznych nastgpstwach Il wojny Swiatowej
spotyka sig tu narod czeski i polski, a gory, bedac znowu otwarte dla wszystkich staja sig
ponownie gérami europejskimi.

Miloslav Bartosd
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Krkonose v Ceské krajinomalbé

Miloslav Barto3

Krkunnic. nejvyssi ceské hory, maji mezi evropskymi pohofimi v mnohém ohledu vysadni postave-
ni. Vynikaji nad jiné nejen bohatstvim vzicnych prirodnich prvki a jevi, ale predevsim jedineénymi krasa-
mi a hodnotami krajinnymi.S rozvojem méstanské spoleénosti a Sifenim mySlenck osvicenstvi od posledni
Ctvrtiny I8, stoleti mnohostranny zajem o nejvy3si ¢eské hory sili. Do Krkonos za poznanim jejich jedineéné
prirody a krajiny pfichazeji se stale silicim proudem poutnikii ze Slezska i Cech uéenci a malifi i kreslifi
prospektu, ktefi zachycuji horsky hieben ¢asto v topografické zkratce ze vzdilenych stanovist. Krétee po
svem zalozeni vysila roku 1786 Kralovska ¢eska spolecnost nauk do hor pfirodovédnou expedici. Botanik
T. Hanke, mineralog J. Jirdsek a geografové T. Gruber a F.J. Gerstner shrnuji své poznatky v pievratném
dile Beobachtungen auf Reisen nach dem Risesengebirge, vydaném v Drazd'anech roku 1791. Jen o mélo
pozdéji vychazi ve Vidni roku 1804 nejlepsi dilo krkono§ské literatury viibec, neprekonatelna monografie
dr. J.K.E. Hosera, kterd podrobné& popisuje pfedev§im Zivotni zplisob a kulturu krkonosskych horald.

S védeckym zajmem o vyklad pfirodnich jevii a snahami o poznani a povzneseni Zivota prostého lidu
vyrusti z osvicenského racionalismu i nové vnimani a chapani pfirody a krajiny. A pravé na prelomu 18. a
19. stoleti s ustupem klasicismu a zaCinajicim romantismem vstupuji nejvy3ssi ¢eské hory natrvalo jako
piedmét zobrazovani do ceského vytvarného uméni. I tady pilisobi jesté podnéty piedchazejiciho obdobi,
kdy Krkono3e pfedstavuji pro prvni turisty a kreslife predeviim uzemi nevidanych pfirodnich pozoruhod-
nosti, zvlastnosti a kuriozit. Jednim z prvnich byl Antonin Karel Balzer (1771-1807), mladsi syn zaklada-
tele vyznamné prazské rytecké dilny Jana Jifiho Balzera, uspéiného reprodukéniho umélce, portrétisty,
krajinafe a nakladatele. Pod vedenim svého otce se Antonin Karel vyudil ryteckému femeslu a zvladl viech-
ny tehdy uzivané techniky-médirytinu, médilept a akvatintu. Pozdéji jesté zdokonaloval své kresliiské a gra-
fické schopnosti u nejlepsich mustrii své doby na akademiich ve Vidni a v Drazd'anech.

Od pocatku tviiréi drahy vénoval Antonin Karel Balzer veskery zajem Zivé ptirodé a krajiné. Za
krajinnymi motivy cestoval po celych Cechéch, vydal se za nimi i do alpskych zemi a velmi jej upoutala
i krajina krkonosska. V letech 1792-1794 soustavné jizdel do Krkono$. Se skiciafem v ruce prochéazel Vrchla-
bim, vystupoval na neschtidné hiebeny, putoval Seskym a slezskym podhifim. Vysledkem jeho malifskych
toulek byla nejprve série malych piedlohovych lepti, které¢ vydal ve Vidni v roce 1794. V témz roce pak v
Praze vySel v knizni formé cyklus 24 pohledii na Krkonose a Adrspasské skaly neobvykle velkého formatu
42 x 32,5 cm, provedenych technikou kolorovaného &arového leptu, v némz Krkono$e s 18 motivy vyrazné
prevazuji. Soucasny ohlas Balzerova krkonodského cyklu, ktery roku 1812 vysel jesté ve druhém vydani byl
v kruzich vefejnosti, umélecke kritiky i v tisku velmi pfiznivy. Balzeriv krkono3sky cyklus nepiekvapil jen
mnozstvim zpracovanych naméta a velikosti jejich obrazové plochy. Nepfekvapil ani vybérem motivil,
nebot’ Balzer zachytil pfirozené nejatraktivngjdi a nejvyrazngjsi (il. 5, 15): krkonosské vodopady, Snézku,
Snézné jamy. Kozi hibety, Maly Sidak, skupinu zulovych skal a dalsi. Novost jeho pohledu spoiva v hlubo-
ké citovosti a basnivosti s jako ztvarnil krkonodskou prirodu. Zjemnil ji a zaroven zduraznil jeji romantic-
kou vzneSenost. AZ neskutecn¢ krisné jsou jeho Krkonose, ale jsou to ony s charaktenistickymi liniemi
svych hiebenti a vrcholli a s ohromujici velikosti pfirodnich tvar i jedineénosti pfirodnich dé&jii. Proto je
A K. Balzer pokladan za zakladatele ¢eské krajinomalby vibec. Idealizaci krajiny opousti i Balzeriiv souca-

snik Karel Postl(1769-1818), profesor krajinaiske Skoly pfi prazské akademii, jak doklada jeho akvarelové
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panorama Krkonos se SnéZkou ze Slezska (il. 6). K nému se fadi 1 neddvno objeveny kreslif, malif a grafik

Antonin Jan Venuto (1746-18257), autor jemné vypracovanych vedut podkrkonosskych mést a vesnic a
krkono8skych motivi vétsinou shodnych s témi, jaké zachytil i A.K. Balzer. VSichni tito umélci stoji na
pocitku vice nez celé stoleti trvajiciho romantického obdobi krajinomalby, kterému krkonosské krajina
nabizi naméty a motivy velmi blizké alpskym. Jako jeden z prvnich za nimi do Krkono§ pfichdzi Antonin
Miines (1784-1843), zakladatel malifské rodiny, jejiz vSichni piislusnici, Antoninovy déti Amalie, Josef i
Quido, svého otce nésleduji v malifské drize. Antonin Manes, Zik vySe zminéného Karla Postla, ma k
horam i vztahy osobni. Pfi cestich do hor poskytuje pfistfeSi Antoninovi i jeho détem vrchlabsky Iékarnik
Vojtéch Kablik se svou manZelkou Josefinou, kterd se proslavila jako objevitelka novych druhi krkonosské
kvéteny a prvni Zena botani¢ka v rakousko-uherské monarchii. Antonin Manes patrné v letech 1831-1832
vyuoval kresbé a malbé komtesu Morzinovou, deeru vrehlabského zameckého péana. Svédectvim delsiho
pobytu v podhorském mésté jsou téméi dvé desitky studii (il. 7). mezi nimi zvlasté upoutd pohled na Vrchlabi
od jihu, dochovany ve dvou verzich jako akvarelova piedloha a olejovy obraz. V pfedhiifi Krkono§ zaujala
malife vyrazna architektura nékolika mlyni. Aviak dila, kterymi obesilal prazské vystavy, inspirovaly také
jeho cesty aZ na hicbeny. Roku 1833 vystavil Horskou krajinu ve stoupajici mlze a o tfi 1¢ta pozdéji dnes
ztraceny obraz Stromy u stezky pii prameni Labe v KrkonoSich. Ve vétSin€ svych praci zistava Manes citli-
vym realistou. Romantickému vnimani krajiny se nejvice pfiblizuje v Horské krajiné s kamziky — zobrazeni
rozeklanych skal. Vyuziva v ném svétlo, aby jim dodal zihadnosti a tajuplnosti. Ale i v realistickém obrazu
navsi Dolniho Dvora s kostelikem v pozadi a s fekou v popfedi citime malifovu snahu uchvatit divika, pisobit
na jeho cit néZznou krasou motivu. V poloviné let étyficatych 19.stoleti pfichazi se svym otcem do Krkono3
i Josef Manes (1820-1871), od roku 1836 zak historické Skoly prazské Akademie, vedené feditelem Franti-
Skem Tkadlikem. Studuje zde promény Eervinkové oblohy nad krkonoiskymi tdolimi a hiebeny, zejména
vychody slunce (il. 8, 38), naértévé kapli sv. Vavfince na vicholu SnéZky, skalni itvary Snéznych jam, a uchvicen
velkoleposti horské prirody, vzbuzujici pocity nadpozemské volnosti a svobody, maluje symbolické Orli hniz-
do — panorama Krkonos s motivem dravee v popredi. Po smrti otce Zil a pracoval Josef Manes v Mnichové.
Odtud se roku 1846 vydal na malifské toulky do Slezska a na Slovensko a v [¢t€ nasledujiciho roku pobyval
podruhé v Krkonosich. Z nékolika desitek pfirodnich studii, které J. Manes pfi svém putovini vytvoril, se
dochovalo osmndct pfevazné realisticky pojatych vyobrazeni, ale i silné emotivni olej Mésicna noc v horach a
z doby o malo pozdéjsi obraz Bouda Kovima pod Snézkou, ktery zachycuje dramatické chvile nadchazejici
letni boufe. V 16t& roku 1847 Josefa doprovézel v KrkonoSich jeho star$i bratr Quido Mines (1828-1880).
Ubytovali se na Petrové boudé, kterou oba nacrtli s Zivou Zinrovou scénou vitani hosti. Druhym dilem Quida
z 1é10 cesty je portrét tety Méanesovyeh, vyse zminéné vrchlabské botanicky Josefiny Kablikové, doproviazene
Iékarnickym famulem, u staré boudy poblize Snéznych jam (il. 9). MladSim soucasnikem zakladatele vehlasné
malifské rodiny Manest byl Josef Matéj Navratil (1798-1865). Vyristal v Praze v rodiné malife pokojil. Se
svym star§im bratrem se vyuéil otcovu femeslu a v letech 1819-1823 se zdokonaloval na prazské Akademii a
vedle nasténné malby, kierou mistmé ovladal, se vénoval i krajinomalbg, jejiz motivy — zejména horské
vyuZival i v monumentilni tvorbé nasténné. Za motivy hor se vydaval nejen do Alp, ale v letech 1850-1854
prosel &eskou i slezskou stranu Krkonos. Namaloval nejmohutnéjsi krkonodsky vodopad (il. 10) - slap Mum-
lavy u Harrachova a ve Slezsku horské tdoli s obydlimi vsi Myslakowice, zaloZené roku 1837 naboZenskymi
utedenci z tyrolského Zillerthalu. V obou. byt idylicky ladénych, obrazech pretviri skuteénou podobu pfirod-
nich scenérii tak, aby umocnil jejich velkolepost a ohromil poutniky stojici v popfedi mohutnosti vodopadu a
horskych vrcholi.

Z prazské akademie ze Skoly Maxe Haushofera vySel Adolf Kosdrek (1830-1859), posledni z vyznam-
nych ¢eskych romantikil, ktery v zavéru svého kratkého, tragicky vnimaného v bidé a nemoci ukon¢eného

Zivota, vyjadfil monumentalni formou smysl éeské krajiny a vytvofil nékolik odvaznych. barevné bohatych
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maleb inspirovanych krajinou nejvysich poloh Krkono$ — studii vodopadu (pravdépodobné Panc¢avského),
proslulou, jiZ souc¢asniky obdivovanou BaZinu v horach (Mlhy v Krkonosich) a dnes nezvéstnou Krajinu z
Krkono§ vystavenou aZ po smrti umélce.

Krkonosska témata shledivame i v rozsahlém krajinafském dile Viclava Kroupy (1825-1895), da-
I8iho Zika prazské Akademie u profesorii Ch. Rubena a M. Haushofera, Do Krkonos zajizdél od sedmde-
satych let 19:stoleti. Kromé dalich naméti pripominaji nejvyssi ¢eské hory obraz Horska krajina (1876) a
panoramaticky pohled na Velky rybnik pod Snézkou (1891) (il. 11). V 2.poloviné 19.stoleti krajinomalba
sméfovala od idylického romantismu obrozenské doby k pfimému studiu krajiny a bezprostiednimu smy-
slovému vyjadieni a vnimiani piirody a prirodnich déji, k zachyceni a vystizeni proménlivych nalad, barev
a tvart krajiny za riizn¢ho osvétleni a déji. O to od pocitku usiloval Julius Eduard Maiik (1832-1899),
od roku 1887 profesor a zaroven rektor krajinaiské Skoly prazské Akademie. A¢ krkonosské motivy v jeho
dile nachazime prevazné na pocatku jeho umélecké drihy, vysli z jeho Skoly malifi, v jejichz dile Krkonose
ziskaly stéZejni postaveni. Sam Mafak ¢erpal z krkonosskych motivi, kdyZ zajizdél za svym otcem, ktery v
letech 1853-1860 pusobil na panstvi barona SilberStajna v Hefmanovych Sejfech u Hostinného. Zaujaly ho
bezpochyby zejména horské bystfiny a Labsky vodopad, ktery kreslil jesté v 80.letech.

Obdivuhodné malby s motivy Krkono$ vytvoril nejnadéinéjsi Marakav zak Otakar Lebeda (1877-
1901). Tento prazsky rodak, ktery vstoupil do Marikovy skoly jako pamadctilety, se roku 1894 usadil v
chalupé& u Stépanki v Pasekich nad Jizerou nedaleko Vysokého. odkud namaloval typické panorama Krko-
nos, motiv pole se zdejsi véhlasnou plodinou — zelim a mésto Vysoké s kostelikem. A¢ i jeho tvorba jako
zaCdtecnika zaslouzi nds obdiv, teprve o dvé léta pozdéji nasleduje ve vytvarném Gsili Adolfa Kosarka a
odhaluje ,,podstatu hor otevienych ziviam™ (il. 12). Jeho zpodobeni krkonosskych jezer, Velkého a Malého
rybniku pod SnéZkou, jsou studiemi promén drsné horské piirody, samotné jeji podstaty, jeji hmotné struk-
tury. Charakter rybniki sevienych mohutnymi ledoveovymi kary, ktery souznél s vnitfnim naladénim ma-
lite. zachytil s takovou uméleckou silou, ze vtahuje divika do zobrazeného prostoru. Zatimco se Lebeda
trpici dusevni chorobou rozhodl ukonéit sam svij zivot, jeho spoluzikovi v krajinarském ateliéru J. Marika
na Akademii FrantiSku Kavinovi (1866-1941) osud dopidl umélecky vyvoj od realistickych podatka pres
symbolismus zp&t k ¢isté impresionisticky ladéné krajinomalbé. Krkonodsky roddk z Vichovské Lhoty tih-
ne k realistickému ,portrétu™ ¢eské krajiny a v prvnim nejvyznamnéjsim obdobi své tvorby které trva do
prelomu stoleti, vytvafi jeji obrazy zbavené jakékoliv idealizace, aviak plné poetického citéni. V této dobé,
kdy je jesté tzce svazan se svym rodiStém, vznikaji jeho nejeennéjsi krkonosské realistické price: Na Pa-
néave, Veler u Labského vodopadu, Jilemnice z Chmelnice, Zaly s Hrabatovem a fada dalsich. Od rodné
chalupy maluje Kavan nékolikrat i nejvyraznéjsi horu zapadnich Krkono§ — Kotel. Vedle dvou mensich
pliaten zobrazuje tento motiv i monumentilni opona ochotnického spolku, zdobici dnes schodisté Krkono-
Ssk¢ho muzea v Jilemnici, které viastni nejvetsi sbirku Kavanovych obrazi (téméf 100 dél) a jejich veisi cast
vystavuje v moderné felené Kavanové galerii. Po kratkém symbolistnim obdobi se Frantisek Kavan vraci
opét k realistické, aviak v barevnosti impresionisticky uvolnénéjsi malbé, Osobnost Frantiska Kavina,
malife vskutku krkono3sk¢ho, uzavird v historii zobrazovani nejvy3ssich ¢eskych hor vice nez sto let trvajici
obdobi vyvoje krajinomalby, v némz byly krkonoSské motivy vyhledavany prednimi umélei krajinafi. Krko-
nodska pfiroda a krajina jako namét malifské tvorby odrazela jeji vyvoj od ¢asu klasicismu a preromantis-
mu, pres vyboje vrcholného romantismu, azk jeho doznivani a po¢atkim modemi realistické krajinomalby.
Na rozhrani mezi romantickym a realistickym vyrazem stoji i jedine¢né dilo — Vodopad Labe, ktery na
objednavku jilemnickych hrabat Harracha namaloval pro jejich pavilon na jubilejni zemské vystavé v Praze
roku 1891 krajinai Vaelav Jansa (1859-1913). Rozmérné platno o velikosti 3,5 x 4,5 , které ohromuje
sugestivnosti a bezprostiednosti panoramatického pohledu do hlubiny Labského dolu, patfi spolu s Kavéano-

vym Kotlem k nejkrasné&jim obrazim nejvysSich ¢eskych hor.
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Krkonode zobrazuji az do soucasnosti desitky dalSich ¢eskych malifu, kreslifa a grafiki, avsak s

rozvojem modernich vytvarmych sméri a proudi nejvy3si Ceské hory jako objekt vytvarného zpodobeni
nedosahuji, stejné jako krajinomalba, jiz nikdy vyznamu pfedchazejiciho obdobi. Jejich tvorba, rozvijejici
se jako v&jif mnoha uméleckymi sméry, eka teprve na souhrné zpracovani a zhodnoceni. Jmenujme ale-
spo ty nejvyznamnéjsi a nejznaméjsi. Z generace Kavanovy se roku 1908 usazuje v Podkrkonosi jeho pritel
Bohuslav Dvoidk (1867-1951) a od té doby zastava véren podkrkonosske a krkonosské krajing, kterou
zachycuje v realistické malbé. V témze roce zakupuje na Benecku chalupu prazsky roddk FrantiSek Karel
Hron (1874-1928) a pii dlouhych pobytech hleda a skicuje krkonosské motivy pro desitky obrazi naturali-
sticky popisnych & dokonce ,,presladlou™ barevnosti podbizivych obrazii. Roku 1923 a 1924 samostatné
vystavuje velké kolekce v Praze a Podébradech a o dva roky pozdgji se Gcastni spolu s dalsimi vystavy
obrazii zimni krajiny v Hradci Kralové. Z krajiny pod Zalym &erpaji své krkono§ské naméty i Kavanovi
vrstevnici, realisté FrantiSek Cina Jelinek (1882-1961) a Ota Bubenicek (1871-1962). Z generace uméel-
cii posledni étvrtiny 19. stoleti maluji v Krkonoich Otakar Nejedly (1883-1957), od roku 1925 profesor
specialni skoly prazské Akademie, autor expresivné ladénych horskych panoramat, Willy Nowak (1886-
1977), piislusnik avantgardni skupiny Osma, Vlastimil Rada (1895-1962) pilny grafik a ilustrator, milo-
vnik venkovské a také podkrkonoSské zimy. Pesto, ze se graficka tvorba vymykd naSemu tématu, nelze
pominout rozsihlé dilo podkrkonodskych rodikia Karla Vika (1883-1964) a Jaroslava Skrbka (188R-
1954), K.Vik zachytil KrkonoSe v mnoha dfevorytech jiz ve svém prvnim grafickém cyklu Na horach (1917),
J.Skrbek vypracoval desitky leptd s motivy krajiny svych rodi¢a kolem Vysokého n, Jizerou Zapadni Krko-
nose — Vysocko si oblibil také malif vyrazné linie a barevnosti Jaroslav Grus (1891-1883), ktery do hor
zajizdél téméf az do konce svého Zivota.

Nejvyssi hory Cech — Krkonode vstoupily do ¢eského vytvarného uméni na pocatku obrozeni Ces-

kého naroda. Z pohledu déjin vytvarného uméni byly horami mezinarodnimi, stfedoevropskymi. kam pii-
chazeli za krajinnymi motivy umélei ze viech hlavnich stiedisek malifské tvorby , akademii vytvarnych
uméni a malifskych vytvarnych $kol (zejména z Drazd'an, Prahy, Vratislavi, Berlina, a Lipska) a ¢eska
krajinomalba, zatim ne pfili§ znama a ocenovana, byla jednou z jejich vyraznych slozek.
Pfestoze Krkono3e obyvali z Geské i slezské strany némecky mluvici horalé, ¢esti, obrozenedti spisovatelé a
basnici prisoudili Krkonosiim a jejich nejvy3si hofe Snézce symbolicky vyznam obranné hrize pied velko-
némeckou rozpinavosti Pruska a pozdéji Némecka. VZdyt' SnéZka byla nejen nejvy3si horou Krkonos, ale
celého deského kralovstvi, o jehoZz samostatnost v ramei Rakouska — Uherska politicti predstavitelé ceského
naroda usilovali. Vypravy mnoha Cechil na vrchol SnéZky nebyly astojen pouhymi turistickymi vylety, ale
jak prozrazuji zapisy v pamétnich knihdach Snézky. cestami pfi nichZ projevovali své vlastenectvi a hajili
prislusnost Snézky k deskému kralovstvi a pozdéji ¢eskoslovenskému stitu. Az do roku 1938, kdy bylo
azemi Krkono$ spolu s celymi Sudetami pfipojeno k némecke Fisi, byla Snézka mistem (avSak nejen ona),
kde se stietaval cesky a némecky nacionalismus.

Dnes se znovu stavaji tim &im byly jesté na konci 18. stoleti — horami, které neoddéluji, ale spojuji
narody. Po tragickém vytsténi 2. svétové valky se zde setkdvaji narod tesky a polsky a otevieny viem jsou

opét horami evropskymi.

Miloslav Bartod
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Riesengebirge in der bohmischen Landschaftsmalerei

Miloslav Barto§

Das Riesengebirge, Bohmens hichstes Gebirge, nimmt in mehrfacher Hinsicht eine besondere
Stellung unter den europiischen Gebirgsmassiven ein. Es kenngeichnet sich nicht nur durch die Schonheit
der Landschaft und den Reichtum an Naturerscheinungen; hier kommen auch einmalige natiirliche chemische
Verbindungen vor. Seit dem letzten Viertel des 18. Jahrhunderts wuchs ein allgemeines Interesse fiirs Gebirge
an, im Zusammenhang mit der Entwicklung der biirgerlichen Gesellschaft und der Verbreitung der
aufklirerischen Ideen. Um die einmalige Landschaft des Riesengebirges kennenzulernen, wanderten
Pilgerscharen aus Schlesien und Béhmen wie auch Gelehrte, Maler und Vedutenzeichner hierher, die die
Berggipfel in einer topographischen Verkiirzung aus manchmal weit entlegenen Stitten darstellten. Die
Konigliche Bohmische Wissenschafiliche Gesellschaft hatte 1786, also kurz nach ihrer Entstehung, eine
naturkundliche Expedition ins Riesengebirge geschickt. Der Botaniker T. Hanke, der Mineraloge J. JiraSek
wie auch die Geographen T. Gruber und F.J. Gerstner hatten ihre Beobachtungen in dem fiir die
Forschungsansiitze wichtigen Werk Beobachtungen auf Reisen nach dem Riesengebirge (herausgegeben
1791 in Dresden) verdffentlicht. 1804 erschien in Wien die hervorragende Monographie des Riesengebirges
von Dr. J.LK.E. Hoser, in der die Lebensart und die Kultur der Riesengebirgsbewohner vom Verfasser genau
dargestellt werden.

Dem Rationalismus der Aufkldrung entstammt ebenfalls eine neue Art, Natur und Landschaft
wahrzunehmen und zu verstehen. Man war bemiiht, Naturerscheinungen wissenschaftlich zu erfassen, man
wollte das Leben einfacher Menschen kennenlernen und verbessern. Eben um die Wende des 18, zum 19,
Jahrhundert, bei Ausklang des Klassizismus und zu Anfang der Romantik, kommen die héchsten béhmischen
Berge in der bohmischen Kunst zum Vorschein. Sichtbar sind hier noch die Einfliisse der vorangehenden
Zeitperiode, in der das Riesengebirge vor allem als ein Gebiet sonst nicht anzutreffender Naturwunder und
~eigentiimlichkeiten galt. Einer der ersten bohmischen Landschaftsmaler war Antonin Karel Balzer (1771-
1807), der jiingere Sohn des Griinders der beriihmten Prager Stecherwerkstatt, des Graphikers, Verlegers
aber auch bekannten Portriit- und Landschaftsmalers Jan Jifi Balzer. Unter Aufsicht seines Vaters hat Antonin
Karel die Geheimnisse des Stecherhandwerks und alle damals verwendeten Techniken (Kupferstich,
Radierung, Aquatinta) kennengelernt. Spiiter hat er sein Konnen als Zeichner und Graphiker bei den damals
besten Meistern an den Kunstakademien in Wien und Dresden vervollkommnet.

Antonin Karel Balzer hat vom Beginn seiner kiinstlerischen Laufbahn der Natur und der Landschaft
die meiste Aufmerksamkeit geschenkt. Er suchte nach Landschaftsmotiven in ganz Bohmen, auf Suche
nach ihnen fuhr er auch in die Alpenlinder, doch seine hichste Begeisterung galt der Riesengebirgslandschafi.
In den Jahren 1792-1794 kam er regelmiBig ins Riesengebirge. Mit einer Skizzenmappe in der Hand wanderte
er durch Hohenelbe, bestieg schwer zugiingliche Gipfel, durchmall das béhmische und schlesische Vorgebirge.
Die Wanderungen des Malers ergaben einen Zyklus von acht kleinen Skizzen zu Radierungen, die 1794 in
Wien verdéffentlicht wurden. Im selben Jahr, wenn auch etwas spiter, wurde der Zyklus von 24 Ansichten
des Riesengebirges und der Adersbacher Felsen als Buch im Format 32,5 x 42 ¢m in Prag herausgegeben;
sie waren in der Technik der kolorierten Radierung und der Aquatinta ausgefiihrt. Dabei {iberwiegen deutlich
die Riesengebirgsansichten (18 Motive). Balzers Riesengebirgszyklus, der 1812 erneut verlegt worden war,

wurde sowohl von seinen Empfiingerkreisen, als auch von der Kunstkritik und Presse sehr gut aufgenommen.
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Balzer hatte da die bekanntesten und attraktivsten Stiitten im Riesengebirge direkt dargestellt (I1. 5, 15):

Schneekoppe, Wasserfille, Schneegruben, Ziegenriicken, Kleine Strohhauben u.a., und zwar mit einem
frisch wirkenden, empfindlichen und poetischen Blick. Er verlieh der Riesengebirgsnatur die Zartheit und
betonte zugleich ihre romantische Pracht. Sein Riesengebirge ist gar schoner als das wirkliche. doch handelt
es sich um dieselben Berge, die ihre charakteristischen Kamm- und Gipfellinien, cine imposante Grofe
ihrer natiirlichen Form und die Einmaligkeit der Naturerscheinungen aufweisen. A.K. Balzer wird fiir den
Vorliufer der bohmischen Landschaftsmalerei schlechthin angeschen,

Balzers Zeitgenosse Karel Postl (1769-1818), Professor der Landschaftsmalereischule an der Prager
Kunstakademie, hatte sich von der Idealisierung der Landschaft abgewendet, was sein Aquarell ,,Panorama
des Riesengebirges von Schlesien” bezeugt (11. 6).

In diesem Zusammenhang muss noch der unléngst entdeckte Zeichner, Maler und Graphiker Antonin
Jan Venuto (1746-18257) erwiihnt werden, Autor von Stadt- und Dorfveduten aus dem Vorland des
Riesengebirges, dessen Motive zumeist denen des A K. Balzer entsprachen. Alle diese Kiinstler schufen in
der Anfangsphase der iiber einhundert Jahre dauernden Romantik in der Landschafismalerei, fiir die das
Riesengebirge eine Quelle von Themen und Motiven war, die den alpinen dhnlich erscheinen.

Ins Riesengebirge kam auch Antonin Mines (1784-1843), Griinder einer Malerfamilie, dessen Kinder:
Amalia, Josef und Quido in die FuBstapfen ihres Vaters traten. Antonin Ménes, Schiiler des oben erwihnten
Karel Postl, hatte zu dem Gebirge eine emotionale Einstellung. Wihrend seiner Gebirgsaufenthalte lebte Antonin
mit seinen Kindern in Hohenelbe, bei dem Apotheker Vojtéch Kablik und seiner Frau Josefine, die als erste
Pflanzenforscherin in der dsterreischisch-ungarischen Monarchie und Entdeckerin neuer Gattungen der
Riesengebirgspflanzen beriihmt wurde. Antonin Ménes gab der Grifin Morzina, Tochter des Besitzers des
Hohenelber Dominiums, Zeichenunterricht (wahrscheinlich in den Jahren 183 1-1832). Dass er sich iiber lingere
Zeit in Hohenelbe aufhielt, bezeugen fast zwanzig seine Arbeiten (I1. 7); unter ihnen ist eine Stadtansicht von
Siiden, die in zwei Fassungen als Aquarellskizze erhalten ist. Der Kiinstler verweilte auch in den Ortschafien
des Riesengebirgsvorlands, die ihn durch die charakteristische Miihlenarchitektur begeisterten. Seine Gemilde,
die mehrmals in Prag ausgestellt wurden, wurden ebenfalls von Gipfelwanderungen angeregt. 1833 hatte er
seine Gebirgslandschaft in steigendem Nebel und drei Jahre spiter das heute verschollene Bild Die Baume am
Pfad bei der Elbequelle im Riesengebirge ausgestellt. In den meisten seiner Arbeiten lisst sich Manes als ein
empfiinglicher Realist erkennen. Der romantischen Landschaftsauffassung steht seine G rebirgslandschaft mit
Giéimsen am niichsten. Mit Hilfe von Licht baut er das Riitselhafte und Geheimnisvolle des Gemiildes auf. Dem
realistischen Bild des Dorfplatzes in Niederhof. auf dem die Kirche im Hintergrund und der Fluss im Vordergund
zu sehen sind, kann entnommen werden, dass der Maler durch die feine Anmut des Motivs den Zuschauer
begeistern und seine Empfidlichkeit ansprechen will.

Mitte der vierziger Jahre des 19. Jahrhunderts kommt auch Antonins Sohn, Josef Manes (1820-1871)
ins Riesengebirge; er studierte seit 1836 historische Malerei an der Prager Akademie, die damals von Frantisek
Tkadlik geleitet wurde. Im Riesengebirge beschiftigte er sich mit dem Lichtwechsel iiber den Gipfeln und
Tiilern, insbesondere interessierte er sich fiir Sonnenaufginge und den von der Morgendimmerung
beleuchteten Himmel (I1. 8, 38). Er skizzierte auch die Laurentiuskapelle auf der Schneekoppe und die
Gesteinformen der Schneegruben. Begeistert durch die Pracht der Natur im Gebirge, die ihm ein Gefthl
uneingeschriinkter Freiheit verlieh, malte er den Adlerhorst: ein Riesengebirgspanorama mit dem
Raubvogelmotiv im Vordergrund. Nach dem Tod seines Vaters lebte und arbeitete Josef Manes in Miinchen.
Von hier aus machte der Maler seit 1846 Ausfliige nach Schlesien und in die Slowakei. Den Sommer 1847
verbrachte er erneut im Riesengebirge. Von den —zig Arbeiten, die J. Méanes auf seinen Gebirgswanderungen
schuf. sind 18, meist realistische, Bilder erhalten, darin auch das gefiihlsbeladene Olgemilde Mondnacht im
Gebirge. Ftwas spiter entstand sein bekanntes Gemilde Die Bergschmiede unter der Schneekoppe, das die
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Spannung vor einem anzichenden Sommergewitter zum Ausdruck bringt. Im Sommer 1847 wurde Josef
von seinem dlteren Bruder Quido M:ines (1828-1880) begleitet. Sie hielten sich in der Petersbaude auf, die
sie beide in einer Genreszene der GiistebegriiBung skizziert hatten. Eine andere Arbeit Quidos von dieser
Reise ist ein Portriit seiner Tante, der bereits erwihnten Pflanzenforscherin Josefina Kablikowa mit einem
Apotheken-Famulus an der alten Baude unweit der Schneegruben (11, 9).

Josef Matéj Navratil (1798-1865) war etwas jliinger als der Griinder der Malerfamilie Manes, Antonin.
Er wuchs in der Familie eines Zimmermalers in Prag auf. Zusammen mit seinem ilteren Bruder erlernte er das
Fach seines Vaters, dann, in den Jahren 1819-1823, erweiterte er sein Kénnen an der Prager Akademie, wo er
sich neben der Wandmalerei, die er meisterhaft beherrschte, auch noch der Landschaftsmalerei widmete. Die
aus der Landschaft geschipfien Motive, vornehmlich waren es Gebirgsmotive, verwendete er in seinen
monumentalen Wandmalereien. Kiinstlerische Anregungen suchte er zuniichst in den Alpen, 1850-1854
durchwanderte er das Riesengebirge auf seiner bohmischen und schlesischen Seite. Er hatte den groBten
Wasserfall im Riesengebirge (Mummelfall bei Harrachsdorf) gemalt (1. 10), wie auch — auf der schlesischen
Seite — das Bergtal mit Gebiuden von Erdmannsdorf, dem Ort also, der 1837 von den Religionsfliichtlingen
aus Zillerthal in Tirol gegriindet wurde. Beide Gemiilde weisen eine idyllische Stimmung auf, allerdings
verwandelt der Kiinstler den Hintergrund der Natur, indem er ihre Pracht steigert. Im ersteren Bild stellt er die
Entziickung der im Vordergrund stehenden Wanderer dar, die fiber die GréBe des Wasserfalls verwundert sind.

Ein Absolvent der Prager Akademie, Schiiler von Max Haushofer, war Adolf Kosirek (1830-1959),
der letzte von den groBBen béhmischen Romantikern, der gegen Ende seines kurzen, in Armut und Krankheit
ausgeldschten Lebens den Charakter der bhmischen Landschaft in einer monumentalen Form zum Ausdruck
brachte. Er schuf einige kiihne, farbenreiche Gemiilde, die von den Kammpartien des Riesengebirges inspiriert
waren: einen Wasserfall (wahrscheinlich Pantschefall), das bereits von Zeitgenossen bewunderte Gebirgsmoor,
Die Nebel im Riesengebirge und die heute veschollene Landschaft aus dem Riesengebirge, die erst nach
dem Tod des Kiinstlers ausgestellt wurde.

Riesengebirgsthemen sind auch aufzufinden im reichhaltigen Schaffen des Landschaftsmalers Vaclay
Kroupa (1825-1895), der ebenfalls ein Schiiler von M. Haushofer und Ch. Ruben an der Prager Kunstakademie
war. Er besuchte das Riesengebirge erst seit den siebziger Jahren des 19. Jahrhunderts und malte v.a. die
Gebirgslandschaft (1876) und den Rundblick auf den Groflen Teich unter der Schneekoppe (1891) (11 11).

In der Landschaftsmalerei der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts war eine Abkehr von der idyllischen
Romantik zu verzeichnen. Die Landschaft wurde nun studiert, die Natur und die Naturerscheinungen —
sinnlich wahrgenommen und ausgedriickt. Das Resultat dieser neuen Einstellung war, dass Stimmungen,
Farben und Formen der Landschaft abhingig von der Beleuchtung dargestellt wurden. So war das Ziel des
Julius Eduard Marik (1832-1899), der seit 1887 Professor an der Prager Akademie und zugleich Rektor
der Landschaftsmalereischule war. Wenn auch die Riesengebirgsmotive hauptsichlich nur zu Anfang seiner
kiinstlerischen Laufbahn zu finden sind, so sind aus seiner Werkstatt Maler hervorgegangen, in deren Schaffen
das Riesengebirge eine fundamentale Bedeutung hatte. Maiiak selbst lief sich von der Riesengebirgslandschafi
anregen, als er 1853-1855 zu seinem Vater hierherkam, der in einem Gutsbesitz des Freiherm Silbersztejn,
und zwar in Hermannseifen bei Amau verweilte. Zweifelsohne war er von den Gebirgsstrimen und von
dem Elbfall begeistert, der noch in den achtziger Jahren ein Thema seiner Zeichnungen war.

Bewundernswerte Malereien mit Riesengebirgsmotiven schuf der fihigste Schiiler Mafiks, Otakar
Lebeda (1877-1901). Dieser gebiirtige Prager war als fiinfzehnjihriger in Matdks Schule gekommen, 1894
zog er ins Haus der Familie Stépanek im Ort Paseky a.d. Iser. Hier malte er zwei Ansichten vom Riesengebirge:
cin Gemiilde mit dem Motiv eines Kohlackers im Vordergrund und ein anderes von Hochstadt a.d. Iser mit der
kleinen Kirche. Diese Bilder fallen durch ihre kiinstlerische Reife auf, obwohl sie von einem Anfiinger gemalt

worden sind. Zwei Jahre spiiter begann Lebeda, angeregt von den Arbeiten Adolf Koséreks, ,.das Wesen der
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Riesengebirge in der bohmische

fiir Elemente offenen Berge” zu entdeken (11. 12). Seine Darstellung der Riesengebirgsseen, des GroBen und
des Kleinen Teiches unter der Schneekoppe, spiegelt die Wandelbarkeit der strengen Bergnatur, ihr Wesen und
ihre materielle Struktur wider. Die Teiche, gleichsam eingedréiingt in michtige Gletscherkessel, sind derart
suggestiv aufgefasst worden, dass der Zuschauer in den dargestellten Raum hineingezogen wird. Maoglicherweise
ging die Ausdrucksstirke dieses Bildes mit dem psychischen Zustand des Malers cinher. Bald daraufentschloss
sich Lebeda, der an einer Geisteskrankheit litt, seinem Leben ein Ende zu setzen.

Ein weiterer Landschaftsmaler, der aus Maftdks Schule an der Akademie kam und hier wegen seiner
Verbindungen zum Riesengebirge erwithnt werden soll, war FrantiSek Kavin (1866-1941) aus Wichau
(Vichovicka Lhota). Sein kiinstlerischer Weg fiihrte von realistischen Anfingen tiber den Symbolismus zu
impressionistisch aufgefasster Landschaft. In seiner ersten, bedeutendsten Schaffensperiode, die bis zur
Jahrhundertwende andauerte, schuf er Gemiilde, die jeglicher Idealisierung entbehrien, trotzdem aber voll
von Poesic waren. Zu dieser Zeit, in der er noch mit seiner Heimat sehr eng verbunden war, entstanden seine
wertvollsten realistischen Arbeiten: Auf der Pantschewiese, Der Abend am Elbfall, Starkenbach von
Chmelnice, Der Heidelberg u.v.a. Kavan malte auch mehrere Male den charakteristischen Berg des westlichen
Riesengebirges, den Kesel. Dieses Motiv wurde dargestellt auf zwei kleineren Gemiilden wie auch auf dem
monumentalen Vorhang des Theaterliebhabervereins, der bis heute das Treppenhaus des
Riesengebirgsmuseums in Starkenbach schmiickt. Dieses Museum ist in Besitz der grofiten
Gemildesammlung dieses Kiinstlers (fast 100 Arbeiten), von denen die meisten in der modernen Kavan-
Galerie ausgestellt werden. Nach einer kurz dauernden Symbolismus-Periode kehrte Kavén zu der realistischen
Weltauffassung zuriick, indem er dabei auch die impressionistische Farbgebung aufgab.

FrantiSek Kavén, ein Riesengebirgsmaler sensu stricte, schlieBt die iiber einhundert Jahre anhaltende
Periode der bohmischen Landschafismalerei ab, in der die bedeutendsten Maler Riesengebirgsmotive darstellten.

Die Art und Weise, wie die Natur und die Landschaft des Riesengebirges in der Malerei aufgefasst
worden waren, spiegelte auch die Entwicklung der Landschaftsmalerei schlechthin wider: vom Klassizismus
und der Vorromantik iiber die Bliitezeit der Romantik bis zu ihrem Ausklang und Beginn der modernen,
realistischen Landschaftsmalerei.

An der Grenze zwischen romantischem und realistischem Verstiindnis fiir Malerei steht ein
Ausnahmewerk, der Elbfall, gemalt 1890 von Vaclay Jansa (1859-1913) im Auftrag der Grafen Harrach.
Die grofie Leinwand (3.5 m x 4.5 m) besticht durch ihre Suggestivitit und ithren Rundblick ins Elbtal und
gehort, neben dem Kessel von FrantiSek Kavan, zu den schonsten Darstellungen des Riesengebirges.

Bis zum heutigen Tag ist das Riesengebirge eine Anregungsquelle fiir vicle tschechische Maler, Zeichner
und Graphiker. Es hat jedoch im Laufe moderner kiinstlerischer Richtungen und Strémungen nicht mehr
cine so groBe Bedeutung gehabt wie frither. Das Schaffen nachfolgender Kiinstler muss noch bearbeitet und
beurteilt werden. So wollen wir an dieser Stelle nur die bekanntesten kurz erwihnen. Im Jahr 1908 lieB sich
Bohuslav Dvofak (1876-1951), ein Freund Kavans, am FuBe des Riesengebirges nieder. Seitdem blieb er
dieser Landschaft treu, die er in seinen realistischen Gemiilden abbildete. Im selben Jahr hatte FrantiSek
Karel Hron (1874-1928), cin gebiirtiger Prager, ein Haus im Dorf Benetzko gekauft. Wiihrend seiner langen
Aufenthalte studierte er hier die Riesengebirgsmotive und fertigte Skizzen zu mehreren naturalistischen wie
auch zu Gemilden mit iibersiiBter” Farbgebung an. 1923 und 1924 stellte er in Prag und Podébrady eine
grofie Gemildesammlung aus; 1926 war er an einer Sammelausstellung der Winterlandschaften in Kénigsgritz
beteiligt.

Die Landschaft um den Heidelberg wurde zur kiinstlerischen Anregung fiir die Zeitgenossen Kavans:
FrantiSek Cin Jelinek (1882-1961) und Ota Bubenicek (1871-1962).

Im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts hatten im Riesengebirge gemalt: Otakar Nejedly (1883-1957)
— Autor expressiver Gebirgsrundblicke, seit 1925 Professor an der Prager Akademie; Willy Nowak (1886-
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1977) - Mitglied der Avantgardegruppierung Osma; Vlastimil Rada (1895-1962) — ein emsiger Graphiker
und [llustrator, in dessen Schaffen winterliche Bilder aus dem Leben der Riesengebirgsdorfer hiufig zum
Vorschein kommen.
Zwei andere Graphiker, die im Vorgebirge lebten, diirfen hier auch nicht iibergangen werden: Karl
Vik (1883-1964) und Jaroslav Skrbek (1888-1954). Vik hatte bereits in seinem ersten Zyklus der Holzschnitte
Im Gebirge das Riesengebirge dargestellt. Skrbek hatte mehrere Radierungen von der Umgegend Vysoke
nad Jizerou (Hochstadt a.d.l.), wo seine Eltern lebten, ausgefiihrt, Das westliche Riesengebirge wurde zu
cinem Lieblingsthema von Jaroslav Grus(1891-1983), dessen Schaffen eine charakteristische Linienfiihrung
und Farbgebung aufweist und der fast bis zum Ende seines Lebens immer wieder in dieses Gebirge kam.
Das bihmische Riesengebirge tauchte seit Anfang der Wiedergeburt der tschechischen Nation in der
bildenden Kunst auf. Kunstgeschichtlich gesehen, war es ein internationales mitteleuropiisches Gebirge, in
welches Kiinstler aus allen wichtigen Kunstakademien und Kunstschulen (insbesondere jedoch aus Dresden,
Prag, Breslau, Berlin und Leipzig) auf der Suche nach Landschaftsmotiven kamen; die bislang wenig bekannte
und ebenso wenig geschiitzte b6hmische Landschafismalerei hatte hier jedoch eine bedeutende Rolle gespielt.
Wenn auch auf der bohmischen wie schlesischen Seite des Riesengebirges deutschsprachige
Bergbewohner lebten, so hatten die tschechischen Schriftsteller und Dichter dem Riesengebirge und seinem
grofiten Berg, der Schneekoppe, die symbolische Rolle ¢ines Wehrdamms gegen die groBdeutsche Expansion
Preullens und spiiter Deutschlands zugeschrieben. Die Schneekoppe war nicht nur der groBte Berg des
Riesengebirges, sondern auch des gesamten Konigreich Béhmen, um dessen Selbstindigkeit im Rahmen
der Osterreichisch-Unganrischen Monarchie die politischen Vertreter der tschechischen Nation rangen.
Bergwanderungen auf den Schneekoppengipfel waren fiir viele Tschechen nicht nur touristische Ausfliige,
sondern — wie es den Eintragungen in Gistebiichern auf der Schneckoppe zu entnehmen ist - auch
Unternehmungen, durch die sie ihren Patriotismus zeigten und die Angehdrigkeit der Schneekoppe zum
Konigreich Bohmen und spéiter zu dem tschechoslowakischen Staat verteidigten. Bis 1938, als das
Riesengebirge und die ganzen Sudeten dem deutschen Reich angeschlossen wurden, war die Schneekoppe
(und nicht nur sie) ein Ort, an dem der tschechische und deutsche Nationalismus einander begegnet waren.
Heute wird das Riesengebirge wieder das, was es noch gegen Ende des 18. Jahrhunderts war: ein
Giebirge, das die Nationen nicht teilt, sondern verbindet. Nach den tragischen Folgen des Zweiten Weltkrieges
treffen hier die Nationen der Polen und der Tschechen zusammen, und das Gebirge — wieder offen — wird

erneut zu einem europiischen Gebirge.
Miloslav Bartod

Miloslay Bartod — seit 1962 ist er im Riesengebirgsmuscum in Vrchlabi beschiftigt (in d.J.1995-2000 Leiter). Sein Interesse gilt dem
Riesengebirge, Verdffentlichungen u.a. in der Zeitschrift ,, Krkonode™
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Snieika jako Zrédlo inspiracji
niemieckich artystow XIX i XX wieku

SnéZka jako zdroj inspirace
némeckych umélci 19. a 20. stoleti

Die Schneekoppe als Inspirationsquelle
deutscher Kiinstler im 19. und 20. Jahrhundert







Sniezka jako Zrédlo inspiracji ‘I

niemieckich artystow XIX i XX wieku |

Picrwsze przedstawienia obrazowe Karkonoszy pochodza z 1 polowy XVIII wie-
ku. Sa to tzw. panoramy, rozlegle widoki tancucha gor, w ktérych poszczegblne wierz-
chotki przyjmuja umowny ksztalt przypomina-

Piotr Lukaszewicz

jacy wezesniejsze rysunki kartograficzne. Sniez-
ka z nieproporcjonalnie wielka kaplica na szczy-
cie zajmuje w nich oczywiscie najwyzsza po-
zycje. Taka jest panorama (il. 14) z okolo 1725
autorstwa wroctawskiego rytownika Johanna

Bartholomiusa Strahowsky’ego (zm. okolo
1790)', powtdrzona pozniej przez znanego ry-
14. rys. J.B. Strahowsky, ryt. F.B, Wemer, Panorama Karkonasz]

Obrazy oparte na obserwacji natury poja-
wily sig pod koniec XVIII stulecia. Pierwszym nowoczesnym malarzem Karkonoszy byl
Christoph Nathe (1753-1806) z Bielawy Dolnej koo Zgorzelca. Wyksztalcony w duchu
klasycyzmu w Lipsku pierwsza podroz w §laskie gory, do Jeleniej Gory, Cieplic i Kowar
odbyl w lipcu i sierpniu 1782. Samotna wedrowka po g grzbiecie gor wywolata w nim pod-
niosle uczucia, ktore staral si¢ wyrazi¢ takze w slowach. Po wejsciu na Sniezke ulegl
zachwytowi: ,,By¢ samemu na wysokiej gorze! Wszystko co zwie si¢ zyciem ziemskim
mie¢ juz tylko jako wspomnienie pod stopami; widzie¢ zanikajacy w powietrzu krag hory-
zontu wokot siebie, nie stysze¢ juz ani jednego odglosu Zycia, mie¢ nad soba bezkresny,
czysty, blgkitny eter, w nim plynaca. blyszczaca kulg $wiatla, grzejace storfice jako jedyny
obiekt, ktorego odczuwaniu przy pogodnej ciszy powietrza tak chcemy si¢ oddac, oto
rozkoszny stan” 2. Powstaly po raz pierwszy widoki wysokich partii tych gor. Sniezke
malowal Nathe akwarela, gwaszem, rysowal sepia w roznych ujeciach: z Rowni pod Sniezka,
przesadnie podcigta ostro zarysowanym cieniem, majestatyczny widok od potudnia, z Doliny
Olbrzymiej (Obii diil), inny z Doliny Upy . Przedstawienia Sniezki rywalizowaly w do-
robku Nathego, jak i u wszystkich jego nastepcow, z widokami innych fragmentow glow-
nego grzbietu, zwlaszcza bardziej ,alpejskich™ Snieznych Kotlow. Osobiste przezycie pej-
zazu gorskiego uczynito Nathego prekursorem romantykow.

Nathe nie uzywat raczej farb olejnych, dlatego miano malarskiego odkrywcy Kar-
konoszy przypadlo przybylemu w ten rejon Slaska z Berlina czlonkowi tamtejszej Aka-
demii Sztuki. Carl Sebastian Christoph Reinhardt (1738-1827) osiedlil si¢ w Jeleniej
Gorze w 1789 na zyczenie wladz Akademii i pruskiego ministra von Heinitza. Mial za

zadanie stworzy¢ dla krola serig pejzazy coraz czesciej odwiedzanych gor $laskich. Pej-

i o 2 y, akwiforta, 1 pol. XVIIT w
sownika Friedricha Bernharda Wernera. kresl. J.B. Strahowsky, rvt. F-B. Wemer, Panarima Krkonod, lept, 2.pol. 18. stol
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15. Antonin K. Balzer, Sniefka z Biale

Snétkaz B

zazy tych powstalo co najmniej szeS¢dziesiat. Czes¢ spopularyzowaly kopie graficzne

autorstwa Daniela Bergera. Przedstawialy przewaznie widoki z dolin, bo jak twierdzil
Reinhardt ,,z najwyzszych gor nie wida¢ nic malowniczego™, co by moglo postuzy¢ za
temat obrazu *. Sniezka wieficzy panoramg wschodniego odcinka Karkonoszy widocz-
nego w bladoblgkitnej dali wielu ujgé, m. in. z Bobrowych Skal, z Jezowa Sudeckiego
na Kotling Jeleniogorska *, z drogi z Mitkowa do Karpacza z mostkiem nad Lomnicag, z
drogi do Staniszowa czy z okolic Kowar.

Wspolczesnie chwalono obrazy jako ,,petne natury i prawdy™*, dzisiaj wydaja si¢
dos¢ jeszcze zalezne od konwencji klasycystycznego czy zgota barokowego jeszcze
pejzazu. Reinhardt odbywat nauki w Holandii i pozostawal pod wptywem holenderskie-
go malarstwa pejzazowego. Obok fragmentow zaczerpnigtych z obserwacji natury wy-
stgpuja w jego obrazach, zwlaszcza na pierwszym planie, elementy umowne, malowni-
cze drzewa i glazy tworzace kulisowe ramy kompozycji oraz wyolbrzymione rosliny
i nieproporcjonalnie male postaci. Konwencjonalny jest takze koloryt, z przewaga bra-
zOW na pierwszym, zieleni w sSrodkowym planie i bladego bigkitu w glebi.

Reinhardt pozostal w rejonie gor $laskich do konca zycia, inni artysci goscili tutaj
mniej lub bardziej przelotnie. Szwajcar Friedrich Frégévize (1770-1849), w przeci-
wienstwie do bardziej malarskiego, wykorzystujacego kontrasty swiatla i cienia, Rein-
hardta, przedstawial widoki gor $laskich, takze widoki ze Sniezka w dali, z pedanteria
miniaturzysty, przeksztalcajac pejzaz w uporzadkowany ogrod, zamknigty na horyzon-
cie sylwetami gor. Taki byl zaginiony dzi$, Widok na Sniezke z drogi laczqcej Mystako-
wice ze Staniszowem z 1829 r., z pasterska scenka na pierwszym planie.” Rozwijajacy
si¢ ruch turystyczny w okolicach karkonoskich pod koniec XVIII wieku przyciagal nie
tylko malarzy, ale przede wszystkim grafikow, uprawiajacych formy sztuki powielane;j,
przeznaczonej dla szerokiego kregu odbiorcow. Byli wsrod nich
wedrowni rytownicy, wlasciciele catych przedsigbiorstw wydaw-
niczych wyspecjalizowanych w tematyce alpejskiej, jak Jan Mo-
rino, usitujacy nada¢ Sniezce smuklosé alpejskiego szezytu (Wi-
dok na Kowary i okolice, akwaforta kolorowana)®, czy Johann
Heinrich Bleuler (1758-1823), autor prac w tzw. manierze Aber-
liego, to jest konturowych rycin iluminowanych r¢eznie farbami
gwaszowymi (Widok Kowar z punktu widokowego w Rudawach
Janowickich, ze Sniezka w tle, Stiftung Preulliche Schlésser und
Girten Berlin-Brandenburg?), Wyrdznia sie wsrod tych grafikow,
nie tyle dojrzalo$cia techniczna, co dramaturgia scenografii pej-
zazowej, mlody prazanin Antonin Karel Balzer (1771-1807).
W serii karkonoskich kolorowanych akwafort z akwatintg z 1792
pojawia sig nazbyt obly szczyt Sniezki z tradycyjnie wyolbrzy-

jLaki, ltografia, 1794 miona kaplica w otoczeniu malowniczo postrzgpionych oblo-

lowky, litografie, 1794

Schneekoppe von Weisse Wiese, Steindruck, 1794 kow, ktorym na plaskim przedpolu gory odpowiadaja rownie nie-
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regularne plamy kosodrzewiny, zas$ na pierwszym planie wida¢ maszerujacych wedrow-
cow (il. 5, 15) . Do tejze serii nalezy widok od strony Sniezki na Studni¢ng hore, drugi
pod wzglgdem wysokosci szezyt karkonoski, ze spadajacymi wodospadami ze Zrodel
Wielkiej Upy i ciagnace si¢ az po horyzont lancuchy gorskie po czeskiej stronie; spek-
taklowi natury przygladaja si¢ dwaj turySci .
W lipcu 1810 r. wyruszyl z Drezna w kierunku Karkono-
szy drezdenski malarz Caspar David Friedrich ( 1774-1840),
w towarzystwie swego kolegi, rowniez malarza Georga Kerstin-
ga. 11 lipca staneli na szczycie Sniezki. Friedrich, najwybitniej-
szy chyba z malarzy, jacy kiedykolwiek odwiedzili gory $laskie,
przezyl t¢ wyprawg w sposob szczegolny. W ogladanych krajo-
brazach zobaczyl odzwierciedlenie swych metafizycznych wi-
, zgodnie z gloszona przez siebie zasada, Zze ,malarz powi-
nien malowaé nie tylko to, co widzi przed soba, ale takze to co
widzi w sobie”. Owocem podrozy stal sig szereg szKicow olow-
kowych i akwarel, ktore postuzyly nastepnie, nickiedy w wiele

lat pozniej, za podstawe olejnych kompozycji o charakterze ale- 16, Caspar D. Friedrich, Wspomaienie Karkonos:

¥Vzpominka na Krk

gorii pejzazowych. Artysta czesto przekomponowywat studia, e
taczyt kilka szkicow w jednym obrazie, a nawet zestawial moty-

wy wzigte z réznych geograficznie pejzazy. Dlatego topograficzna identyfikacja pejza-
7y Friedricha nie zawsze jest tatwa lub w ogéle mozliwa ''. Pejzaz karkonoski z okolo
1823 (Hamburg, Kunsthalle) '* uchodzi dawniej za krajobraz z gor Harzu. Prawdopo-
dobnie przedstawia widok z Cieplic na Pogorze Karkonoskie i Sniezke. Intensywnie
zielona rownina przechodzaca w zolty pas zboza, symbolizujaca doczesnos¢ i dojrzaly
faze zycia przeciwstawione zostaly zaswiatom pod postacia bigkitnego pasa gor z domi-
nujaca Sniezka jako symbolem Boga. Zaginiony rysunek powstaly po wspinaczce na
Sniu?kg na Rowni pod Sniezka, powyzej schroniska Luéni bouda, z rozleglym wido-
kiem przez Kozie Grzbiety az do Jestedskich Gor, dostarczyl motywow co najmniej
dwo6m obrazom, obecnie w petersburskim Ermitazu (Ranek w gorach, 1822/1823) i ber-
linskiej Nationalgalerie (Karkonosze. Przed wschodem stonca, 1830-1835)". Ciagnaca
si¢ w glab w oparach mgiel panorama gor to alegoria rzeczywisto$ci pozaziemskiej,
podczas gdy fantazyjne skaly pierwszego planu to zycie doczesne z mocnym fundamen-
tem wiary, ktore oddziela od pejzazu w gigbi dolina uzmyslawiajaca $mier¢. Na obu
obrazach pojawiaja si¢ postaci, siedzaca nad przepascia para kontemplujaca krajobraz w
obrazie petersburskimi samotny wedrowiec na skale w obrazie berlinskim. Sama Sniez-
ka zjawia sig raz jeszcze we Wspomnieniu Karkonoszy (Ermitaz, ok. 1835)"*. Z przodu po
prawej wida¢ zrodia Laby, gory w glebi to Smogornia, Kozie Grzbiety i Plan, nad ktory-
mi wznosi si¢c Sniezka (il. 16). W porownaniu z blizsza rzeczywisto$ci akwarela z mo-
nachijskiego zbioru Wintersteina ", wida¢ jak pejzaz zostal przeksztalcony i udramaty-
zowany. Szczyt Sniezki przesunal malarz w prawo i do$¢ znacznie podwyzszyl tworzac
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dominantg calej kompozycji, gory odmaterializowane podnoszaca si¢ mgla odrozniaja

sig¢ swa zjawiskowoscia od materialnie ziemskiego pierwszego planu, w ktéry wkompo-
nowano po lewej stronie fantazyjne glazy. Zabiegi te stuza wydobyciu alegorycznego
sensu widoku, w ktorym waski strumyk jest symbolem zycia.

Karkonosze odwiedzali tez inni drezdenscy i nie tylko drezdenscy malarze roman-
tyczni (Carl Gustav Carus, Johan Christian Clausen Dahl, Caspar Scheuren), 7a-
den z nich nie doréwnat jednak intensywnosci wizji pejzazowej Friedricha. Tutejszy
krajobraz nie odegral w ich tworczosci wigkszej roli, moze z wyjatkiem Ludwiga Rich-
tera (1803-1884), ktory przybyt na Slask w 1838 r. w zwiazku z zaméwieniem przez
lipskiego wydawcg ilustracji do karkonoskiego tomu wydawnictwa Niemcy malownicze
i romantyczne. Stworzone wowczas akwarele, wedtug ktorych wykonano staloryty, spo-
pularyzowaly pejzaz karkonoski. Sniezka wystepuje tu jako dominanta odlegtych wido-
kow: ze Skalnika w Rudawach Janowickich i z drogi kolo Mitkowa (to drugie ujecie
przypomina jeden z pejzazy Reinhardta) '°. Richtera, w przeciwienstwie do Friedricha,
interesowata nie metafizyczna idea wyrazajaca sig w pejzazu, ale jego doczesna malow-
niczos¢ i charakterystyczno$¢. Stad chetnie wzbogacal swoje obrazy scenkami rodzajo-
wymi, w czym wyrazala si¢ juz nowa, biedermeierowska poetyka. Rzeczowych i senty-
mentalnych pejzazystow, zwiazanych z tym nurtem sztuki mieszczanskiej od lat dwu-
dziestych do polowy XIX wieku, pojawilo si¢ w rejonie karkonoskim wielu. Nalezat do
nich Friedrich Wilhelm Delkeskamp (1794-1872), pracujacy wczeéniej dla hr. Ra-
czynskiego z Rogalina, autor realistycznego, akwarelowego widoku z okolic Stoneczni-
ka na Wielki Staw i Sniezke 7. Nabycie kilku rezydencji u podndza Sniezki, przede
wszystkim w Myslakowicach, przez kréla i czlonkow pruskiej rodziny panujacej, spra-
wilo, Ze przyjezdzali tutaj malarze berlinscy, m. in. Johann Heinrich Hintze (1800 -
przed 1862) i Wilhelm Briicke (ok. 1790 po 1850). Obraz tego ostatniego Widok na
Mitkéw i Sniezke (1844, Muzeum Narodowe we Wroclawiu) przedstawia idylliczny,
stoneczny pejzaz o wywazonej kompozycji i precyzyjnym rysunku, zamkniety na hory-
zoncie tafcuchem gor z kopcem Sniezki posrodku (il. 17). Na lace na dalszym planie
pasie sig bydlo, a z przodu przy drodze wida¢ postaci w strojach ludowych — wieéniacz-
ka i chlopiec to osiedleni parg lat wezesniej w okolicach Mystakowic uchodzcy religijni
z Tyrolu. Inny, zaginiony dzi§, obraz Briickego z 1846 r. ukazywal ustawiony dwa lata
wezesniej w Karpaczu Gornym norweski kosciol Wang, ku ktéremu zbliza sig grupa
wytwornych turystow z dama niesiona w lektyce. Tlo obrazu tworzy tancuch gorski z
przystonigta chmurami Sniezka '*.

Rowniez wielu slaskich artystow biedermeieru szukato motywéw pod Sniezka.
Florian Grosspietsch (1789-po 1839) w akwareli z 1820 r. (Muzeum Narodowe w War-
szawie) sentymentalna scenkg z pastuszkiem podajacym bukiecik kwiatow przejezdza-
jacemu wiejska droga jezdZzcowi umiesdcil na tle bigkitnej panoramy gér ze szczytem
Sniezki '°. Uczony i utalentowany malarz-amator, autor przewodnikow po $laskich go-
rach, Karl Friedrich Mosch malowal sielskie widoki Jeleniej Gory, Karpnik i Sosnow-
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ki z gérujaca w oddali Sniezka*. Zapotrzebowanie na pamiatki ze strony coraz licznic;

odwiedzajacych $laskie gory i uzdrowiska karkonoskie turystow spowodowalo rozpo-
wszechnienie technik powielanych, miedziorytu i akwaforty, pézniej przede wszystkim
litografii. Pejzaze wykonane tymi technikami sprzedawano rowniez w schronisku na
najwyzszym szczycie. Tradycje Balzera, szwajcarskich grafikow i wroclawskiego mie-
dziorytnika Friedricha Gottlieba Endlera (1763-po 1830) kontynuowata grupa arty-
stow z Kowar: Friedrich August Tittel (ok. 1770-po 1833), Carl Theodor Mattis
(1789-1881), Carl Julius Rieden (1802-1858), dzigki Ernstowi Wilhelmowi Knipplo-
wi (1811-1900) dziatajaca niemal do konca XIX wieku. Powtarzano w roznych ujgciach
widoki Sniezki z dolin (z Mystakowic i Bukowca), z gor: od strony Malego i Wielkiego
Stawu, z Rowni pod Sniezka (np. kolorowana litografia Mattisa z ok. 1830 r., z nieco
fantazyjna ro§linno$cia i grupa turystow na pierwszym planie?'), z Przelgczy Okraj. Od
strony czeskiej ukazywano najezesciej widoki z Doliny Olbrzymiej, od strony zrodel
Laby i schroniska Luéni bouda. Wyobrazano sam szczyt gory i znajdujace si¢ na nim
budowle, kaplice $w. Wawrzynca, petniaca w latach 1824-1850
funkcje schroniska (wnetrze na litografii przypisywanej Matti-
sowi, ok. 18302?), oraz kolejne schroniska, poczawszy od pierw-
szego z 1850 r., a nawet tragiczne wydarzenia, jak pozar tego
schroniska w 1857 r.

Tematem rycin i litografii byly tez widoki ze Sniezki: w 1881/
1882 Knippel narysowat w technice litograficznej calg panorame
zlozona z widokow w cztery strony Swiata =

Charakterystyczne widoki Karkonoszy rysowali w formie
bardziej realistycznej, dojrzalej w umiejetnosci oddania efek-
tow przestrzennych i $wiatlocieniowych, ilustratorzy w 11 poto-

wie XIX wieku® Louis Ferdinand Koska (1808-1862) i The- 17. Wilhelm Briicke, Widak na Millgw | Seieske, o

odor Blitterbauer (1823-1906). Pierwszy jest autorem wido-
ku szczytu Sniezki z kaplica i schroniskiem, opublikowanego
w wersji litograficznej w wydawnictwie Schlesisches Album
(1854 -1862)*, drugi — wielu rysunkow ilustrujacych w formie
stalorytow dzielo Franza Schrollera Schlesien (ok.1880), m. in.
Widoku Sniezki z Glebocka . W malarstwie natomiast rozpo-
wszechnil si¢ juz wowczas nowy styl, poszukujacy motywow
bardziej anonimowych, dostarczajacych okazji do studium Swia-
tta, atmosfery i koloru, nie rezygnujacy przy tym z nastroju.
Wroctawski malarz Adolf Dressler (1832-1881) zakochany
w Karkonoszach, odkrywca urokow Przesieki, jezeli juz malo-
wat Sniezke, to przedstawil ja. jak na jednym ze swych plenero-
wych studiow (Widok na Doline Lomniczki pod Sniezkq i Kar-
pacz, 1870-1880, Muzeum Narodowe w Warszawie), budowa-
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19, Max Wislicenus, Zimowy pejzas Karkonoszy, Widok Sniezki z Lisief Gdry, ole, pitno, 1918 ’
Zimni krajina Krkonod - Pohled na Saéku 2 L8 hory, olj na plimé, 1918 SniCZka, zwlaszcza w Zilnowej SZ‘dCic zafascynowala naj_

nym szerokimi pociagnigciami pedzla w tonacji ciemnogranatowej (il. 18), z wierzcho-
tkiem ukrytym w szaroblgkitnych, deszczowych chmurach, skontrastowana z jasnym,

zielonozoltym polem na pierwszym planie. Ten sam malarz siggnal po skrajnie naturali-
styczne $rodki tworzac na zamowienie panoramg Karkonoszy pod postacia malowane-
20, ustawionego w polokregu i podswietlonego plotna, ktérego optyczne przedtuzenie
stanowil tzw. sztuczny teren >, Panorama reklamujaca najwigkszq atrakcje turystyczna
Slaska na wystawie regionalnej we Wroclawiu w 1881, ukazywata widok z polany po-
miedzy Soénikiem a Grzybowcem w Jagniatkowie. Sniezka odgrywata w niej wigc role
posledniejsza, w przeciwienstwie do Smielca i Snieznych Kotlow (por. studium olejne
widoku, zachowane w Muzeum w Jeleniej Gorze).

W drugiej polowie, a zwlaszcza w ostatniej ¢wierci XIX wieku, malarscy od-
tworcy pejzazu karkonoskiego stali si¢ bardzo liczni. Wiazato si¢ to ze wzrostem li-
czebnosci slgskiego srodowiska artystycznego i rozwojem we Wroctawiu szkolnictwa
w zakresie malarstwa krajobrazowego. W 1879 r. kierownikiem Pracowni Malarstwa
Krajobrazowego przy Slaskim Muzeum Sztuk Pigknych zostal Dressler, a po jego
smierci, w 1884 r. nowoutworzong Klas¢ Pejzazu we wroclawskiej Szkole Sztuki (poz-
niejszej Akademii) objal Carl Ernst Morgenstern (1847-1928). Przybyly z Mona-
chium malarz, stopniowo odkrywal uroki Slaska organizujac w roéznych miejscach
studia plenerowe dla swoich uczniow, od konca lat osiemdziesiatych przewaznie w Kar-
konoszach, w okolicach Karpacza (il. 29, 30). Takze po stronie czeskiej, na przyktad
w 1906 r. malowal z uczniami w Pecu pod Sniezka. Z czasem zamieszkal pod Sniez-
ka, budujac dla siebie dom pomigdzy Sciegnami i Wilcza Porgba. Na podstawie stu-
diow plenerowych tworzyt w pracowni duze obrazy, czgsto wykorzystujac efekty spe-
cjalne oswietlenia: konczacy sig zachod slonca i narastajacy
zmierzch (Widok znad Wielkiego Stawu w strone Sniezki, 1899,
zaginiony, wielokrotnie przez artystg powtarzany®’), czy noc
ksigzycowa (Torfowiska na Réwni pod Sniezkq, 1897 ). Popu-
larno§¢ zyskal przede wszystkim jako autor widokowek, ktore
reprodukowaly jego obrazy olejne, badz specjalnie w tym celu
powstajace akwarele. Widokowki te spetniaty podobna rolg, jak
wcezesniej ryciny i litografie ,,grupy kowarskiej™. Liczne widoki
Sniezki w roznych ujeciach mozna bylo nabyé w schronisku na
szcezycie z nadrukiem ,,Whasnoé¢ i wydawnictwo E. Pohla, Sniez-
ka”. Sposréd rowiesnikow Morgensterna, nie zwiazanych z jego
szkola, wspomnie¢ trzeba Paula Linke (1844-1917) ze wzgle-
du na jego rysunki i nie zachowane obrazy Sniezki (il. 41), np.
majestatyczny widok z okolic Doliny Eomnicy i Slaskiej Drogi
(olowek, Muzeum Narodowe w Warszawie) **.

Winterlandschaft im Riesengebinge - Blick aufdie Schneekoppe vom

Fuchsherg, O, Leinen, 1918

wybitniejszego malarza wroclawskiej secesji, rowniez profeso-




ra tamtejszej Akademii, zwiazanego z gronem jej reformatoréw na poczatku XX wieku,
Maxa Wislicenusa (1861-1957). Juz w poznych latach dziewigédziesiatych uczestni-
czyl on w wyprawach narciarskich w gory, poczatkowo pod okiem zaprzyjaznionego
instruktora, wlasciciela schroniska na Hali Szrenickiej, Adolpha. ,Wowczas malowa-
lem czesto — wspominal po latach — male studia w plenerze, przy czym sam w Sniegow-
cach, ciagnalem za soba swoj sprzet malarski na sankach 0. Tak powstaly liczne studia
najwyzszej Gory, ukazujace ja najezesciej od potudnia, np. z drogi ze Studni¢nej hory na
Vyrovke lub z Lisiej Gory *'. To drugie ujecie, budowane plaskimi plamami cieptych
bieli kulminujacych w zlotej po$wiacie stonca i zimnych blgkitow z turkusowym nie-
bem o lekko roézowej poswiacie, powtorzyl artysta w zmonumentalizowanej postaci,
pod tytulem. Zima, w cyklu dekoracyjnych panneaux z 1918 r. dla jeleniogorskiego
muzeum, ukazujacych Karkonosze w czterech porach roku. Sniezka wystgpowala tam
raz jeszcze w obrazie Lato, gorujac nad daleka panoramg gor w tle widoku Kotliny
Jeleniogorskiej. Z wszystkich malowidet przetrwata tylko Zima
(Muzeum w Jeleniej Gorze, il. 19), zachowaly sig tez studia do
nich w zbiorach rodziny malarza w Hamburgu. Motyw o$nie-
zonych drzew na pierwszym planie przypominajacych fanta-
styczne postaci, przydajacy przedstawieniu Zimy basniowej aury,
bywal tez samodzielnym motywem obrazow Wislicenusa.

Z neoromantyzmu przetlomu wiekow wyrosta rowniez sztu-
ka Ericha Erlera (1870-1946). Inspiracji dostarczal mu przede
wszystkim pejzaz alpejski. Rzadziej siegat do motywow gor-
skich swoich stron rodzinnych, malujac akwarela 1 gwaszem
np. tajemniczy, ciemny masyw zasnute] cze$ciowo chmurami
Sniezki (praca niedatowana, Muzeum Narodowe we Wrocla-
wiu) (il. 20). Malarz i grafik drezdenski Otto Fischer (1870-
1947) w latach 1900-1908 corocznie spedzal zimg i wezesna

wiosng w schroniskach w okolicy Sniezki, gdzie tworzyl suro-
we, ascetyczne widoki $nieznych stokow, plaskowyzu i gorskich
torfowisk (Qdwilz, pastel, przed 1908, Muzeum Narodowe
w Warszawie??, Krajobraz Rowni pod Sniezkq, mezzotinta,
il. 21). Towarzyszyli mu tam dwaj uczniowie Morgensterna: Al-
fred Nickisch (1872-1948) i Heinrich Tiipke (1876-1951).
Z malarzy odwiedzajacych w tym czasie Karkonosze wspomnie¢
trzeba Edwarda Harrisona Comtona (1881-1960), Anglika
dzialajacego w Monachium , z uwagi na jego naturalistyczne pej-
zaze Sniezki w ujgciu ponizej Glownego Grzbietu, od strony po-

tudniowo-zachodniej (Haus Schlesien, Konigswinter)™ i w kla-
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sycznym widoku od strony Kowar {wlasnoﬁé pry\x-'alna}, W obu 21. Oto Fischer, }.J'

wypadkach przesadnie wynioslej, 0 zbyt wyostrzonym szezycie. Kappenplan Landschaft, Me

55




Spolecznos¢ artystow czynnych w rejonie Karkonoszy w I potowie XX wieku zdo-
minowali absolwenci klasy pejzazowej Morgensterna. Wigkszo$¢ z nich odeszla od na-
turalistycznych i akademickich metod swego nauczyciela. Najblizszym mu pozostal moze
Paul Weimann (1867-1945) jako autor bezpretensjonalnych studidow pejzazu o réznych
porach dnia i roku (Widok na Czarny Grzbiet i Sniezke, Muzeum w Jeleniej Gorze, il. 35)*.
Georg Wichmann (1876-1944) przedstawial Sniezke w slonecznych, nasyconych ko-
lorem szkicach zwlaszcza w latach 1914-1924 (z przerwa wojenna), gdy mieszkal w
Gruszkowie koto Kowar®. Potem przeniost si¢ do Szklarskiej Porgby, gdzie w 1922
powstalo Stowarzyszenie Artystow Sw. Lukasza, grupujace
wigkszos¢ artystow karkonoskich. Nalezeli do niego tez mlodsi
uczniowie Morgensterna, jak Franciszek Jackowski (1885-
1974) i Hans Oberliinder (1885-1945), malujacy widoki nie
tylko zachodniej, ale i wschodniej czesei grzbietu gor i wyko-
rzystujacy dorobek nowych kierunkéw sztuki (Oberlindera
Sniezka zimq, 1939, z motywem nagich, ,.ekspresjonistycznych™
drzew?® ). Malarzem najwyzszej §laskiej gory stal si¢ natomiast
zamieszkaly od 1921 r. w Karpaczu, pozniej w Jeleniej Gorze
Friedrich Iwan (1889-1967). Malarzem, chociaz obok akware-

li postugiwal sig gléwnie technikami graficznymi osiagajac jed-

22, Friedrich Iwan, P{::'a.l'u..'rl_ur.'n'. akwatorta barwna z akwatinia, laa 20. XX w. nak Cl‘Cle bardzo malal‘skic. LUbl* szczcgélnic ZiITlQ [ pl’ZCd-
Predjafi, barevny lept z akvatintou , 20. Iéta XX. stol -
hling, Kolorierte Kupferstich mit Aquatinta, 20. Jahre d. 20. s wiosnie, w pejzazu szukal przede wszystkim nastroju osiagal-

nego kompozycja kadru oraz gra $wiatel i cieni (Przedwiosnie,
lata 20. XX wieku, akwaforta barwna z akwatinta, il. 22).

Z dzialalnoscia tego pokolenia artystow, przerwana nagle cezura roku 1945, za-
mknela si¢ epoka artystycznych przedstawien Swigtej Gory Slaska. Za jej symboliczne
zakonczenie uzna¢ mozna obrazy wybitnego malarza zwiazanego ze sztuka awangardo-
wa, Otto Dixa (1891-1969), profesora drezdenskiej Akademii. usunigtego z niej w 1933
r. Na poczatku lat czterdziestych XX wieku otrzymal on zaméwienie od $laskiego prze-
myslowca i kolekcjonera dziel sztuki Albrechta Haselbacha, w wyniku ktérego powstal
cykl scen religijnych rozgrywajacych sig na tle pejzazu okolic Sniezki, m.in. Réwni pod
Sniezka, Malego i Wielkiego Stawu, Doliny Eomniczki *’, nawiazujacych wprost do
tworczosci Caspara Davida Friedricha.

Piotr Lukaszewicz

dr Piotr Lukaszewicz - historyk sztuki, kurator dziatu malarstwa Muzeum Narodowego we Wroclawiu, Badacz 1 znawca malarstwa XIX
i XX wieku. Autor wielu publikacy 1 wystaw muzealnych, m.in. poswieconych malarstwu slaskiemu
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SnéZka jako zdroj inspirace némeckych umélcii 19. a 20. stoleti

Piotr Lukaszewicz

Pr\'ni obrazovi ztvaméni Krkonos pochazeji z 1. poloviny 18. stoleti. Jsou to tzv. panoramata, roz-
sihlé pohledy na pasmo hor, ve kterych jednotlivé vrcholky habyvaji dohodnutého tvaru pfipominajiciho
nékdejsi kartografické prace. Snézka s neproporciondlné velkou kapli na vrcholu v nich zaujima samoziej-
mé nejvyssi pozici. Takové je panorama (il. 14) z roku 1725, jehoZ autorem je vratislavsky rytec Johann
Bartoloméj Strahovsky (zemiel kolem roku 1790)', které zopakoval pozdéji znamy kreslii Friedrich
Bernhard Werner.

Obrazy zaloZzene na pozorovani piirody se objevily ke konci 18. stoleti. Prvnim novodobym malifem
Krkono3 byl Christoph Nathe (1753-1806) z Dolni Bielawy u Zhofelce. Tento malif, vzdélany v Lipsku v

duchu klasicizmu, uskuteénil prvni cestu do slezskych hor, do Jeleni Hory, Slezskych Teplic a Kowar v

¢ervenci a srpnu roku 1782, Samotny pochod po hiebenech hor v ném vyvolal vzneSené pocity, jeZ se snazil

vyjadfit také slovy. Po vystupu na Snézku podlehl nadseni: ,,Byt samotny na vysoké hofe! Vie, skryté pod

pojmem pozemského Zivota, mit pouze ve vzpominkich hluboko pod sebou; vidét v poveétii mizici obrys i
horizontu kolem sebe, neslySet jiZz Zadnou znamku Zivota, mit nad sebou nekoneény, ¢isty, blankytny éter, v

ném plynouci blyskava svételna koule, hiejivé slunce, jako jediny objekt, jehoZ vnimani za vlidného ticha

ovzdusi toliko checeme se oddat, tot’ rozkoSny stav™?. Vznikly prvni pohledy vysokych partii téchto hor.

SnéZku maloval Nathe akvarelem, kvaSem, kreslil sepii v riznych zibérech: z Plané pod SnéZkou, prehnané
sefiznutou ostie zakreslenym stinem, majestatni pohled od jihu, z Obfiho dolu, dalsi z adoli Upy *. Ztvar-
néni Snézky soupefila v dile Natheho, jako u viech jeho nasledovniki, s pohledy jinych fragmenta Hla-
vniho hiebenu, zejména vice ,alpskych™ Snéznych kotli. Osobni prozitky z horské krajiny udélaly z Nathe-
ho pfedchidce romantiki.

Nathe nerad pouZival olejové barvy, proto jméno malifského objevitele Krkono$ pripadlo ¢lenovi
berlinské Akademie uméni, ktery odtamtud pfisel do tohoto regionu Slezska. Carl Sebastian Christoph
Reinhardt (1738-1827) se pfistéhoval do Jeleni Hory v roce 1789 na pfini vedeni Akademie a pruského
ministra von Heinitze. Mél za kol vytvofit pro krale sérii krajinek téchto stale ¢astéji navstévovanych
slezskych hor. Téchto krajinek vzniklo nejméné Sedesat. Cast z nich byla zpopularizovana grafickymi ko-
piemi Daniela Bergera. Pfedstavovaly pfevazné pohledy z udoli, nebot’, jak tvrdil Reinhardt. ..z nejvyssich
hor neni vidét nic malebného”, co by mohlo slouzit jako téma obrazu®, SnéZka korunuje panorama vychod-
niho useku Krkono$, viditeln¢ho v bledémodré dalce mnoha zabéri, mj. z Bobrovych Skal, z Jezowa Sudet-
ského na Jelenohorskou kotlinu®, z cesty z Milkowa do Karpacze s mistkem nad Lomnici, z cesty do
Staniszowa, nebo z okoli Kowar.

Tenkrat se obrazy setkaly s uznanim jakoZto ,,pIné pfirozenosti a pravdy™®, dnes se zdaji byt pomémé
dosti zavislé na konvenci klasicistni, nebo dokonce barokni krajiny. Reinhardt studoval v Nizozemsku a byl
ovlivnén nizozemskym krajinnym malifstvim. Na jeho obrazech se vedle prvki zaplijéenych z pozorovani
prirody vyskytuji, zejména na prvnim planu, povinné prvky, malebné stromy a balvany tvofici ramec kom-
pozice, zveliCené rostliny a nepomérné malé postavy. Konvenéni je rovnéz kolorit, s pfevahou hnédé na
prvnim planu, zelené na stfednim planu a bledé modré v pozadi.

Reinhardt zastal v oblasti slezskych hor do konce Zivota, jini umélei tuto oblast navitévovali vice
nebo méné kritkodobé. Svycar Friedrich Frégévize (1770-1849), na rozdil od vice malifského Reinhardta,
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vyuzivajiciho kontrasti svétla a stinu, maloval pohledy slezskych hor, véetné pohledi se Snézkou v dali, s

puntiékafstvim miniaturisty a proméoval krajinu v uspofadanou zahradu, zavienou na obzoru siluetami
hor. Takovy byl dnes nezvéstny ,, Pohled na Snézku z cesty spojujici Mystakowice ze Staniszowem " z roku
1829, z pastyiskou scénkou na prvnim planu ". Vyvoj turistického ruchu v okoli Krkono$ ke konci 18.
stoleti likal nejenom malife, ale zejména grafiky, vénujici s formam reprodukéniho uméni, uréeného Siro-
kému okruhu zajemet, Byli mezi nimi putujici rytei, majitelé celych vydavatelskych podnikil, specializova-
nych na alpskou tématiku, jako napf. Jan Morino, ktery se snazil obdafit Snézku Stihlosti alpského vrcholu
(., Pohled na Kowary a okoli”, barevny lept)*, ncbo Johann Heinrich Bleuler (1758-1823), autor dé¢l
yznikajicich formou tzv. Aberliho manyry, to znamena konturovych rytin ruéné vybarvovanych kvasovymi
barvami (Pohled Kowar od Rudaw Janowickych, se Snézkou v pozadi, Stiftung PreuBiche Schldsser und
Giirten Berlin-Brandenburg *). Od téchto grafiki se odliSuje, ne tolik technickou vyspélosti, jako spise
dramaturgii krajinné scénografie, mlady Prazik, Antonin Karel Balzer (1771-1807). V sérii krkonosskych
kolorovanych leptii s akvatintou z roku 1792 se vyskytuje prilis obly vrchol Snézky s tradiéné zveli¢enou
kapli, obklopeny malebné roztfepenymi mraky, jimz na plochém predpoli hory odpovidaji stejné nepravi-
delné skviy kosodfeviny, na prvnim zase planu pochoduji poutnici. Ke stejné sérii (il. 5, 15) patfi pohled ze
Snézky na Studniéni horu, druhy nejvyssi vrchol Krkonos, s fiticimi se vodopady od prameni Velké Upy a
a7 k obzoru se tahnoucimi horskymi hiebeny na ¢eské strang; prirodni pfedstaveni pozoruji dva turisté '’
V Gervenci roku 1810 vyrazil na cestu z Drazd'an do Krkonos drazd' ansky malif Caspar David Frie-
drich (1774-1840) v doprovodu svého kolegy, rovnéz malife, Georga Kerstinga. |1 ¢ervence vystoupili na
vrchol Snézky. Friedrich, nejspis nejvyznaméjsi z malif, ktefi kdy navitivili slezské hory. mél z této vypravy
zvlastni zazitky. V pozorovanych pohledech spatfil zrcadleni svych metafyzickych vizi, ve shodé s jim vy-
Znavanou zasadou, Ze ,malif by mél malovat nejenom to, co vidi pfed sebou, ale také to, co vidi uvniti sebe™.
Plodem této cesty se stala fada skic tuzkou a akvareli, kieré se pak, o mnoho let pozdéji, staly zikladem
olejovych kompozic krajiny alegorické povahy. Umélec &asto ménil kompozici studii, spojoval nékolik skic v
jednom obraze, a dokonce sestavoval motivy zapljéené ze zemépisné odlisnych krajin. Proto topograficka
identifikace Friedrichovych krajin neni vzdy jednoduchd nebo dokonce neni mozna vibec . Krkonosskd
krajina vznikla kolem roku 1823 (Hamburg, Kunsthalle) * byla dfive povazovina za krajinu z pohofi Harz.
Pravdépodobné je to pohled ze Slezskych Teplic na Krkonosské podhifi a SnéZku. Intenzivné zelend rovina
ménici se na Zluty pruh obili, symbolizujici dotasnost a zralou etapu Zivota, byly dany do protikladu k onomu
zihrobi v podobé modrého pasma hor s dominantou Snézky — symbolem Boha. Ztracena kresba vznikla po
vystupu na Snézku, na Plané pod Snézkou, nad horskou chatou Luéni bouda, s velkorysym pohledem pfes
Kozi hibety az k Jetédu, se stala podnétem k nejméné dvéma obraziim, nachazejicim se dnes v petrohradskeé
Ermitazi (Jitro na hordch, 1822/1823) a v berlinské Nationalgalerie (KrkonoSe. Pred vichodem slunce, 1830-
1835)"*. V pozadi se tahnouci panorama hor v mlZnych oparech je alegorii mimozemské skuteénosti a fantask-
ni skaly v popfedi, symbolizujici pozemsky Zivot na pevnych zakladech viry, jsou oddéleny od krajiny v
pozadi idolim zndzorfiujicim smrt. Na obou obrazech se vyskytuji postavy, nad propasti sedici par, pozorujici
krajinu na petrohradském obraze, a osamély poutnik na skale na berlinském obraze. SnéZka samotna se obje-
vuje jesté jednou ve Vzpomince na Krkonose (Ermitaz, kolem 1835)."* V popfedi vpravo jsou vidét pra-
meny Labe, hory nachdzejici se v pozadi jsou Smogornia, Kozi hibety a Plan, zakoncené SnéZkou (il. 16).
Po srovnéni s blize skutecnosti odpovidajicim akvarelem z mnichovské Wintersteinovy '* shirky vidime,
jakym zptisobem byla krajina proménéna a zdramatizovana. Malif posunul vrchol Snézky doprava a
podstatné ji zvysil, éim vznikla dominanta celé kompozice, hory dematerializované stoupajici mlhou se
svou pfizraénosti odliSuji od hmotné pozemského pryvniho planu, do n€jz byly po levé strané zakompono-
vany fantaskni balvany. Tyto zakroky slouzi ke zdiiraznéni alegorického vyznamu pohledu, kde tzky

potiiéek symbolizuje Zivot.
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Krkonode navitévovali také jini drazd’ansti a dalsi romantiéti malifi (Carl Gustay Carus, Johan

Christian Clausen Dahl, Caspar Scheuren), nicméné Zidny z nich nedosahl intenzity Friedrichovy kra-
Jinné vize. Zdejsi krajina nesehrila v jejich tvorbé vyznamnéjsi tlohu, mozné s vyjimkou Ludwiga Richte-
ra (1803-1884), ktery pfijel do Slezska v roce 1838 v souvislosti s objedndvkou lipského nakladatele ilu-
straci do krkono3ského dilu publikace Malebné a romantické Némecko. Akvarely, které tenkrat vznikly, a
podle nichZ byly vyhotoveny ocelorytiny, zpopularizovaly krkono&skou krajinu. Snézka se zde vyskytuje
Jako dominanta vzdalenych pohledi: ze Skalniku v Rudawich Janowickych a z cesty u Mitkowa (druhy
pohled pfipomina jednu z Reinhardtovych krajin) '°. Na rozdil od Friedricha se Richter nezaobiral metafy-
zickou myslenkou vyjadienou v krajing, ale jeho do¢asnou malebnosti a charakteristickymi vlastnostmi.
Praveé proto obohacoval své obrazy Zanrovymi scénami, ¢imz vyjadroval jiz novou, biedermeierovskou
poetiku. Véenych a sentimentalnich krajinait, spojenych s timto vytvamym proudem méstanského uméni
se v krkonoS§ském regionu v obdobi od dvacitych let do poloviny 19. stoleti vyskytla celd fada. Patiil k nim
Friedrich Wilhelm Delkeskamp (1794-1872), pracujici predtim pro hrabéte Raczynského z Rogalina, autor
realistického, akvarelového pohledu z okoli Stonecznika na pleso Velky rybnik a Snézku.'” Néikup n&kolika
rezidenci na upati Snézky, zejména v Myslakowicich, kralem a pfislusniky pruského vladnouciho rodu, zplso-
bil, Ze sem pfijizdéli berlindti malifi, mj. Johann Heinrich Hintze (1800-pfed 1862) a Wilhelm Briicke
(kolem 1790-po 1850). Obraz posledniho z nich Pohled na Milkow a Snézku (1844, Narodni muzeum ve
Vratislavi) je idylickou, sluneni krajinou s vyviaZzenou kompozici a precizni kresbou, zavrienou na obzoru
horskym pasmem s vrcholem Snézky uprostied (il. 17). Na louce v pozadi se pase dobytek a vpiedu u cesty se
nachazeji dvé postavy v lidovych krojich — vesni¢anka a chlapec, naboZensti utegenci z Tyrolska, ktefi se o

nékolik let dfive usadili v okoli Myslakowic. Dalsi, dnes pohfeSovany obraz Briickeho z roku 1846 piedstavo-

val o dva roky dfive postaveny norsky kostel Wang v obei Horni Karpacz, k némuz se piiblizuje skupina
elegantnich turistd s damou na nositkach. Pozadi obrazu tvofi horské pasmo se Snézkou zakrytou mraky.'

Rovnéz cela fada slezskych biedermeierovskych umélel hledala motivy pod Snézkou. Florian Gross-
pietsch (1789-po 1839) na akvarelu z roku 1820 (Narodni muzeum ve VarSavé) umistil sentimentdlni scénku
s pasackem, ktery podava kytici jezdei projizdéjicimu po vesnické silnici na pozadi modrého panoramatu hor
s vrcholem Snézky . Ugeny a talentovany malif — amatér, autor privodeii po slezskych hordch, Karl Frie-
drich Mosch, maloval idylick¢ pohledy Jeleni Hory, Karpnikii a Sosnowky se Snézkou ty€ici se v dali .
Poptavka po suvenyrech mezi ¢im dal cetnéjsimi turisty nav§tévujicimi slezské hory a krkonodské lizné zpisobila
popularizaci reprodukéniho uméni, médirytiny a leptu, a pozdéji predev§im litografie. Krajiny vzniklé s pouzi-
tim t&chto technik se prodavaly i v horské boudé na nejvyssim vrcholku. V tradici Balzera, Svycarskych grafi-
ki a vratislavského médirytce Friedricha Gottliecba Endlera (1763-po 1830) pokracovala skupina umélet z
Kowar: Friedrich August Tittel (kolem 1770-po 1833), Carl Theodor Mattis (1789-1881), Carl Julius
Rieden (1802-1858) pisobici, diky Ernstu Wilhelmu Knipplowi (1811-1900), téméf do konce 19. stoleti.
Opakovaly se, v riznych zibérech, pohledy Snézky z idoli (z Myslakowic a Bukowce), z hor: od ples Velky a
Maly rybnik, s Planu pod SnéZkou (napf. kolorovana Mattisova litografie vznikla kolem roku 1830, s ponékud
fantastickou vegetaci a se skupinou turistl v popfedi *' ), z horského sedla Okraj. Z ¢eské strany se nejéastéji
vyskytovaly pohledy z Obfiho dolu, od pramenii Labe a horské chaty Luéni bouda. Umélei znazorhovali
samotny vrchol hory a na ném se nachdzejici stavby, kapli sv. Vavfince, kterd v letech 1824 az 1850 plnila
ulohu horské boudy (interiér na litografii pfisuzované Mattisovi, kolem 1830 *) a dalsi turistické chaty, po-
Cinaje prvni z roku 1850, a dokonce tragické udalosti, jako napf. poZir této chaty v roce 1857,

Tématem rytin a litografii byly taktéZ pohledy ze Snézky: v roce 1881/1882 Knippel nakreslil s po-
uzitim litografické techniky celé panorama slozené z pohledi do ¢tyf svétovych stran. ™

Charakteristické pohledy Krkonos kreslili v podobé mnohem realisti¢téjsi, vyzralé ve schopnosti vy-

jadfeni prostorovych, svételnych a stinovych efekti, ilustratofi v 2. poloviné 19. stoleti: Louis Ferdinand
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Snézka jako zdroj inspirace némeckych umélcu 19. a 20. stoleti

Koska (1808-1862) a Theodor Bliitterbauer (1823-1906). Pvni je autorem pohledu na vrehol Snézky s
kapli a horskou chatou, zvefejnéného v litografické podobé v publikaci Schlesisches Album (1854-1862)™,
druhy pak je autorem &etnych kreseb ilustrujicich ve formé ocelorytin dilo Franze Schrollera Schlesien
(kolem 1880), mj. Pohledu Snézky z Glgbocka.* Naopak v malifstvi se tehdy rozsifil jiz novy styl, hledajici
mnohem anonymnéjsi motivy poskytujici prileZitost ke studiu svétla, atmosféry a barvy, a zdroven nevz-
davajici se nalady. Vratislavsky malif Adolf Dressler (1832-1881) zamilovany do Krkono§, objevitel krisy
Przesieky, pokud maloval Snézku, pak ji znazornoval jako na jedné ze svych plenérovych studii (Pohled na
Udoli LEomniczky pod Snézkowa Karpacz, 1870-1880, Narodni muzeum ve VarSavé) velkorysymi tahy Stét-
ce v tmavomodré skladbé barev (il. 18), s vrcholkem ukrytym v §edomodrych destovych mracich, kontra-
stujicim se svétlym, tmavozlutym polem na prvnim plinu. TentyZz malif se uchylil ke krajné naturalistickym
prostiedkiim, kdyZ na zakédzku zhotovil panorama Krkonos v podobé malovaného, do pilkruhu postave-
ného a podsvétleného platna, jehoZ optickym prodlouZenim je tzv. umély terén.*® Panorama propagujici
nejvetsi turistickou atrakei Slezska na regiondlni vystaveé ve Vratislavi v roce 1881 znazoriovalo pohled z
palouku mezi So$nikem a Grzybowcem v Jagniatkowé. Snézka na ném hrila tudiz Glohu druhofadou, na
rozdil od Smielce a Snéznych Jam (srov. olejovou studii pohledu, dochovanou v Muzeu v Jeleni Hofe).

V druhé poloving, a zejména v posledni étvrtin€ 19. stoleti, potet maliFi-interpreti krkonodskeé kraji-
ny znaéné vzrostl. Tento jev byl spojen s naristem poctii pislusnika slezského uméleckého prostiedi a také
vyvojem vratislavského $kolstvi v oblasti krajinného malifstvi. V roce 1879 se vedoucim Dilny krajinného
malifstvi pri Slezském muzeu vytvarnych umeéni stal Dressler, a po jeho smrti, v roce 1884, pfebral nové
vzniklou T¥idu krajiny na vratislavské Skole uméni (pozdéjsi Akademii) Carl Ernst Morgenstern (1847-
1928). Tento malif piivodem z Mnichova postupné objevoval krisy Slezska diky plenérovym studiim, které
pro své Ziky organizoval na riznych mistech, od konce osmdesatych let pfevazné v Krkonosich, v okoli
Karpacze (il. 29, 30). Maloval se svymi ziky i na Ceské stran¢, napfiklad v roce v 1906 v Peci pod SnéZkou.
Postupem &asu se pod Snézkou usadil a vybudoval diim mezi Sciegnami a VI¢i Porubou. Na zakladé ple-
nérovych studii tvofil v dilné velké obrazy, asto vyuZivaje zvladtnich svételnych efektii: konéici zapad
slunce a nariistajici soumrak (Pohled od plesa Velkeho rybnika ke Snézce, 1899, ztraceny, pak mnohokrat
malifem opakovany?’), nebo mési¢ni noc (Raselinisté na Pldné pod Snézkou, 1897 **). Popularitu ziskal
zejména jako autor pohlednic vznikajicich jako reprodukee jeho olejomaleb nebo k tomuto aéelu vzniklych
akvarelt. Pohlednice plnily obdobnou tilohu jako pfedtim rytiny a litografie . kowarské skupiny”. Cetné
pohledy na Snézku s riiznymi zabéry se daly zakoupit v chaté na vrcholu, s potiskem , Majetek a publikace
E. Pohla, Snézka™. Z Morgensternovych vrstevniki, ktefi nebyli spojeni s jeho 8kolou, musime pfipomeno-
ut Paula Linkeho (1844-1917) z diivodu jeho kreseb a nedochovanych obrazii Snézky (il. 41), napi. maje-
statni pohled z okoli udoli Lomnice a $laskiej Drogi (tuzka, Narodni muzeum ve VarSavé).*

Snézka, zejména v zimnim roude, zaujala nejvyznamnéjsiho malife vratislavské secese, rovnéz profe-
sora zdejsi Akademie, spojeného s okruhem jej ich reformatora na zacatku 20. stoleti, Maxe Wislicenuse
(1861-1957). Jiz v pozdnich devadesatych letech se tento umélec zacastnil lyzafskych vyprav do hor, nej-
prve pod dohledem spfateleného instruktora, majitele horské chaty na Szrenické plani. Adolpha. ., Tenkrat
jsem maloval &asto — vzpominal po letech — menSi studie v plenéru, pfi¢emz sam ve snéhulich jsem za sebou
tahl maliiské potfeby na safikach.’ Takto vznikly cetné studie nejvy3si Hory, pfedstavujici ji nejéastéji od
jihu, nap. ze silnice ze Studni¢ni hory na Vyrovku nebo z Liséi hory."! Tento druhy zabér, vytvoreny
plochymi skvmami teplé béloby vreholicich ve zlatém sluneCnim pfisvitu a studené modfi s tyrkysovou,
lehce narizovélou oblohou, opakoval umélec v monumentalnim dile s nizvem Zima, v cyklu dekoraénich
panelii z roku 1918 uréenych pro jelenohorské muzeum, predstavujicich KrkonoSe ve étyfech roénich obdo-
bich. Snézka se tam vyskytuje jesté na obrazu Léfo a vévodi vzdilenému panoramatu hor v pozadi pohledu
na Jelenohorské tdoli. Ze viech maleb se dochovala pouze Zima (Muzeum v Jeleni Hofe, il. 19), dochovaly
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se i studie k témto obrazim ve sbirce malife v Hamburgu. Motiv zasnézenych stromi pripominajicich

fantastické postavy na prvnim planu, diky kterému znazornéni Zimy ziskalo pohadkovou auru, byl rovnéz
samostatnym motivem Wislicenusovych obrazil.

Z neoromantizmu pielomu stoleti vyrostlo i uméni Ericha Erlera (1870-1946). Inspiroval se zej-
ména alpskou krajinou. Méné ¢asto vyuzival horské motivy svého rodisté a maloval akvarelem nebo kvasi
napi. zahadny, tmavy masiv ¢asteéné do mrakt zahalené Snézky (nedatovany obraz, Narodni muzeum ve
Vratislavi, il. 20). Drazd'ansky malif a grafik Otto Fischer (1870-1947) travil kazdoro&né v letech 1900-
1908 zimu a jaro v turistickych chatich v okoli SnéZzky. Tvofil tam strohé, asketické pohledy snéZznych
svaht, plani a horskych radelinist’ (Obleva, pastel, pied rokem 1908, Narodni muzeum ve Varsavé® | Kraji-
na Rowni pod Snézkou, mezzotinta, il. 21). Doprovizeli jej dva Morgensternovi Zici: Alfred Nickisch
(1872-1948) a Heinrich Tiipke (1876-1951). Z malifu navitévujicich tehdy Krkonose musime pfipomeno-
ut Edwarda Harrisona Comtona (1881-1960), Angli¢ana plsobiciho v Mnichové, s ohledem na jeho
naturalistické krajiny Snézky v pohledu pod Hlavnim hibetem, od jihozapadni strany (Haus Schlesien,
Konigswinter)™ a v klasickém pohledu od Kowar (soukromy exponit). V obou ptipadech pfilis vysoké, s
prehnané zaostrenym vrcholem.

Prostiedi vytvarnika pusobicich v oblasti Krkono$ ovladli v prvni poloviné 20. stoleti absolventi
krajinafské tiidy Morgensterna. VétSina z nich se vzdalila naturalistickym a akademickym metodam svého
ucitele. Nejblizsim jeho zikem se mozna stal Paul Weimann (1867-1945), jakoZzto autor nevyumélkova-

nych studii krajiny v riznych dennich a rocnich obdobich (Pohled na Cerny hibet a Snézku, Muzeum v

Jeleni Hofe, il. 35)." Georg Wichmann (1876-1944) znazornoval Snézku ve slunnych, barvou nasycenvch
skicach, zejména v letech 1914-1924 (kromé vileéného obdobi), kdy bydlel v Gruszkowé u Kowar.™ Pak se
piestéhoval do Szklarske Porgby, kde v roce 1922 vzniklo SdruZeni umélet sv. Lukase, seskupujici vétsinu
krkonosdskych vytvarniki. Patfili k nému 1 mladsi z Morgensternovych Zik, jako napf. Franciszek Jac-
kowski (1885-1974) a Hans Oberliinder (1885-1945), malujici pohledy nejenom zapadni, ale i vychodni

¢asti horského pasma a uplatnujici pfinosy novych uméleckych smérti (Oberlindera Snézka v zimé, 1939,

s motivem holych, , expresionistickych™ stromi™ ). Malifem nejvy3si slezské hory se stal naopak Friedrich

Iwan (1889-1967), Zijici od roku 1921 v Karpaczi a pak v Jeleni Hofe. Byl malifem, i kdyZ kromé akvareli
uplatiioval hlavné grafické techniky. Dosahoval viak velmi malifskych efekta. Mél rad zejména zimu a
predjafi, v krajin€ hledal predeviim naladu dosazitelnou diky kompozici zabéru a hie svétel a stint (Predja-
i, dvacata léta 20. stoleti, kolorovany lept s akvatintou, il. 22).

S ¢innosti tohoto pokoleni umélei, prerusenou nihle meznikem roku 1945, se uzaviela epocha umélec-
kého ztvarnovani svaté slezské hory. Za jeji symbolické ukonéeni je moZzné povazovat obrazy vvborného
malife, spojen¢ho s avantgardnim uménim Otto Dixe (1891-1969), profesora drazd’anské Akademie, vylo-
uceného z ni v roce 1933, Zacatkem &tyficatych let 20. stoleti obdrzel zakdzku od slezského primysinika a

sbératele uméleckych dél Albrechta Haselbacha, v jejimz disledku vznikl cyvklus naboZenskych scén ode-

|
hravajicich se na pozadi okoli Snézky, mj. Roéwni pod Snézkou, Malého a Velkého Stawu, tdoli Lomniczky

7, navazujicich pfimo na tvorbu Caspara Davida Friedricha. '

Piotr Lukaszewicz ‘

|

|

Dr. Piotr Lukaszewicz — historik uméni, kurator oddéleni malifstvi Narodniho muzen ve Vratislavi. Badatel a znalec malifstvi 19, 2 20
stoleti. Autor ¢emych publikaci a muzejnich vystav, mj. vénovanych slezskému malifstvi,
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Die Schneekoppe als Inspirationsquelle
deutscher Kiinstler im 19. und 20. Jahrhundert

Piotr Lukaszewicz

Erste bildliche Darstellungen des Riesengebirges stammen aus der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts.
Es sind sog. Panoramas, weitreichende Ansichten des Gebirgskammes, in denen die einzelnen Gipfel
konventionelle Formen bekommen, die an friihere kartographische Zeichnungen erinnern. Der Schneekoppe
mit einer iibergroBen Kapelle auf dem Berggipfel kommt hier natiirlich der wichtigste und hochste Rang zu.
So ist das Panorama (11, 14) des Breslauer Radierers Johann Bartholomiius Strahovsky (gest. um 1790)'
von etwa 1725, das spiiter von dem bekannten Zeichner Friedrich Bernhard Werner wiederholt worden ist.

Gemiilde, die auf die Beobachtung der Natur zuriickgingen, tauchten gegen Ende des 18. Jahrhunderts
auf. Der erste moderne Maler des Riesengebirges war Christoph Nathe (1753-1806) aus Niederbielau bei
Gorlitz. Im Geiste des Klassizismus in Leipzig ausgebildet, machte er seine erste Reise ins schlesische
Gebirgsland (nach Hirschberg, Warmbrunn und Schmiedeberg) im Juli und August 1782. Die einsame
Gratwanderung hat erhabene Gefiihle in ihm hervorgerufen, die er auch in Worten auszudriicken versuchte.
Als er die Schneekoppe bestieg. war er begeistert: . Allein auf einem sehr hohen Berg zu sein! Alles was
Erdenleben heibt, nur noch tief unter seinen Fiifien in der Riickerinnerung zu wissen; den Horizontkreis um
sich in die Luft verschwinden zu sehen, keinen lebendigen Laut mehr zu horen, tiber sich den blauen, reinen
Ather ohne Ende, in diesem schwimmend den blendenden Lichtball, die wirmende Sonne, als das einzige
Objekt, das uns noch wohl will, sich so bei heiterer Windstille seinen Empfindungen hinzugeben, ist eine
wonnige Lage.™. Damals entstanden die ersten Ansichten der hohen Gebirgspartien. Nathe malte die
Schneekoppe mit Aquarell- und Guaschfarben, zeichnete sie mit der Sepia aus verschiedenen Blickwinkeln:
vom Koppenplan her, wobei sie durch scharf gezeichneten Schatten iibertricben abgeschnitten erscheint,
eine majestitische Ansicht vom Siiden, vom Riesengrund her, eine andere — vom Aupagrund her gesehen’.
Die Darstellungen der Schneekoppe wetteiferten in Nathes wie auch aller seiner Nachfolger Kunstschaffen
mit Darstellungen anderer Ausschnitte des Riesengebirgskammes, insbesondere mit denen der ,.alpinen”
Schneegruben. Ein personliches Erlebnis der Gebirgslandschaft machte Nathe zum Vorgénger der Romantiker.

Nathe verwendete nur selten Olfarben, daher gilt ein anderer Maler als Entdecker des Riesengebirges,
niimlich Carl Sebastian Christoph Reinhardt (1738-1827), Miiglied der Berliner Kunstakademie, der aus
Berlin kam und sich auf Wunsch der Akademiebehdrden und des preuBlischen Ministers von Heinitz 1789 in
Hirschberg niederlieB. Seine Aufgabe war, fiir den Konig eine Reihe von Landschaften des immer hiufiger
besuchten schlesischen Gebirges zu malen. Es waren zumindest sechzig solche Landschaften entstanden.
Ein Teil von ihnen wurde durch die graphischen Kopien Daniel Bergers popularisiert. Sie stellten meist
Ansichten von Télern dar, weil Reinhardt der Meinung war, dass man ,,von den hochsten Bergen nichts
Malerisches sehen™ konne, was Thema eines Gemiildes werden kinnte* . Die Schneekoppe kront das Panorama
des Ostrandes des Riesengebirges, der in einer blassblauen Ferne aus mehreren Blickpunkten gezeigt wird,
u.a. aus den Bibersteinen, aus Grunau auf den Hirschberger Talkessel hin®, vom Weg von Amsdorf nach
Krummbhiibel (mit einer Briicke iiber die Lomnitz), vom Weg nach Stonsdorf oder auch von der Umgegend
Schmiedebergs. Die Zeitgenossen lobten diese Gemilde, denn sie seien ,,voll Natur und Wahrheit™ , heute
scheinen sie vielmehr von der Konvention der klassizistischen oder gar noch der barocken Landschaft gelebt
zu haben. Reinhardt ging in Holland in die Lehre und blieb unter dem Einfluss der niederlindischen
Landschaftsmalerei. Neben Bildfragmenten, die auf die Beobachtung der Natur zuriickgehen, kommen in




seinen Gemiilden (insbesondere im Vordergrund) konventionelle Elemente vor: pittoreske Biiume und
Steinbldcke als Rahmenkulisse der Komposition, {ibergrofie Pflanzen und unverhiilinismiiBig kleine Personen.
Konventionell ist ebenfalls die Farbgebung, bei der Brauntdne im Vordergrund, Griin in den mittleren Partien
und bleiches Blau im Hintergrund iiberwiegen.

Reinhardt blieb bis sein Lebensende in der Umgegend des schlesischen Gebirges, andere Kiinstler
waren hier mehr oder minder voriibergehend anwesend. Im Unterschied zu Reinhardt, der in seiner malerischen
Art die Kontraste von Licht und Schatten auswertete, stellte der Schweizer Friedrich Frégévize (1770-
1849) Ansichten der schlesischen Berge, darunter auch Ansichten mit Schneekoppe im Hintergrund, mit der
pedantischen Sorgfalt eines Miniaturmalers dar, indem er die Landschaft in einen geordneten, am Horizont
von Bergsilhouetten abgeschlossenen Garten verwandelte. So war z.B. die heute verschollene Ansicht von
der Schneekoppe aufgenommen von dem Weg, welcher von Erdmannsdorf nach Stonsdorf fiihrt von 1829, in
der eine Schiiferszene im Vordergrund zu sehen ist’. Die gegen Ende des 18. Jahrhunderts wachsende
touristische Attraktivitit des Riesengebirges hatte nicht nur Maler, sondern vor allem Graphiker hierhergelockt,
die eine Vervielfiiltigungskunst fiir den Massenempfénger betricben. Unter ihnen gab es auch wandernde
Radierer, Eigentiimer der Verlage, die sich auf die Alpenthematik spezialisierten, wie etwa Jan Morino,
welcher bemiiht war, der Schneekoppe die schlanke Gestalt eines Alpenberges zu verleihen (Ansicht von
Schmiedeberg und Umgebung, kolorierte Radierung)®, oder Johann Heinrich Bleuler (1758-1823), Autor
der Arbeiten in der sog. Aberlinischen Manier, d.h. Konturradierungen, die von der Hand mit Guaschfarben
illuminiert wurden (Blick auf Schmiedeberg vom Landeshuter Kamm, mit Schneekoppe im Hintergrund,
Stiftung PreuBische Schldsser und Giirten Berlin-Brandenburg”). Unter diesen Graphikern fillt Antonin
Karel Balzer (1771-1807) auf, nicht so sehr durch technische Reife wie durch die Dramaturgic seiner
Landschaftsszenen. In einer Serie der kolorierten Radierungen mit Aquatintinta von 1792 erscheint der
Gipfel der Schneekoppe allzu walzenférmig, umgeben von malerisch zerfransten Wolken, denen ebenfalls
unregelmiiBige Flecken des Krummholzes auf dem flachen Vorfeld des Berges entsprechen; die Kapelle ist
da herkémmlicherweise iibergroB, im Vordergrund sind zwei Wanderer zu sehen. Zu dieser Serie (11. 15, ?7)
gehort der Blick von der Schneekoppe auf den Brunnberg, den zweithdchsten Gipfel des Riesengebirges,
mit Wasserfillen von dem Quellgebiet der Groll-Aupa; die Ansicht reicht bis an die Gebirgsketten auf der
tschechischen Seite am Horizont; zwei Touristen beobachten dieses Naturspektakel'.

Im Juni 1810 machte sich Caspar David Friedrich (1774-1840) in Begleitung seines Kollegen,
ebenfalls Malers, Georg Kersting auf den Weg von Dresden ins Riesengebirge. Friedrich, vielleicht der
hervorragendste Maler von jenen, die jemals die schlesischen Berge besuchten, hatte diese Expedition auf
eine besondere Art und Weise erlebt. In den gesehenen Landschaften erblickte er eine Abspiegelung seiner
metaphysischen Visionen, gemil dem von ihm verlautbarten Prinzip: ,,Der Maler soll nicht bloB malen,
was er vor sich sicht, sondern auch was er in sich sieht.” Seine Reise erbrachte eine Reihe von Bleistiftskizzen
und Aquarellen, die ihm dann — manchmal erst viele Jahre spiter —als Grundlagen fiir Kompositionen in Ol
dienten, die den Charakter von Landschaftsallegorien aufwiesen. Der Kiinstler hatte seine Studien oftmals
umkomponiert, er verband mehrere Skizzen in einem Gemiilde, stellte sogar Motive zusammen, die aus
geographisch verschiedenen Landschaften genommen worden waren. Daher ist eine topographische
Identifizierung der Landschaften Friedrichs nicht immer leicht, wenn {iberhaupt méglich'' . Die
Riesengebirgslandschaft von etwa 1823 (Hamburg, Kunsthalle)"® galt friiher als eine Landschaft aus dem
Harzgebirge. Wahrscheinlich stellt sie eine Ansicht von Warmbrunn aus auf das Vorgebirge und die
Schneekoppe dar. Die mit intensivem Griin gemalte Ebene, die in einen gelben Streifen des Getreides tibergeht,
symbolisiert das Diesseits und die reife Lebensphase: sie wird dem Jenseits in Gestalt des blauen
Gebirgskammes und der dominierenden Schneekoppe als Symbol Gottes gegeniibergestellt. Eine verschollene

Zeichnung, entstanden withrend einer Schneekoppenbesteigung (auf dem Koppenplan, oberhalb der




Wiesenbaude, mit einem weiten Blick iiber den Ziegenriicken bis Jeschken) lieferte Motive fiir zumindest

zwei Gemiilde, die sich zur Zeit in der Petersburger Eremitage (Morgen im Gehirge, 1822/1823) und in der
Berliner Nationalgalerie (Riesengebirge. Vor Sonnenaufgang, 1830-1835) befinden'?. Das im Nebeldunst in
den Hintergrund gehende Panorama des Gebirges ist eine Allegorie der jenseitigen Wirklichkeit, wihrend die
phantasievollen Felsen des Vordergrunds das diesseitige Leben mit einem festen Grundboden des Glaubens
ausmachen, die im Hintergrund von einem Tal als Sinnbild des Todes von der Landschaft abgetrennt werden.
Aufbeiden Gemiilden sind Personen zu sehen: ein am Abgrund sitzendes Paar, das iiber die Landschaft nachdenkt,
auf dem Petersburger Bild und ein einsamer Wanderer auf einem Felsen auf dem Berliner Gemilde. Die
Schneekoppe erscheint noch einmal in der Evinnerung an das Riesengebirge (Eremitage, um 1835)'*. Rechts
vorn ist das Quellgebiet der Elbe zu sehen, die Berge im Hintergrund sind: Silberkamm, Ziegenriicken und
Planur, gekront von der Schneekoppe (11 16). Vergleicht man dieses Bild mit dem wirklichkeitsnéheren Aquarell
aus der Miinchener Sammlung Winterstein'*, so erkennt man, wie die Landschaft umgestaltet und dramatisiert
worden ist. Der Maler hat den Gipfel der Schneekoppe nach rechts verschoben, ihn wesentlich erhoht und auf
diese Weise eine Dominante der ganzen Komposition geschaffen; die durch den steigenden Nebel
entmaterialisierten Berge unterscheiden sich in ihrer Erscheinung von dem materiell irdischen Vordergrund, in
den auf der linken Seite mit Phantasie gestaltete Felsen einkonmponiert worden sind. Dieses Verfahren dient
hier dem Zweck, der Ansicht einen allegorischen Sinn zu verleihen; der schmale Gebirgsbach ist dabei ein
Symbol des Lebens.

Auch andere romantische Maler aus Dresden (und nicht nur aus Dresden) besuchten das Riesengebirge,
wie etwa Carl Gustay Carus, Johann Christian Clausen Dahl, Caspar Scheuren, doch keiner von ihnen
hatte die Intensitit Friedrichs Landschafisvisionen erreichen konnen. Die hiesige Landschaft hatte keine
bedeutende Rolle in ihrem Schaffen gehabt, vielleicht mit Ausnahme Ludwig Richters (1803-1884), der 1838
nach Schlesien kam, im Zusammenhang mit dem Aufirag eines Leipziger Verlegers, Illustrationen fiir den
Band Riesengebirge aus der Serie Das malerische und romantische Deutschland anzufertigen. Die damals
entstandenen Aquarelle, nach denen Stahlstische ausgefiihrt wurden, hatten die Landschaft des Riesengebirges
populiir gemacht. Die Schneekoppe tritt hier auf'als Dominante weit reichender Ansichten: von den Friesensteinen
im Landeshuter Kamm und vom Weg bei Amsdorf (diese zweite Auffassung erinnert an eine der Landschafien
Reinhardts)'®. Im Unterschied zu Friedrich galt Richters Interesse nicht einer metaphysischen Idee, die sich in
der Landschaft ausdriickte, sondern dem Irdischen und dem Charakteristischen an ihr. Daher bereicherte er
gerne seine Bilder mit Genreszenen, worin bereits die neue Poetik des Biedermeiers zum Ausdruck kam. Viele
sachliche und sentimentale Landschaftsmaler, die mit dieser Stromung der biirgerlichen Kunst verbunden
waren, kamen seit den zwanziger Jahren bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts ins Riesengebirge. Zu ihnen gehorte
Friedrich Wilhelm Delkeskamp (1794-1872), der friiher fiir Graf Raczynski aus Rogalin titig war, Schopfer
einer realistischen Ansicht in Aquarell von der Umgegend des Mittagssteins auf den GroBen Teich und auf die
Schneekoppe'”. Nachdem der Konig und die Mitglieder der preuflischen Herrscherfamilie einige Residenzen
am FuB der Schneekoppe, vor allem in Erdmannsdorf, erworben hatten, kamen auch Berliner Maler hierher,
w.a. Johann Heinrich Hintze (1800-vor 1862) und Wilhelm Briicke (um 1790- nach 1850). Ein Gemiilde des
letzteren, Blick auf Arnsdorfund Schneekoppe (1844, Nationalmuseum in Breslau), stellt eine idyllische, sonnige,
am Horizont mit dem Gebirgskamm (in dessen Mitte die Schneekoppe) abgeschlossene Landschaft dar, deren
Komposition ausgewogen und Zeichnung prizise sind (11, 17). Aufder Wiese im Hintergrund weidet das Vieh,
im Vordergrund sind Personen in Volkstrachten zu sehen; bei der Biuerin und dem Jungen handelt es sich um
Religionsfliichtlinge aus Tirol. Ein anderes, heute verschollenes Gemiilde Briickes von 1846 zeigte die zwei
Jahre friiher in Briickenberg aufgestellte norwegische Kirche Wang, der sich eine Gruppe vornehmer Touristen
nithert; eine Dame wird in der Siinfie getragen. Den Bildhintergrund machte der Gebirgskamm mit der

wolkenbedeckten Schneekoppe aus'®.
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Die Schneekoppe als Inspirationsquelle
deutscher Kinstler im 19. und 20. Jahrhundert

Auch viele schlesische Kiinstler der Biedermeierzeit suchten nach Motiven in der Niihe der Schneekoppe.
Florian Grosspietsch (1789-nach 1839) plazierte eine sentimentale Szene mit einem Hirten, der cinem Reiter |
am Rande des Dorfweges einen Blumenstrauf§ iiberreicht, vor dem Hintergrund eines blauen Gebirgspanoramas
mit dem Gipfel der Schneekoppe'® . Der gelehrte und hochbegabte Amateurmaler und zugleich Verfasser von
Fithrern durch die schlesischen Gebirge, Karl Friedrich Mosch, malte idyllische Ansichten von Hirschberg, ||
Fischbach und Seidorf mit der im Hintergrund emporragenden Schneekoppe® . Der Bedarf an Andenken seitens |
der immer zahlreicheren Touristen. die zu den schlesichen Bergen und Kurorten kamen, hatte es zur Folge, |

dass die Vervielfiltigungstechniken: zuniichst Kupferstiche, dann zunehmend Lithographien mit Vorliebe '
angewendet wurden. In diesen Techniken ausgefiihrte Landschafien wurden vielerorts, auch in der Baude auf |
dem hichsten Berg, verkauft. Die Traditionen Balzers, der Schweizer Graphiker und des Breslauer
Kupferstechers Friedrich Gottlieb Endler (1763-nach 1830) wurden von Kiinstlern aus Schmiedeberg: |
Friedrich August Tittel (um 1770-nach 1833). Carl Theodor Mattis (1789-1881) und Carl Julius |
Rieden (1802-1858) fortgestetzt. Die Schmiedeberger Kiinstlergruppe konnte dank Ernst Wilhelm |
Knippel (1811-1900) fast bis Ende des 19. Jahrhunderts titig sein. Die Ansichten der Schneekoppe wurden ‘
aus verschiedenen Blickpunkten gezeigt: von den Tilern (aus Erdmannsdorf und Buchwald), von den

Bergen (vom Kleinen und GroBen Teich, vom Koppenplan, wie z.B. die kolorierte Lithographie von

Mattis, die etwa 1830 entstand und eine seltsame Pflanzenwelt wie auch eine Touristengruppe im _
Vordergrund zeigt*! ), von den Grenzbauden. Von der tschechischen Seite wurden zumeist Ansichten vom

Riesengrund, vom Quellgebiet der Elbe und von der Wiesenbaude her angefertigt. Dargestellt wurden
dann nur der Berggipfel und die darauf stehenden Bauten: die Laurentiuskapelle, die 1824-1850 die
Funktion einer Herberge hatte (Innenraum auf einer Mattis zugeschriebenen Lithographie, um 1830%)
und die Bauden, angefangen mit der ersten von 1850; aufgezeichnet wurden auch tragische Ereignisse,
wie der Brand der Baude von 1857. Auch Ansichten von der Schneeckoppe aus waren Themen fiir
Radierungen und Lithographien. Knippel hatte 1881/1882 ein ganzes Panorama in lithographischer Technik
gezeichnet, das aus Ansichten in alle vier Himmelsrichtungen bestand*.

Charakteristische Ansichten des Riesengebirges, in einer realistischeren Form bei einer gekonnten
Wiedergabe der Raum- und Helldunkeleffekte, zeichneten die Illustratoren Louis Ferdinand Koska (1808-
1862) und Theodor Bliitterbauer (1823-1906) in der zweiten Hiilfte des 19. Jahrhunderts. Vom ersteren
stammt die Ansicht des Schneekoppengipfels mit Kapelle und Baude, die in der lithographischen Fassung

im Schlesischen Album (1854-1862)** verdffentlicht worden ist. Der andere fertigte mehrere Zeichnungen
an, die in Form der Stahlstiche das Werk Franz Schrollers Schlesien (um 1880) illustrierten, darunter eine
Ansicht von der Schneekoppe von Glausnitz aus® . In der Malerei dagegen hatte sich indes cin neuer Stil
verbreitet, der nach neuen, vielmehr anonymen Motiven suchte, die cine Gelegenheit fiir ein Studium von
Licht, Atmosphiire und Farbe boten aber nicht auf die Stimmung verzichten lieBen. Der ins Riesengebirge
verlichte Breslauer Maler Adolf Dressler (1832-1881), Endecker der Schonheit von Hain, malte die
Schneekoppe nicht oft. Hatte er es aber getan, dann stellte er den Berg so dar, wie auf einer seiner
Freilichtstudien (Blick auf den Melzergrund und Krummbhiibel, 1870-1880, Nationalmuseum in Warschau),
die mit breiten Pinselziigen in dunkelblauen Tonen aufgebaut wurde (11. 18); die Bergspitze ist da bedeckt
mit graublauen Regenwolken, die mit einem hellen, gringelben Ackerfeld im Vordergrund kontrastieren.
Derselbe Maler griff nach extrem naturalistischen Mitteln, als er im Auftrag das Riesengebirgspanorama
schuf: es war eine bemalte, im Halbkreis aufgestellte, beleuchtete Leinwand, deren optische Verlangerung
das sog. Vorterrain ausmachte , Das Panorama, das fiir die grofite touristische Attraktion Schlesiens auf der
regionalen Ausstellung von 1881 in Breslau warb, zeigte eine Ansicht von der Bismarckhohe aus. So spielte
hier die Schneekoppe eine geringere Rolle, im Gegensatz zu der GroBen Sturmhaube und den Schneegruben
(vgl. das Olstudium der Ansicht, erhalten im Museum in Hirschberg).
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In der zweiten Hilfte und insbesondere im letzten Viertel des 19, Jahrhunderts wurden die Maler, die

die Riesengebirgslandschaft wiedergaben, sehr zahlreich, Dies hing zusammen mit anwachsender
zahlenmiiliger Stiirke des schlesischen Kiinstlermilieus und der Entwicklung der Breslauer Kunstschulen
im Bereich der Landschaftsmalerei. 1879 wurde Dressler Leiter des Meisterateliers fiir Landschaftsmalerei,
nach seinem Tode hatte Carl Ernst Morgenstern (1847-1928) die an der Breslauer Kunstschule (der spiteren
Akademie) neugegriindete Klasse fiir Landschafismalerei ibernommen. Der aus Miinchen eingewanderte
Maler entdeckte allmiihlich die Schonheit Schlesiens, indem er fiir seine Schiiler Pleinairstudien an diversen
Orten (seit Ende der achtziger Jahre zumeist im Riesengebirge, in der Umgegend Krummbhiibels) veranstaltete
(I1. 29, 30). Sie fanden auch an der tschechischen Seite statt, so malte er z.B. 1906 mit seinen Schiilern in
Petzer. Mit der Zeit lie er sich selbst in der Niihe der Schneckoppe nieder, baute sich ein Haus zwischen
Steinseiffen und Wolfshau. Auf Grund der Pleinairstudien schuf er im Atelier groBe Gemiilde, hiufig unter
Anwendung besonderer Beleuchtungseffekte: des endenden Sonnenuntergangs und der einsetzenden
Abendddmmerung (Blick vom Grofien Teich auf die Schneekoppe, 1899, verschollen, vom Kiinstler mehrmals
wiederaufgenommen®” ) oder einer Mondnacht (Hochmoor auf dem Koppenplan im Mondschein, 1897°%),
Bekannt wurde er vor allem durch Ansichtskarten, die seine Olgemilde bzw. eigens fiir diesen Zweck
ausgefiihrien Aquarelle reproduzierten. Diese Ansichtskarten hatten nun eine ihnliche Rolle gespielt, wie
frither die Radierungen und Lithographien der ,.Schmiedeberger Gruppe” es taten. Zahlreiche Ansichten der
Schneekoppe in verschiedensten Auffassungen konnte man in der Baude am Gipfel mit dem Aufdruck
.Eigentum und Verlag von E. Pohl, Schneckoppe™ erwerben. Von Morgensterns Zeitgenossen, die mit seiner
Schule nicht verbunden waren, miisste hier Paul Linke (1844-1917) erwiihnt werden, und zwar wegen
seiner Zeichnungen und nicht mehr erhaltenen Bilder der Schneekoppe (11. 41), wie z.B. eine majestiitische
Ansicht vom Melzergrund bzw. vom sog. Schlesischen Weg (Bleistift, Nationalmuseum in Warschau)™.

Die Schneekoppe, zumal im Wintergewand, begeisterte den hervorragendsten Maler des Breslauer
Jungendstils, Max Wislicenus (1861-1957), ebenfalls Professor an dortiger Kunstakademie, Mitgestalter
deren Reformen zu Anfang des 20. Jahrhunderts). Bereits in den spiiten neunziger Jahren beteiligte er sich
an Schiexkursionen ins Gebirge, zuniichst betreut von seinem befreundeten Schilehrer und Eigentiimer der
Neuen Schlesischen Baude, Adolph. . ,Damals malte ich oft kleine Studien im Freien, indem ich selbst auf
Schneeschuhen mein Malgeriit auf einem Sportschlitten hinter mir herzog.™" So entstanden zahlreiche Studien
des Hochsten Berges, die ihn zumeist vom Siiden her zeigten, z. B. vom Weg von Brunnberg zur Geiergucke
bzw. vom Fuchsberg®'. Die letztere Fassung, aufgebaut mit flachen Flecken warmer, im goldenen
Sonnenschein kulminierender weiBer Tone und mit kalten Blautdnen bei tiirkisfarbenem Himmel mit leichtem
Rosaschimmer, wiederholte der Kiinstler in einer monumentalisierten Form (u.d.T. Winter, aus dem Zyklus
dekorativer Panneaux von 1918 fiir das Hirschberger Museum, die das Riesengebirge in vier Jahreszeiten
zeigten). Die Schneckoppe kam dort noch im Bild Sommer vor, auf dem sie iiber einem weit reichendem
Gebirgspanorama vor dem Hintergrund des Hirschberger Kesseltals emporragte. Von allen diesen Bildern
ist nur der Winter erhalten (Museum in Hirschberg, I1. 19), erhalten sind auch die Vorstudien (in der Sammlung
der Familie des Malers in Hamburg). Das Motiv der schneebedeckten Biiume im Vordergrund, die an
phantastische Gestalten denken lassen und der Darstellung des Winters eine mirchenhafte Stimmung
verleihen, kam in den Gemiilden Wislicenus’ auch selbstiindig vor.

In der Neuromantik der Jahrhundertwende wurzelte auch die Kunst Erich Erlers (1870-1946), der vor
allem durch die Alpenlandschaft angeregt worden war, Seltener griff er nach Bergmotiven aus seiner Heimat,
indem er mit Aquarell- und Guaschfarben z.B. das geheimnissvolle, dunkle Massiv teilweise wolkenbedeckter

Schneekoppe malte (undatierte Arbeit, Nationalmuseum in Breslau) (11, 20), Der Dresdener Maler und Graphiker
Otto Fischer (1870-1947) verbrachte in den Jahren 1900-1908 jeden Winter und Vorfriithling in den Bauden in
der Niihe der Schneekoppe, wo er rauhe, asketische Darstellungen schneebedeckter Abhiinge, Hochebenen
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und Hochmoorlandschaften schuf (Schneeschmelze, Pastell, vor 1908, Nationalmuseum in Warschau* ;
Koppenplanlandschaft, Mezzotinta) (11. 21). Er wurde dort von zwei Schiilern Morgensterns begleitet: Alfred
Nickisch (1872-1948) und Heinrich Tiipke (1876-1951). Von den Malern, die zu dieser Zeit das Riesengebirge |
besuchten, soll hier Edward Harrison Compton (1881-1960) genannt werden, ein in Miinchen titiger

Engliinder, der naturalistische Schneekoppenlandschaften von unterhalb des Riesengebirgskammes von der |
siidwestlichen Seite schuf (Haus Schlesien, Kénigswinter)" und eine klassische Ansicht von Schmiedeberg |
aus malte (Privatbesitz). In beiden Fiillen ist der Berg iibermiéBig hoch, mit einem zu spitzen Gipfel.

Das Milieu der in der Umgegend des Riesengebirges tatigen Kiinstler war in der ersten Hilfte des 20,
Jahrhunderts von den Absolventen der Morgensternschen Klasse fiir Landschaftsmalerei dominiert. Die
meisten von ihnen hatten die naturalistischen und akademischen Methoden ihres Lehrers aufgegeben. Paul

Weimann (1867-1945), Autor unpriitentidser Landschaftsstudien von verschiedenen Tages- und Jahreszeiten

geblieben (11. 35). Georg Wichmann (1876-1944) stellte die Schneekoppe in seinen sonnigen, farbgesdttigten
Skizzen dar, insbesondere in den Jahren 1914-1924 (mit Unterbrechung in der Kriegszeit), als er in Birndorf |

(Blick auf Riesenkamm und Schneekoppe, Museum in Hirschberg)™ ist wohl seinem Meister am treuesten ‘

bei Schmiedeberg lebte® . Dann iibersiedelte er nach Schreiberhau, wo 1922 die Kiinstlervereinigung St. '
Lukas gegriindet wurde, die die meisten Riesengebirgskiinstler verband. Zu ihr gehérten auch jiingere Schiiler |
Morgensterns, wie Franciszek Jackowski (1885-1974) und Hans Oberliinder (1885-1945), die die
Ansichten nicht nur des westlichen, sondern auch des dstlichen Teiles des Riesengebirgskammes malten

und dabei die Errungenschaften neuer Kunststrémungen in Anspruch nahmen (Schneekoppe im Winter von ‘
Oberlinder, 1939, mit dem Motiv nackter, ,.expressionistischer” Biume'), Zum Maler des hichsten '
schlesischen Berges wurde der seit 1921 in Krummhiibel, spéter in Hirschberg lebende Friedrich Iwan

(1889-1967), der sich neben Aquarellmalerei hauptsichlich graphischer Techniken bediente, mit denen er |
jedoch sehr malerische Effekte erreichte. Er mochte besonders den Winter und Vorfrithling, und in der
Landschaft suchie er vor allem die Stimmung, die er mit der Komposition des Bildes und dem Spiel von
Licht und Schatten erreichte ( Vorfriihling, 20er Jahre des 20. Jh., Farbenradierung, Aquatinta) (I1. 22).

Mit der Titigkeit dieser Kiinstlergeneration, die durch die Zasur des Jahres 1945 plotzlich abgebrochen
wurde, wurde eine Epoche kiinstlerischer Darstellungen des Heiligen Berges Schlesiens abgeschlossen. Fiir
ihre symbolische Beendigung kénnen die Gemilde von Otto Dix (1891-1969), dem bedeutenden Maler der
Avantgarde, Professor an der Dresdener Akademie, aus der er 1933 entlassen wurde, angesehen werden. Zu
Anfang der vierziger Jahre bekam er einen Aufirag vom schlesischen Industriellen und Kunstsammler Albrecht
Haselbach, einen Zyklus religidser Szenen zu schaffen, die sich vor dem Hintergrund der Schneekoppengegend
abspielen, u.a. des Koppenplans, des Kleinen und GroBen Teiches. des Melzergrundes' , und direkt an die

Werke Caspar David Friedrichs ankniipfen.

Piotr Eukaszrewicz

Dr. Pioir Lukaszewicz — Kunsgeschichtler, Kurator der Abteilung Malkunst im Nationalmuseum in Wroclaw, Forscher und Kenner der
Malerei des 19. w. 20. Jhts und Autor von vielen Verdffentlichungen, Ausstellungen. w.a. der schlesischen Malerei

Bibliographische Note

In dem Aufsatz wurden folgende bibliographische Positionen ausgewertet (chronologisch aufgestellt, in Klammem: in Anmerkungen
angewendete Kurztitel): G. Grundmann, Das Riesengebirge in der Malerei der Romantik, [L Aufl.], Breslau 1931 (Grundmann 1); [11
Aufl.], Miinchen 1958 (Grundmann); Das Riesengebirge in der Kunst des 19. Jahrhunderts, Schlesisches Museum der bildenden Kiinste
[Ausstellungskatalog], Breslau 1937; G. Grundmann, Kiinstler und Kiinstlertkolonien im Riesengebirge,  Jahrbuch der Schlesischen Frie-
drich Wilhelms-Universitit zu Breslau™, 17; 1972, 5. 349-384; Das Riesengebirge in der Graphik des 18, und 19. Jahrhunderts [ Ausstel-
lungskatalog], Marktoberdorf/ Allgiiu (Das Riesengebirge in der Graphik...); H. Wichmann, Georg Wichmann 1876-1944. Der Maler des
Riesengebirges und sein Kreis, Wiirzburg 1996 (Wichmann); M. Staffa, Karkonosze, Wroclaw 1996 (Staffa); P. Lukaszewicz, A. Kozak,

69




Bilder der Natur. Adolf Dressler und die schlesischen Landschaftsmaler in der zweiten Hiilfte des 19. Jahrhunderts, Nationalmuseum in
Breslau, Nationalmuseum in Warschau; [Ausstellungskatalog), Wroclaw 1997 (Lukaszewicz, Kozak), Die imposante Landschaft. Kiinstler
und Kiinstlerkolonien im Riesengebirge im 20. Jahrhundert, Gesellschaft fur interregionalen Kulturaustausch, Berlin, Muzeum Okrggowe
w Jeleniej Gorze, Berlin und Jelenia Gora 1999 [Die imposante Landschaft], . Lukaszewicz, Sudety oczami malarzy. Z dziejow przedstawia-
nia gor w malmrstwie XIX i pierwszej polowy XX wicku [Die Sudeten in den Augen der Maler. Aus der Geschichte der Gebirgsdarstellungen
in der Malerei des 19, und der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts], in: A. Wojcik (Hrsg.), Gory polskie w malarstwie, Materialy z Sympozjum,
Krakow 1999 8, 24-44.

Grundmann, S. 20-21; Das Riesengebirge in der Graphik..., S. 9-10

Zitiert nach: Grundmann, S. 53,

Reproduktionen der zwei ersteren Fassungen bei Grundmann, S 58-59

Zitiert nach: 1.Q. Adams, Listy o Slgsku [Briefe iber Schiesien], Wroclaw-Warszawa 1992, 8. 57

Das Gemiilde im Nationalmuseum in Breslau: andere: s. Reproduktionen ber Grundmann, S. 26, 2

LF. Zollner, Briefe diber Schlesien..., Berlin 1792, zit. nach Grundmann, 8. 26.

Grundmann |, Abb. S. 34

Grundmann, Abb. S. 34

Grundmann, Abb. 5. 42.

Riesengebirge in der Graphik..., Abb. S. 30, Pos. 67.

Siche w.a.: Grundmann, Kapitel 1V; H. Borsch-Suppan, K. Jihning, Caspar David Friedrich, Minchen 1973.

! Borsch-Suppan, K. Jihning, Abb. S, 383 (Pos. 304).

! Ebenda, Abb. S. 380 (Pos. 300), 157 (Farbtafel 38), 440 (Pos. 414),

Ebenda, Abb. 5. 443 (Pos. 418)

* Ebenda, Abb. S. 422 (Pos. 386)
H. Herloszsohn, Wanderungen durch das Riesengebirge und die Grafschaft Glatz, Leipzig 1841, Abb. n.d.S. 86, 114; cine Reproduktion
der anderen der genannten Illustrationen in: Das Riesengebirge in der Graphik..., §. 24, Pos. 44

* Grundmann I, Abb. 5. 109

* Grundmann, Abb, 5. 118,

' A. Kozak, Mistrzowie rysunku niemieckiego... Ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie [Ausstellungskatalog], Warszawa

1991, Abb. 8. 29

Grundmann, Abb. S, 148-150.

| Das Riesengebirge in der Graphik..., Abbildung auf dem Umschlag, Pos. 50; hier auch Reproduktionen der Ansichten aus anderen

Perspektiven

Ebenda, Abb. 5. 27, Pos. 61

I. Eisenminger, Die Rundschau von der Schneekoppe, “Der Wanderer im Riesengebirge” 2, 1882, Nr. 15, S. 5; Das Riesengebirge in

der Graphik..., Abb, S.31, Pos. 68; Staffa, Abb. S. 92

L.F. Koska, Schlesisches Album, Breslau 1854-1862 (Verlag Trewendt & Granier), Pos. 4

5 V. Schmilewski, Romantisches Schlesien. Bilder von Theodor Blitterbauer, Wiirzburg 1993, Abb, 31
Siehe Lukaszewice, Kozak, S. 118, Pos. 161,

* (. Bacr, Zwei Bilder von Prof. Morgenstern, “Der Wanderer im Riesengebirge™ 19, 1899, Nr. 12, 5. 182; eine der spiteren, modemisierten
Fassungen in Haus Schlesien in Konigswinter, Reproduktion: [Die imposante Landschaft], S. 61.

" 0. Baer, Die Ausstellung von bildlichen Darstellungen aus dem Riesengebirge in Hirschberg, “Der Wanderer im Riesengebirge™ 17,
1897, Nr. 7, 5. 107

' Lukaszewicz, Kozak, 5. 118, Pos. 161

' Erinnerungen des Malers, gegen sein Lebensende niedergeschricben Maschinenschrift beim Verfasser.
Das erstere Gemiilde ist im Besitz der Familie des Kiinstlers in Hamburg, das andere: Privateigentum, reproduziert in: Lukaszewicz,
Kozak, S. 148, Pos. 245

! Lukaszewicz, Kozak, Abb. S. 108, Pos. 128; vgl. auch Pos. 129-131

' Wichmann, Abb. S. 186.

Lukaszewicz, Kozak, Abb, S, 143, Pos. 236.

< Solche Gemiilde (Gewisserrand mit Kamm und Schneckoppe, um 1922, Blick auf die Schneekoppe und den Melzergrund, 1923, Blick
von Erdmannsdorf auf die Schneekoppe, um 1924) reproduziert Wichmann, S. 115, 117, 121.
Die imposante Landschafi, Abb. §. 190.

" Ebenda, S. 133-134, Abb
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Ilustrationen




AUTOR NIEZNANY

Panorama Karkonoszy z pawilonu w Bukowcu
litografia
XIXw.

CEETOETT DRR SRR DR,

> T )
geaehen  wess A -(/:N/éaa 12040 o'/j_u.r(‘pmr/ﬁ"-’

Sk

23
AUTOR NEZNAMY KUNSTLER UNBEKANNT
Panorama Krkonos z pavildnu v Bukowci Panorama des Riesengebirges vom Pavillon in Buchwald
litografie Steindruck
19, stol, 19.Jn.
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Album / lllustrationen

FRIEDRICH AUGUST TITTEL

Sniezka
akwaforta
| polowa XIX wieku

24,

FRIEDRICH AUGUST TITTEL
Snézka

Jept
1. pol. 19 stol.
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FRIEDRICH AUGUST TITTEL

Schneekoppe
Kupferstich
1. Halfte d. 19. Jh.




AUTOR NIEZNANY

Pejzai gorski- Pielgrzymy
olej, tektura
Il potowa XIX wieku

29,

AUTOR NEZNAMY
Horska krajina - Poutnik

olej, lepenka
2. pol. 19. stol

74

KUNSTLER UNBEKANNT

Berglandschaft - Dreisteine
0l, Pappe
2. Halfte d. 19. Jh




Album / lllustrationen

26,

GEORG TRAUTMANN GEORG TRAUTMANN GEORG TRAUTMANN
Srebrny Grzbiet zimg Stfibry hibet v zimé Sitberkamm im Winter
olej, ptétno olej, platno O, Leinen

lata 20. XX w 20. léta XX, stol 20. Jahre d. 20. Jhis

75




PAUL AUST

Gorska laka w Karkonoszach
ze schroniskiem Strzecha Akademicka
olej, piétno
lata 20. XX w.

PAUL AUST

Horska louka v Krkono$ich s boudou
Strzecha Akademicka
olej, platno
20. léta XX, stol

~4

=21

PAUL AUST

Bergwiese im Riesengebirge mit Hampelbaude
Ol, Leinen
20. Jahre d. 20. Jhts

m——




Album / lllustrationen

28.
PAUL AUST PAUL AUST PAUL AUST
Widok na Sniezke z Wielkiego Stawu Pohled na SnéZku z Velkého rybniku Blick auf die Schneekoppe vom Grossen Teich
pastel pastel Pastell
| polowa XIX wieku 1. pol. 19. slol. 1. Halfted. 19. Jh.



29,

CARL ERNST MORGENSTERN CARL ERNST MORGENSTERN CARL ERNST MORGENSTERN
Kozie Grzbiety Kozi hibety Ziegenricken
olej, pidtno olej, plaino Ol, Leinen

ok. 1910 kol.r. 1910 um 1910
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Album / lllustrationen

30.
CARL ERNST MORGENSTERN CARL ERNST MORGENSTERN CARL ERNST MORGENSTERN
Sniezka jesieniq Snézka na podzim Schneekoppe im Herbst
olej, plétno olej, platno 01, Leinen
1910 1910 1910



FRANZ VON JACKOWSKI

Widok na Sniezne Koy
olej, ptotno
ok, 1930

FRANZ VON JACKOWSKI
Pohled ke Snéznym jamém

olej, platno
kol, r. 1930
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FRANZ VON JACKOWSKI

Blick auf die Schneegruben
QOl, Leinen
um 1930




|
|
32
GEORG WICHMANN GEORG WICHMANN GEORG WICHMANN
Sniezne Kotly Snézné jamy Schneegruben
olej, ptotno olej, platno 01, Leinen
lata 20. XX w. 20. léta 20. stol. 20. Jahre d. 20. Jhis
81




ALFRED NICKISCH ALFRED NICKISCH ALFRED NICKISCH
Widok na Sniezne Kolly jesienia Pohled na Snéiné jamy podzim Blick auf die Schneegruben im Herbst
olej, tektura olej, lepenka Ol, Pappe
ok. 1910 kol.r. 1910 um 1910




i — — i — A S— ———. — —

BENNO DLOUHY

Maly Staw
ole|, tektura
1910

BENNO DLOUHY
Maly rybnik

olej, lepenka
1910
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BENNO DLOUHY

Kleine

Ol, Pappe

{
|
|

PE———————— e e e

-

-

1910




PAUL WEIMANN PAUL WEIMANN PAUL WEIMANN

Widok na Czamy Grzbiel i Sniezke Pohled na Cemy hieben a Snézku Aussicht zum Riesenkamm und Schneekoppe
olej, tektura olej, lepenka 0Ol, Pappe
| polowa XX wieku 1.pol. 20. stol 2. Halfte d. 19. Jh




FRITZ HARTMANN FRITZ HARTMANN FRITZ HARTMANN

Sniezka z Bialg taka Snéika s Bilou loukou Schneeko,
olej, tektura olej, lepenka )
1922 1922 1922
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HENDRICH HERMANN

Wielki Staw
olej, ptotno
Il potowa XIX wigku

HENDRICH HERMANN

Velky rybnik
olej, platno
2.pol.19, stol

HENDRICH HERMANN

Grosser Teich
0l, Leinen
2 Halfted. 19.Jh




JOSEF MANES

Zachod storica w gorach
olej
1840

JOSEF MANES

Zapad slunce v horach
ole|
1840

JOSEF MANES

Sonnenuntergang in den Bergen |
O
1840 ‘




CARL FRANZ KLOSE CARL FRANZ KLOSE CARL FRANZ KLOSE

Widok na Sniezke Pohled na Snézku, Velky Rybnik Blick auf die Schneekoppe mit dem Grossen Teich
z Wielkim Stawem i schroniskiem ksigcia Henryka a Prinz-Heinrich boudou und der Prinz-Heinrich-Baude
fotografia, sepia fotografie, sépie Fotografie, Sepia




ERICH FUCHS

Studniénl Hora
akwaforta
1924

ERICH FUCHS

Studniéni Hora
lept
1924

ERICH FUCHS

Brunnberg
Kupferstich
1924






Gora — Zywioly — Artysta

Hora — Prvky — Umélec

Berg — Elemente — Kiinstler







Gora — Zywioly — Artysta

Plancta Ziemia cechuje sig ogromna rozmaitoscia ksztal-
tow terenu.

W uproszczeniu mozna powiedzie¢, ze kazde wedrowa-
nie nizing koneczy si¢ napotkaniem gory... Niziny prawie sig
nie zauwaza, aczkolwiek to gléwnie ona daje czlowiekowi chleb
powszedni. Gory nie mozna nie dostrzec; dla jednych istnieje
ona po to by si¢ z nig zmierzy¢, dla innych jest miejscem prze-
zy¢ estetycznych, zamyslen, natchnien, spotkan ze Stworca...

W bliskim nam sasiedztwie przebiega wazna granica kli-
matyczna, zwornik kilku kultur — pasmo Karkonoszy. To jedna

Wielka Gora o fascynujacym obliczu...

karkomoski, ole) ma desce, XIX/XX w.
, prkno, olej, 19.20. stol

aff, Holz, O1, 19./20. Jh

Gora — podobnie jak Pustynia — jest najlepszym miejscem dojrzewania duszy. Du-
sza jest spragniona milczenia Gory 1 Pustyni.
Na piaszczystej Pustyni powietrze i luzne czastki ziemi pozostaja wzgledem siebie
w bezruchu lub tez zespalaja si¢ w szalonym tancu.
Gora to najczesciej najtwardsza, najbardziej spojna posta¢ zywiotu ziemi. Jest ona
w miare niezmienng — w skali ludzkiego Zycia — scena, na ktorej stale rozgrywa si¢
dialog pomiedzy powietrzem i woda w trzech jej postaciach.
A pierwsza przyczyna wszystkich proceséw i moca podtrzymujaca wszelki ruch
jest ogien (Slonce).
WZycie jest §wiatlem”
prof. Wiodzimierz Sedlak

Biblia rozpoczyna histori¢ Stworzenia stowami: , Niech sig stanie Swiattos¢”

Termin ,,$wiatlo” przybiera rézne znaczenia dla ro6znych ludzi. Swiatlo fascynowa-
to od zawsze malarzy, poetow. muzykow... Mimo ogromnego postgpu nauki w dziedzi-
nie wyja$niania natury tego fenomenu, ciagle jest dla nas nieodgadniona jego falowo-
korpuskularna natura.

Jezeli dzwieki okresli¢ jako przedzial czestotliwosci fal mechanicznych wywolu-
jacych percepcije dzwigkowa, to o $wietle mozna powiedzie¢, ze stanowi zakres fal elek-
tromagnetycznych wywolujacych wrazenia wzrokowe. Szeroko$¢ takiego przedziatu
wynosi zaledwie jedna oktawe. W zakresie tym fale elektromagnetyczne o roznej diugosci
wywoluja u czlowieka wrazenia roznych barw. Obserwacje wykazuja, ze nizej rozwinigte
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zwierzeta wrazliwe sg na promieniowanie o krotszych falach. Dla owad6w na przykiad

barwa czerwona jest tak samo niewidoczna jak dla nas ultrafiolet.

Swiatlo widzialne odgrywa podstawowa role w powstawaniu, rozwoju i dziatalnosci
zywych organizmow. Zasadniczym procesem zyciowym roslin zielonych jest fotosynte-
za — to najpowazniejszy skutek biologiczny dziatalno$ci Swiatla widzialnego.

Innym efektem biologicznym Swiatla jest stwarzanie Swiatu ozywionemu mozli-
wosci otrzymania informacji o otaczajacym je srodowisku.

Ale nas najbardziej interesuje oddziatywanie §wiatta na strukture psychiczna, a tym
samym na wszelkie przejawy tworczosci czlowieka.

Zasprawg zywiolu o gnia (Slonca)ta czgs¢ wody, ktora nie jest uwigziona we
wnetrzu lodowedw, w gigbinach morskich i ciele (skorupie) Planety cierpliwie, od mi-
lionow lat, odbywa wedrowke od ziem i poprzez powietrze doswojego Ojca —
Oceanu. Stad - parujac — ponownie trafia do powietrza (atmosfery) i pozostaje w nim
w postaci gazu, kropli lub krysztatkow lodu tak dtugo, az przemieni si¢ w opad (deszcz,
$nieg, grad). I tak od nowa...

Woda zawieszona w powietrzu uczestniczy w powstawaniu znacznej liczby zja-
wisk optycznych. Kropelki wody i krysztatki lodu — jako osrodki o zupeie innych
wiasciwosciach niz ich otoczenie — poddane wladaniu bezposredniego biatego Swiatla
stonecznego (lub odbitego od Ksigzyca) staja sig zrodlem kolorowych fenomenow na
niebie.

Tegcza, gloria, halo, wieniec, iryzacja, zielony promyk,
miraz..

By moc obserwowac je w miarg czgsto, a nie od przypadku do przypadku, nalezy
przynajmniej w skromnym zakresie pozna¢ prawa rzadzace atmosfera; na przyklad wie-
dzie¢ kiedy powstaja dogodne warunki do tworzenia si¢ chmury Cirrostratus... Bo to
wlasnie wraz z jej pojawieniem si¢ u czola frontu cieplego zwiazane jest wystapienie
calego spectrum zjawiska halo: stofic pobocznych, stupéw swietlnych, barwnych kre-
gow 1 tukow...

A nade wszystko trzeba cierpliwie i pokornie spoglada¢ ... w gore.

. Gdv zobaczysz cos pigknego,
nie chwyitaf za aparat fotograficzny,
czy tes nie Zalujf, Ze nie masz go przy sobie -
nie kolekcjonuj pigknyeh chwil.
Szezescia nie da si¢ zamkngd w albumach,
nie da sig¢ go przywolac przez odwracenie kartki
Nie mysl, Ze juz nic wspanialego spotkad cig nie moze.
Idz naprzod.
Badz spokejny: rzeczywistosé jest bogata -
nie wyczerpujesz jef w ciggu swego Zycia. "

Ks. Mieczystaw Malinski
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Goéra - Zywioly — Artysta

. Pigkna w naturze we wlasciwym znaczeniu nie ma,
ono tvlko w nas samych -
my je odnajdujemy i nie tvlko artysci z fachu™

Brat Albert Chmielowski

Cale bogactwo form przyrody jest tvlko srodkiem do celu,
tylko narzedziem ducha twérczego ™

Michal Sobeski |

Porazeni blaskiem, majestatem i harmonig ulotnych form oraz wymowna, gi¢boka
symbolika zawarta w ich geometrii, zniewoleni i zauroczeni tym, co widzimy na niebie,
na chmurach i wokot siebie, chlongc to wszystko calym swym jestestwem, zapominamy
o kamerze, otowku, pedzlu...

Pragniemy pozostawa¢ nieskonczenie dlugo w tym rozkosznym stanie; zasmuca
nas krotkotrwato§é porywajacego widowiska — to tylko sekundy i minuty... Lecz nie
pozwalajmy si¢ zdominowa¢ negatywnym uczuciom — barwne, ulotne fenomeny staja
sie cze$cia naszego ,,Ja”. Zapewne nieznaczny efekt przyniosta by nam proba odnalezie-
nia wielkich dziel powstalych w czasie trwania inspirujacego zdarzenia optycznego lub
tez po jego ustapieniu. Owszem, bywa tak, ze cztowiek wrazliwy na zaistnialy bodziec
estetyczny i umiejacy odczytaé przestanie duchowe z nim zlaczone dokonuje aktu twor-
czego juz w kilka dni po niezwyklym przezyciu. Najczesciej jednak mija duzo czasu,
nim uzewnetrzni si¢ ono konkretnym ksztattem. I jesli nawet artystg zawiedzie pamigc,
to i tak 6w stoneczno — powietrzno — wodny spektakl wzbogaci na stale jego wnetrze.

Ogladane misterium zaslubin zywiolow objawi sig kiedy$ jesli nie znaczacym dzie-
tem, to przynajmniej celnym aforyzmem, zwrotka wiersza, cickawym zestawem kilku
nut czy barwnych plam.

. Miedzy pierwszym uderzeniem motyki
a Zniwami mogq uplyngc wieki™

Karol de Foucauld

Gory budza zachwyt, uwrazliwiaja na pigkno, poruszaja najczulsze struny duszy ‘
(element zenski, Ying). Takze wzmacniaja, pobudzaja ambicje, mobilizuja sity, przygo-
towuja do walki (element meski, Yang). ‘
Karkonosze — ,,Arktyka w probowee”. To znane klimatologom i ludziom gor po-
rownanie jest calkowicie uzasadnione. Zima w partii grzbietowej naszej Gory panuja |
iScie spitsbergenskie warunki pogodowe.
Miodzi ludzie, ktérych los przyprowadzit na karkonoskie szczyty i ,.zakotwiczyl™ ‘
ich tu na dluzszy czas przechodza na tyle twarda szkolg zycia, iz p6zniej znakomicie sig
sprawdzaja w roznych ekstremalnych sytuacjach. Wielu z nich (moja pamig¢ przecho- ‘
wuje okoto 20 nazwisk) bylo uczestnikami ekspedycji polarnych. .
Obecnie w Polskiej Stacji Antarktycznej im. Henryka Arctowskiego badania geo- |
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fizyczne prowadzi jeden ze stalych pracownikoéw Obserwatorium Meteorologicznego

na Sniezce. Rowniez piszacy te stowa — onegdaj w ciagu kilkunastu lat petniacy dyzury
w Obserwatorium Uniwersytetu Wroclawskiego na Szrenicy — ma za soba wyprawe
naukowa na Spitsbergen.

« Czlowiek wykracza (...) swq zawartosciq poza swiat przyrody w istotny sposob, a zarazem odziewa go nicjako w pewng
przestong rozmaitych specyficznyeh jakosci, nadajqeyeh niektorvm rzeczom osobliwe znaczenie (...). Ta nowa rzeczywi-
stosc, prevnaleina do eztowieka, tworzy dlan pewnego rodzaju atmosfere konieczng do nadania fego Zyvciu nowego sensu
i nowego znaczenia, "

Roman Ingarden

Zupeinie inne sfery psychiki ludzkiej zostaja poruszone wowezas, gdy znajdzie-
my si¢ w zamieci $nieznej wysokiej lub zawiei, niz podczas podziwiania fenomenow
optycznych.

Obronna reka z szalejacej ,,bialej ciemnos$ci™ wychodza odpowiednio przygotowa-
ni i doswiadezeni pracownicy Obserwatoriow, przewodnicy, ratownicy. Tragicznych nie-
raz skutkow zywiotu doznaja ludzie nie znajacy tego oblicza naszej Gory.

Dynamiczna mieszanina powietrza i $niegu, w ktérej widzialnosé zazwyczaj nie
przekracza odleglosci wyciagnigtej dloni... Zanurzasz si¢ w nia, czesto noca podczas
mgly, gdy jest sprawa: dostarczenie Zywnosci, poszukiwanie zaginionych, koniecznosé
przekazania informacji.

Lodowe paciorki nanizane na struzki wiatru atakuja bolesnie ze wszystkich stron.
Bija po oczach, utrudniaja oddech... Kostniejac z zimna i tonac w wirujacym puchu
wielokrotnie gubisz droge i powracasz do punktu wyjécia. Kolejna proba... Utrata sil.
Bezradnos¢ i Igk... Prosba do Aniola Stroza.... Po godzinach zmagan wylaniasz si¢ z zy-
wiotu. Jakze czg¢sto odmieniony... Edyta Stein pisze: ,,Im ciemniej wokol nas, tym sze-
rzej musimy otwiera¢ nasze serce na $wiatlo z gory”.

Znalez¢ si¢ wewnatrz takiej zamieci i doj$¢ szezesliwie do celu — to bylaby nie-
zwykle pouczajaca lekcja np. dla muzyka, ktory zamierza skomponowaé utwér na temat
zimy w Karkonoszach. Ale nie tylko dla niego. To dominujace przezycie jest wladne
zapoczatkowac proces tworczy u pisarza, poety, filmoweca...

Pamigtajac o tym, Ze sama odpowiedz na wartos$¢ pigkna nie ma w sobie waloru moral-
nego, stwierdzi¢ nalezy, iz bliskie zjednoczenie z pigknem, jakiego dostarcza Gora, moze
wywrzec¢ na nas wplyw moralny. powodujac pragnienie poglebienia i uporzadkowania na-
szego zycia, a takze sklaniajac do rozwazan, w ktorych pojawia si¢ watek eschatologiczny....

Zamie¢ Sniezna niska. Zawieszone w powietrzu czastki sniegu ukladaja sig
w delikatne struktury, a obecno$¢ ruchu jest zaSwiadczana przez mity uszom i jednocze-
snie tajemniczy szmer.

Widz uczestniczy w misterium narodzin i $mierci odgrywanym przez zywioly po-
wietrza 1 wody w postaci stalej: oto nad $niezno-lodowym podlozem tworza sie zwawe
wiry. Po przebyciu pewnej drogi twory te zmieniaja swoj ksztatt lub ulegaja rozprosze-
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niu. W ich miejsce pojawiaja sig inne: fale, pioropusze lub ukosnie biegnace strugi $nie-
gu... Chwila ciszy i ponownie podobnie, lecz nie tak samo...

Inne zjawisko. Mgla w platach: przez grzbiet Karkonoszy przewalaja si¢ z ogromna
szybkoécia fragmenty chmury Stratocumulus fractus. Obserwator stojac na Gorze
i utrzymujac wzrok na linii mknacych wprost na niego biatych, zmiennych i fantazyjnych
form ulega zhudzeniu, Ze to on porusza si¢ w ich kierunku na basniowym dywanie....

Szczegblnie sugestywny obraz powstaje podczas ksigzycowych nocy, zwlaszcza
wowczas, gdy na duzej wysoko$ci nad szczytami — a tym samym nad obserwatorem —
utworza si¢ chmury w ksztalcie migdalow i soczewek (Altocumulus lenticularis) o nie-
pokojacych barwach.

Juz dawno temu medrey zrozumieli,
2e $wiat przyrody jest jedynie powielonym
obrazem Raju. Sam fakt, Ze ten Swial
istnieje, jest dowodem na to,

Ze istnieje 12 $wiat doskonalszy.

Bag go stworzyl, aby za posrednictwem
reeczy widzialnyeh ludzie mogli pojgc
Jego nauki duchowe”

Paulo Coelho

Gora potrafi zatrwozy¢ trzaskiem pekajace) pokrywy lodowej, szelestem i hukiem
spadajacych ze skat i kosodrzewiny bryl Sniegu i sadzi oraz gesta mgla zalegajaca nieraz
nieprzerwanie przez kilkanascie dni.... Niezwykle grozne sa tu silne burze z ulewnymi
opadami i wiatry fenowe o mocy i predkosci huraganu.

Ale to nie wszystko! Gora ma jeszcze inne skarby. Otrzyma je w obfitosci ten, kto
jest z nig zbratany. Zadziwia go fantastyczne postacie ludzi i zwierzat ze szronu, sadzi
i lodu, w ktore przeobrazily si¢ nagie dotad skaty... Zachwyci iskrzenie szaty $nieznej
i opadajacych powoli z bezchmurnego nieba krysztalkow lodu(,pytu diamento-
w e g 0”), urzekna dzwigkowe i Swietlne efekty ogn i $w. Elma, ol$ni kolorowa
poswiata na krawgdziach chmur (iryzacja), tgcza wielokrotna, srebrzysty oblok na ogrom-
nych wysokosciach i wyjatkowo dla wybranych—zorza po larna, miraz zielony
promyk...

. Zveie duchowe rod=i sie nie tylko w obcowaniu = dobrymi ludzmi,
lecz takze w spotkaniu = obrazami, kiore to Zveie naznaczajq 4

Edyta Stein

Do$wiadczaé jedynie po to, by gromadzi¢ dla siebie, to postawa infantylna
i egoistyczna, aczkolwiek wszechobecna. Posiadanymi dobrami musimy si¢ dzielic.
W procesie przeplywu wartosci wngtrze czlowieka powinno byc¢ tylko swoista stacja
posrednia. Jedne z nich — absolutne — musza opuszczaé nas w stanie niezmienionym;
inne wnikaja z powrotem w $wiat po uzyskaniu niepowtarzalnego rysu naszej osobo-
WOSCl.




Odmienny stan Swiadomosci, w ktory weszliSmy w chwili uzyskania przyzwolenia

od Natury na poznawanie jej Tajemnicy nie skonkretyzuje si¢ dzielem wysokiego lotu,
jesli nie zostalo nam dane by¢ Artysta... Ale wrazeniami Stamtad - jak kazda
wartoscia — mozemy dzieli¢ si¢ z innymi na wiele sposobow. Zostalismy wyr6znieni,

a to zobowiazuje....

Oto krotka relacja ze Szrenicy. Jej autorem jest dziennikarz-poeta.

»Czy wyobrazasz sobie jak wyglada gorna podstawa chmur ogladana ze szczytu,
~smorze chmur"”zalegajace wokoél ciebie?

Wiesz cos o glorii? Nie! Stuchaj wigc. Stoisz na Szrenicy, z tytu nisko nad hory-
zontem Swieci sfonce. Nizej przed toba, pofaldowana plaszczyzna chmur, a wokét ogrom-
nego cienia twojej sylwetki, Swiecgcego si¢ wzdtuz wierzchotkow oblokow, tworzy sig
barwny, teczowy krag... Jak aureola Swigtego! Rozumiesz to? Ty, te chmury, to widze-
nie 1 wszystko razem...”

« Cala bogata sfera pickna pozazmyslowego przyrody nie pochodzi = nief tylko z nas (...)
Rzeczywistym artystq, istotnym tworcq pigkna pozazmyslowego przyrody jest dusza nasza... "

Michal Sobeski

«Astolq sziuki jest dusza
wyrazajqea si¢ w stvlu’

Brat Albert Chmielowski

Artysta, ngkany wspomnieniami, niezdolny do uwolnienia si¢ od tego, co widzial,
styszal 1 odczuwal, bedzie czynil proby odtworzenia w pamigci swego uczestnictwa
w misterium zaslubin zywiolow,

Ale Artysta nie tylko dostrzega i utrwala pigkno; on je stwarza... To, co przezy! -
wzbogacone Jego intuicja, wrazliwoscia i wiedza — bedzie si¢ domagato skonkretyzo-
wania. | cho¢ dzielo Artysty w swej zewngtrznej formie nigdy nie jest doskonale to — jak
powiada Tugwell — w Jego wizji osiaga doskonalos¢.

Jozef Licbersbach

dr Jozel Liebersbach — wicloletni pracownik nuukowo- dydaktyczny Instytutu seograficznego Uniwersytetu Wroclawskiego
Autor wielu dzialan artystycznych w latach 1969 - 1989. Obecnie swinzany 2 Fundacja Kultury Ekologicsnej w Jeleniej Gorze




Hora — Prvky — Umélec

Jozef Liebersbach

Pro planetu Zemi je vlastni obrovska rozmanitost tvari terénu.

Jednoduse by bylo mozné fici, ze vesker¢ putovini nizinou je zavrseno setkdnim s horou... NiZiny si
téméF neviimame, prestoZe predeviim nizina poskytuje ¢loveku chléb nas vezdejsi. Hory si neviimnout
nemizeme; pro nékoho niZina existuje proto, aby s ni mohl soupefit, pro jiné je mistem estetickych prozit-
kii, pfemitani, inspirace, setkani se Stvofitelem...

V nasem blizkém sousedstvi se nachézi diilezita klimatické hranice, spojnice n¢kolika kultur — pasmo

Krkonod. Je to jedina Obrovska hora s fascinujici tvifnosti...

Hora je — podobné jako Poust’ — nejvhodnéjsim mistem pro dospivani duSe. Due Zizni po mlgeni
Hory a Pousté.

Na pis¢ité Pousti vzduch a svobodné ¢astice zemé jsou nehybné nebo se spojuji v posdetilém tanci.

Hora je nejéastéji nejtvrdsi. nejvice souvisly zemsky prvek. Je do jisté miry neménnou — v méfitku
lidského Zivota — scénou. na niz se neustale odehrava dialog mezi vzduchem a vodou ve tiech jejich podobach.

A prvni pficinou veskerych procesu a silou umoznujici véechen pohyb je ohen (Slunce).

. Zivot je svétlem ™
prof. Wiodzimierz Sedlak

Bible zaGina déjiny Stvofeni slovy: . Budiz svétlo”

Termin ,.svétlo” nabyva riiznych vyznami pro riizné lidi. Svétlo vzdy fascinovalo malife, basniky,
hudebniky... Pres vyznamny védecky pokrok v oblasti vysvétleni podstaty tohoto fenoménu, stile pro nas
ziistava nerozluténa jeho vinové — korpuskuldmi podstata.

Pokud zvuky je mozné povazovat za rozmezi frekvence mechanickych vin vy volavajicich zvukovou
percepei, pak o svétle je mozné fici, Ze predstavuje rozsah elektromagnetickych vin vyvolavajicich zrakové
viemy. Sifka takového rozmezi ¢ini sotva jednu oktivu. V tomto rozsahu vyvolavaji elektromagnetické viny

s riiznou délkou u Elovéka dojmy riiznych barev. Pozorovani ukazuji. Ze méné vyvinuta zvifata jsou citli-

j8i na zafeni s krat3imi vinovymi délkami. Napfiklad pro ovady je Cervena barva stejné neviditelna, jako
pro nas ultrafialové zareni.

Viditelné svétlo sehrava zakladni dlohu ve vzniku, vyvoji a éinnosti Zivych organizmi. Zasadnim
Zivotnim procesem zelenych rostlin je fotosyntéza — nejduleZitéjsi biologicky diisledek plsobeni viditel-
ného svétla.

Jingm biologickym efektem svétla je poskymuti zivym bytostem moZznosti ziskavani informaci o
prostiedi je obklopujicim.

Nas viak nejvice zajimé plisobeni svétla na psychickou strukturu, a timto na veskeré projevy lidskeé
tvorby.

V diisledku piisobeni Zivlu o hn & (Slunce) ta ¢ast v ody. kterd neni uvéznéna uvnitf ledoved, v
morskych hlubinach a télese (skofapee) Planety, trpélive jiz miliény let, podstupuje pout’ mezi ze mi pfres

ovzdusi ke svému Otci — Ocednu. Odtud se vypafovinim opét vraci do ovzdusi (atmosféry) a vyskytuje
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se v ném v kapalné podobé, jako kapka vody nebo ledova krystalka tak dlouho, aZ se pfeméni ve srazky

(dést’, snih, kroupy). A pak znovu...

Voda obsaZend v ovzdusi umoziuje vznik zna¢ného poétu optickych jevii. Kapky vody a ledové
krystalky, tato prostiedi s (ipIné jinymi vlastnostmi neZ jejich okoli jsou vystavena pasobeni primého bilého
sluneéniho Svétla (nebo odrazeného od Mésice) a stivaji se zdrojem barevnych fenoménii na obloze.

Duha, gloria, halo, vénec, irizace, zeleny paprsek, miraz..

Abychom je mohli pozorovat ¢astéji, a ne pouze nihodné, je tfeba alespon ve skromném rozsahu
poznat pravidla, kterymi se fidi atmosféra; napiiklad védét, kdy nastavaji podminky vhodné pro tvorbu
oblaku Cirrostratus... Nebot' pravé spolu s jeho objevenim se na ¢ele teplé fronty je spojen vznik celé fady
jevi: vedlejsich slunci, svételnych sloupii, barevnych kruhdi a oblouki...

A predevsim je nutné trpélivé a pokorné hledét ... vzhtru.

. Kdvz spatris néco pékného,
nechyviej hned fotoaparat
ani nelituj, Ze fej u sebe nemas
nevénuj se shératelstvi hezkyeh okamziki,
Stésti se nedda uvéznit v albech,
neni ho mozné privolat otadenim stranek.
Neni moiné, Ze by 1é jiz nic velkolepého nemohlo potkat
Jdi kupredu
Bud' klidny: skutecnost je bohata
nevvéerpds ji v prichéhu svého Zivota™

Pater Mieczyslaw Malinski

. Krasy pFirozené ve skuteéném vyznamu neni,
je pouze v ndas samych
my ji nalézame, a ne pouze profesionalni uméler”

Bratr Albert Chmielowski

. Celé bohatstvi prirodnich forem je pouze prostFedkem k udelu,
pouze nastrojem tvurctho ducha™

Michal Sobeski

ZasaZeni bleskem, majestatem a harmonii prchavych forem a vimluvnou, hlubokou symbolikou ob-
sazenou v jejich geometrii, zotroeni a ufknuti tim, co vidime na obloze, na oblacich a kolem sebe, pohlcujic
to viechno celou svou bytosti, zapominame na kameru, tuzku i Stétec...

Nasi touhou je nekone&né prodlouZeni tohoto rozkoSného stavu; rmouti nds kratkodobost strhujici scény
jsou to pouze viefiny a minuty... Nepfipustme v3ak, aby nas ovladly negativni pocity — barevné, prchavé feno-
mény se stavaji souddsti nadeho , Ja". Zajisté bezvyznamna by byla snaha o nalezeni velkych dél vzniklych v dobé
trvani inspirativni optické uddlosti nebo také po jejim zaniku. Oviem, stiva se, Ze clovék citlivy na nastaly
esteticky podnét, ktery dovede odedist duchovni odkaz s nim spojeny, uskuteéni tviiréi poéin jiz nékolik dni po
nezvyklém prozitku. VétSinou viak uplyne mnoho Casu, nez dojde k vytvofeni vnéjsi konkrétni podoby. A pokud
umélee dokonce zradi pamét’, i tak onen sluneéné — vzdusné — vodni vyjev obohati trvale jeho vnitiek.

Spatfené mysterium zdsnub Zivli se nékdy objevi kdyZ ne jako vyznamné dilo, tak alespon jako
znamenity aforizmus, sloka versu, zajimava sestava nékolika not nebo barevnych skvrn.

W Mezi prenim koprnutim motvky
a urodon mohow uplynout véky "

Charles de Foucauld

100




Hory vyvoldvaji (Zas, ¢ini citlivym na krasu, zahraji na nejeitlivéjsi struny duse (zensky prvek, Ying).

Také posiluji, povzbuzuji ambice, mobilizuji sily, pfipravuji na valku (muzsky prvek, Yang).

Krkonose — ..Arktika ve zkumavee”. Toto klimatologiim a lidem z hor zndmé porovnani je zcela
odiivodnéné. V zimé na hibetni partii nasi Hory panuji vskutku $picherské klimatické podminky.

Mladi lidé. jez osud zaval na krkonosskeé Stity, a ktefi zde “zakotvili” na del3i dobu. proziji tak tvrdou
Skolu Zivota, Ze pozdéji velmi dobfe snaSeji riizné extrémni situace. Mnoho z nich (v paméti mam uchovino
asi 20 jmen) se zuCastnilo polarnich expedici.

V sougasné dobé na polské Antarktické stanici Henryka Arctowského provadi geografické vyzkumy
jeden ze stalych pracovnikin Meteorologické observatofe na Snézce. RovnéZ ten, ktery pide tyto fadky
ktery onehdy po dobu nékolika let pracoval na Observatofi Vratislavské univerzity na Szrenici — ma za
sebou védeckou vypravu na Spicberky.

. Clovék presahuje (...) svwwm obsahem mimo svét prirody zasadnim zpisobem, a soucasné ho jaksi oblékd do jisté zaclony
rozmanitych specifickvch kvalir, jez davaji nékterym vécem zviasini vyznam f...) Tato nova skutecnost, patfici clovéku,
tvori pro néj jisty druh atmosféry potiebny k zapijceni jeho Zivotu nového smyslu a nového vvznamu,

Roman Ingarden

Zeela jiné sféry lidské psychiky budou zasaZeny v pfipadg, Ze se ocitneme uprostfed velké sn¢hove
vénice nebo vichfice, nez kdyz budeme obdivovat opticke jevy.

Vitézné se z zufici ,,bilé tmy” dostavaji nalezité pripraveni a zkuSeni zaméstnanci observatofi, pruvodci,
zachranafi. Tragické disledky Zivli zasahuji mnohokrat lidi. ktefi tuto tvaf nasi Hory neznaji.

Dynamicka smés vzduchu a snéhu, v niz viditelnost obvykle nepfekracuje délku natazené dlané...
Ponofujes se do ni, €asto v mlhavé noci, kdy se vyskytuje potfeba: dodavka potravin, patrini po pohfesova-
nych, nezbytnost pfedéni informace.

Ledové korélky navletené na struzky vétru bolestivé tto¢i ze viech stran. Mlati do odi, zt¢zuji dychani...
Ztuhly mrazem a topici se v rozvifenych snéhovych vlockach mnohokrit ztricis cestu a vracis se do vycho-
ziho bodu. Dalsi pokus... Ztrdta sil. Bezradnost a tizkost... Prosba k andélu striznému.... Po mnohahodino-
vém boji se vynofujes z Zivlu. Jak asto jsi zménén... Edith Steinovi pise: ,Cim v&si je tma kolem nas. tim
vice musime otvirat nase srdce Svétlu z Hory™.

Ocitnout se uprostied takové snéhové boufe a $t'astné dorazit k cili — to by bylo nesmirné poutne
napf. pro hudebnika, ktery hodla slozZit skladbu na téma zimy v Krkonosich. Ale nejenom pro néj. Tento
dominantni proZitek je schopen spustit tviiréi proces v pripadé spisovatele, basnika, filmafe...

Majice na zfeteli, e samotna odpovéd na hodnotu krasy nema mravni hodnotu, je tfeba konstatovat,
7e izké spojeni s krasou, které poskytuje Hora, nas miize mravn€ ovlivnit a zpusobit touhu po prohloubeni
a usporadani nadeho Zivota a piinutit nds k pfemitani, v némz s¢ vyskytuje eschatologicky dgj....

Nizka snéhova vanice. Ve vzduchu zavésené ¢astice snéhu vytvafeji jemné struktury a pfitomnost
pohybu doklida uiim pfijemny a zarovei zahadny Selest.

Divak je Gidastnikem mysteria zrozeni a smrti odehravaného prvky vzduchu a vody v pevném stavu:
hle nad snéhové-ledovym podkladem vznikaji rychlé reje. Po uréitém aseku cesty méni tato stvofeni tvar
nebo se rozptyluji. Na jejich misté vznikaji nové: viny, zavoje nebo Sikmo béZici strouhy snéhu... Okamzik
ticha a zase podobné, av3ak ne stejné...

Jiny jev. Mlha v carech: hibetem Krkonos se prevaluji s obrovskou rychlosti kusy mraku Stratocumu-
lus fractus. Pozorovatel, jenz stoji na Hofe a upjaté hledi proti sméru pfimo na ného se valicich bilych
proménlivych a fantasknich forem podléha dojmu, Ze to vlastné on se pohybuje jejich smérem na pohadko-
vém koberci....
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ZvIadte sugestivni obraz vzniké za mésiénich noci, zejména tehdy, kdy velmi vysoko nad vreholky -

a tim i nad observatofi — vznikaji mraky ve tvaru mandli a ¢otek (Altocumulus lenticularis) o zneklidiu-
jicim zbarveni.
., Udenci pochopili,
Ze tento prirozeny svét je jenom obraz a otisk
Rije. Prostd existence tohoto svéta
Je zarukou,
Ze existuje néjaky dokonalejsi svét.
Bih jej stvoril proto, aby lidé skrze
viditelné véci mohli pochopit
jeho duchovai ponauceni™

Paulo Coelho

Hora dokaZe znepokojit lomozem pukajici ledové pokryvky, Selestem i hlukem chomaci snéhu pada-
jicich ze skal a kosodfeviny a hustou mlhou, kterd se prevaluje ¢asto nepfetrzité po dobu nékolika dna....
Neobydejné nebezpeéné jsou zde silné boute s prudkym destém a vétrem o sile a rychlosti hurikanu.

Ale to neni viechno! Hora ma jesté jiné poklady. Ziska je v hojné mife ten, kdo je s ni spfiznén. Udivi
ho fantastické postavy lidi 1 zvifat z jinovatky, prachového snéhu a ledu, do kterych se pfeménily dosud holé
skaly... Uchvati jiskieni snézného Satu a ledovych krystalkti (([diamantového prachu”), pomalu
padajicich z ¢isté oblohy, o¢aruji zvukové a svételné efekty ElidSovych ohn, oslni barevny pfisvit
na okrajich mrak (irizace), nasobna duha, stibfity oblak v nebetyéné vySce a vyjimecné pro vyvolené -

poldrni zafe, mirdaz, zeleny paprsek...

. Duchovni Zivot vznika nejenom ve vztazich s dobrymi lidmi,
ale i v setkani s obrazy, jenz tento Zivot poznamenavaji”

Edith Steinova

Pocitovat jeding za uéelem hromadit v3e pro sebe, to je postoj infantilni, sobecky, ackoliv viudy-
pritomny. O ndmi vlastnény majetek se musime rozdélit. V procesu priitoku hodnot by mél byt vnitiek
&lovéka pouze svého druhu mezistanici. Nékteré z téchto hodnot — ty absolutni — nas musi opoustét v nepo-
zménéném stavu; dalsi opét pronikaji do svéta po tom, co ziskaji neopakovatelny rys nasi osobnosti.

Odligny stav védomi, v némz jsme se ocitli v okamziku ziskani souhlasu Pfirody na poznivani jejiho
Tajemstvi se nepromitne v nadprimémném dile, pokud ndm nebylo souzeno byti Umélcem... Dojmy Odta
mtud seviak mizZeme, ostatné jako kazdou hodnotou, délit s jinymi mnoha zpisoby. Dostalo se nam

uznani, a to zavazuje....

Zde je kratka zpriva ze Szrenice. Jejim autorem je novinaf-basnik.

Piedstavujes si, jak vypada hori zaklad mraki pozorovany z vrcholku, ;,mofe mrak o rozpro-
stirajici se kolem tebe?

Vis néco o glorii? Ne! Pak poslouchej. Stojis na Szrenici, vzadu, nizko nad obzorem sviti slunce. NiZ
pied tebou, zvinéna plocha mraki, a kolem obrovského stinu tve siluety, sviticiho podél vreholki oblak,
vznika barevny, duhovy kruh... Jako svatozar svétce! Rozumis tomu? Ty sam, ty mraky. ten pohled a vSech-

no dohromady...”

.. Cela bohata oblast mimosmyslové prirodni krasy neprameni = ni, ale z nas (...). Skuteénym umélcem, \wznamnym
tviircem mimosmyslove krasy prirody je nase duse...”

Michal Sobeski
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Podstatou uméni je duse

vwjadrujicl se slohem

Bratr Albert Chmielowsk:

Umélec, trépen vzpominkami, neschopen osvobodit se od toho, co vidél, slySel a pocit'oval, se bude
pokouset reprodukovat v paméti svou Gcast na misteriu zasnub prvki

Ale Umélec nejenom vnima a zvéciuje krasu; on ji vytvifi... To, co proZil — obohacené Jeho intuici a
poznatky — se bude dozadovat konkretizace. A prestoZe dilo Umélce nikdy neni ve sve vngsi formé doko-

nalé, dosahuje nicméné — dle Tugwella — v jeho piedstavé dokonalosti

Jorel Lich

dr. Jozel Liebersbach — mnohalety védecko-j gicky praco

Autor Eetnych uméleckych akci v letech 1969 — 1989, V soutasr v Jeleni Hofe




Berg — Elemente — Kiinstler

Jozef Liebersbach

Dcr Planet Erde kennzeichnet sich durch eine Vielfalt von Formen seiner Bodenbeschaffenheit.

Vereinfacht konnte gesagt werden, dass jede Wanderung durch ein Tiefland mit der Begegnung cines
Berges endet. Das Tiefland wird so gut wie nicht gemerkt, obwohl dieses ist s, das dem Menschen sein
tiglich Brot gibt. Der Berg ist dagegen nicht zu {ibersehen; fiir die einen ist er dazu da, um sich an ihm zu
messen, fiir andere ist er eine Stiitte fiir dsthetische Erlebnisse, Uberlegungen, Eingebungen, Begegnungen
mit dem Schopfer...

In unserer nahen Nachbarschaft verlduft eine wichtige klimatische Grenze, ein Gewdlbstein mehrerer

Kulturen: das Riesengebirge. Es ist ein einziger Grofer Berg mit einem faszinierenden Angesicht.

Der Berg ist - dhnlich wie die Wiiste — die vortrefflichste Stiitte, wo die Seele reifen kann. Die Seele
durstet sich nach dem Schweigen des Berges und der Wiiste.

In einer Sandwiiste bewegen sich Luft und lockere Staubteilchen kaum, oder aber sie vereinigen sich
in einem tobenden Tanz.

Der Berg ist meist die festeste, zusammenhaltendste Form des Elementes Erde. Gemessen am Massstab
des menschlichen Lebens ist er eine relativ unwandelbare Biihne, auf der sich stiindig der Dialog zwischen
Luft und Wasser in seinen drei Gestalten abspielt.

Die erste Ursache aller Prozesse und die Kraft, die jegliche Bewegung aufrechthilt, ist allerdings

Feuer (die Sonne).

wLeben ist Licht ™

Wiodzimierz Sedlak

Die Bibel beginnt die Geschichte der Schépfung mit den Worten: ,,Es werde Licht”,

Der Begriff ,Licht” nimmt verschiedene Bedeutungen fiir verschiedene Menschen an. Seit eh und je
war das Licht eine Begeisterungsquelle fiir Maler. Dichter, Musiker. Trotz so groBen Fortschritts der
Wissenschaft im Bereich, der die Natur dieses Phiinomens zu kliiren sucht, bleibt uns doch seine korpuskulare
und Wellennatur nach wie vor riitselhafi.

Konnen Gerdusche als Frequenzbereich der mechanischen Wellen, in dem die Perzeption des Schalls
hervorgerufen wird, bezeichnet werden, so kann vom Licht gesagt werden, dass es sich um den Bereich der
clektromagnetischen Wellen handelt, die im menschlichen Auge einen Sinneseindruck hervorrufen. Der
Liingenbereich betrigt lediglich eine Oktave (liegt zwischen 0,0008 mm und 0,0004 mm). In diesem Bereich
rufen elektromagnetische Wellen im Menschen den Eindruck verschiedener Farben hervor. Beobachtungen
weisen es nach, dass niedriger entwickelte Tiere gegen Strahlungen kiirzerer Wellen empfindlich sind. Fiir
die Insekten etwa ist Rot ebenso unsichtbar wie Ultraviolett fiir die Menschen,

Das sichtbare Licht spielt die wichtigste Rolle fiir Entstehung, Entwicklung und Handeln lebender
Organismen. Grundlegender Lebensprozess der griinen Pflanzen ist die Photosynthese — die wichtigste
biologische Wirkung des sichtbaren Lichts. Ein anderer biologischer Effekt des Lichts ist es, der belebten

Welt die Mdglichkeit zu schaffen, Informationen tiber die Umwelt zu bekommen,
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Uns interessiert hier aber vor allen Dingen die Einwirkung des Lichts auf die psychische Struktur und
somit auf jegliche Erscheinungsformen der schopferischen Kraft eines Menschen.

Das Element F e uer (Sonne) verursacht es, dass dieser Teil des W a s s e rs, der nicht in den
Gletschern gefessselt ist, in den Meerestiefen und im Korper (in der Kruste) des Planeten geduldig, seit
Millionen Jahren seine Wanderung von der Erde iiberdie L u f't zu seinem Vater, dem Ozean, vollzieht.
Von hier aus — durch Verdunsten — gelangt er erneut in die Luft (Atmosphire) und bleibt in ihr in Gestalt von
Gas, Tropfen oder Eiskristallen so lange, bis er sich in einen Niederschlag (Regen, Schnee, Hagel) verwandelt.

Und die Sache beginnt von vorne neu an.

Das in Luft hiingende Wasser ist beteiligt an einer grofien Zahl optischer Erscheinungen. Wassertropfen
und Eiskristalle weisen vollig andere Eigenschaften auf als thre Umgebung; wirkt auf sie direkt das weille
Sonnenlicht (oder seine Abspiegelung vom Mond), dann werden sie zur Quelle farbiger Phiinomene am Himmel.

Regenbogen, Glorie, Halo. Lichtkranz Irisiesieren, Grinstrahl, Mirage..

Um sie recht hiufig beobachten zu kénnen, mull man mindestens in einem bescheidenen Bereich
Gesetze kennenlernen, die in der Atmosphire gelten. Man mulBl zum Beispiel wissen, wann giinstige
Bedingungen fiir die Bildung einer Cirrostratus-Wolke entstehen. Denn eben ihr Erscheinen an der Spitze
einer Wirmefront kiindigt ein ganzes Spektrum der Halo-Erscheiningen an: Nebensonnen, Lichtsiulen,
farbige Kreise und Bogen.

Vor allen Dingen jedoch mufl man geduldig und demiitig ... hinaufschauen.

W Sieht du etwas Schanes,
greif nicht gleich zur Kamera,

hereue auch nicht, dass du sie nicht mit hast

sammie nicht schone Augenblicke

Gliick ldsst sich nicht in den Fotoalben einsperren,
ey ldsst sich nicht zurtickholen durch Wenden eines Blattes.

Glaub nicht, dir kénne nichts mehr Hervliches begegnen.
Geh vorwidrts
Sei getrost: Die Wirklichkeit ist reich

du schapfst sie nicht aus im Laufe deines Lebens. ™

Mieczystaw Malinski

.. Das Schine in seiner eigentlichen Bedeutung gibt es nicht in der Natur,
es ist nur in uns selbst
wir. und nicht nur die Kiinstler von der Branche, finden es auf. "

Albert Chmielowski

. Der gesamie Reichtum der Naturformen ist nur ein Mittel zum Zweck,
nur ein Werkzeug eines schapferischen Geistes”

Michat Sobeski

Geblendet von Glanz, Majestit und Harmonie der fliichtigen Formen, von der ausdrucksvollen, tiefen
Symbolik in ihrer Geometrie, gefangen und gefesselt von dem, was wir am Himmel, an den Wolken und um
uns sehen, nehmen wir all dies mit unserem ganzen Dasein in uns auf, wir vergessen die Kamera, den
Bleistift, den Pinsel.

Wir mochten mdglichst lange in diesem gliickseligen Zustand harren, die kurze Dauer dieser

berauschenden Erscheinung (es handelt sich doch nur um Sekunden oder Minuten) macht uns traurig. Lassen
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wir uns aber nicht durch negative Gefiihle bewiltigen. Farbige, fliichtige Phiinomene werden ein Teil des
[ch. Der Versuch, grofic Werke ausfindig zu machen, die wiihrend der anregenden optischen Erscheinung
oder kurz darauf enstanden, wiirde uns wohl nur wenig helfen. Ja, es kommt vor, dass ein Mensch. der
gegen disthetische Anregungen empfindlich ist und die mit ihnen verbundene geistige Botschaft abzulesen
vermag, schon einige Tage nach dem ungewdhnlichen Erlebnis einen Schopfungsakt vornimmt. Meist
jedoch vergeht seht viel Zeit, bis es in einer konkreten Form zum Ausdruck kommt. Auch wenn den
Kiinstler sein Gediichtnis im Stich lassen sollte, wird jenes Sonne-Luft-Wasser-Schauspiel sein Inneres
fir immer bereichern

Das beobachtete Mysterium der Vermihlung der Elemente wird einmal zum Vorschein kommen.
wenn nicht durch ein bedeutendes Werk, dann zumindest in einem treffenden Aphorismus, in einer

Gedichtstrophe, in einer interessanten Zusammenstellung einiger Musiknoten oder Farbflecken.

wEwischen dem ersten Hackenschlag
und der Ernte kénnen Jahrhunderte vergehen

Charles de Foucauld

Berge versetzen in Begeisterung, machen empfindlich gegen das Schéne, bewegen die subtilsten
Saiten der Seele (Ying — das weibliche Element). Sie machen aber auch stark, erwecken Ambitionen.
verstirken Kriifte, bereiten auf den Kampf vor (Yang — das ménnliche Element).

Das Ricsengebirge sei , Arktis im Reagenzglas”. Dieser den Klimatologen und Bergfreunden vertraute
Vergleich ist vollig begriindet. Im Winter empfindet man das Wetter in den Gratpartien unseres Berges
wirklich so, als wiire man auf der Polarinsel Spitsbergen

Junge Menschen, die vom Schicksal auf dic Riesengebirgsgipfel gebracht und dort , verankert™* worden
sind, machen eine so harte Lebensschule durch, dass sie sich spiiter in verschiedenen extremen Situationen
gut bewiihren konnen. Viele von ihnen (mein Gedichtnis bewahrt da um 20 Namen auf) waren spiiter an
Polarexpeditionen beteiligt.

Zur Zeit werden geophysische Forschungen in der polnischen arktischen Forschungsstiitte, die nach
dem Namen von H. Arctowski benannt worden ist, von einem langjihrigen Mitarbeiter der Wetterwarte auf
der Schneckoppe gefiihrt. Auch der Unterzeichnete, der einmal einigezehn Jahre lang im Observatorium der
Breslauer Universitit auf dem Reiftriiger seinen Dienst tat, hat eine Forschungsexpedition auf der Insel

Spitsbergen hinter sich.

«Der Mensch ragt [...] auferund seines gesamten Inhalts wesentlich iiber der Naturwelt empor, zugleich jedoch

bekleidet er diese

ichsam in eine Umbhiillung aus verschiedenen spezifischen Qualititen, die manchen Dingen eine
che Bedeutung verleihen. [...] Diese neue, dem Menschen eigene Wirklichkeit schafft ihm eine Art Atmosphire

lich ist, damit ein neuer Sinn und eine neue Bedeutung seinem Leben verlichen werden kinnten

acigentum

die uneri

Roman Ingarden

Ganz andere Bereiche der menschlichen Psyche werden beriihrt, wenn wir in einen Schneesturm oder
ein Schneegestdber geraten als wenn wir optische Phiinomene bewundern.

Aus der rasenden ,,weilen Dunkelheit™ kommen entsprechend vorbereitete und erfahrene Mitarbeiter
der Wetterwarten, Bergfithrer, Rettungsmannschafien mit heiler Haut davon, Menschen. die dieses Antlitz
unseres Berges nicht kennen, erleiden mitunter tragische Folgen des tobenden Elements. Es ist eine
dynamische Mischung aus Luft und Schnee, in der man gewdhnlich nicht weiter sehen kann als die eigene

ausgestreckte Hand reicht. Du tauchst in diese Mischung ein, oft bei Nacht und Nebel. wenn es gilt, Nahrung

zu liefern, Vermisste zu suchen, wichtige Informationen weiterzugeben,
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Auf Windstrahlen aufgefiidelte Eisperlen greifen schmerzlich von allen Seiten an. Sie prasseln gegen die |
Augen, machen das Atmen schwer. Vor Kiilte erstarrt und im wirbelnden Schneestaub versinkend, venirrst du dich i
und kommst am Ausgangspunkt an. Ein nichster Versuch... Die Kriifte lassen nach, Ratlosigkeit, Angst. Eine ;
Bitte an den Schutzengel. Nach stundenlangem Ringen entkommst du dem Element. Wie oft — verwandelt. Edith i
Stein schreibt: . Je dunkler um uns, desto weiter miissen wir unser Herz fiir das Licht von oben 6ffnen.” {
In solch einem Gestdber gliicklich zum Ziel zu gelangen wiire eine durchaus belehrende Stunde fiir
z.B. einen Musiker, der es vor hat, ein Musikstiick iiber den Winter im Riesengebirge zu schreiben. Doch |
nicht nur fiir ihn. Dieses dominante Erlebnis verméchte es auch, den schopferischen Prozess bei einem :
Schriftsteller, Dichter, Filmemacher in Gang zu setzen.
I
Wissentlich birgt die Antwort auf den Wert des Schonen keinen Moralwert in sich. Eine integre Verei- J
nigung mit der Schonheit, die uns der Berg vermittelt, kann jedoch einen moralischen Einfluss auf uns ‘
ausiiben, indem sie den Wunsch in uns erweckt, unser Leben zu vertiefen und zu ordnen, und zu Uberlegungen
verleitet, in denen das eschatologische Motiv zum Vorschein kommit. !
Schneetreiben: In der Luft hiingende Schneeflocken gestalten sich zu feinen Strukturen; die Gegenwart |
der Bewegung wird von einem angenehmen und zugleich geheimnisvollen Gerdusch bezeugt.
Der Zuschauer wird beteiligt an dem Misterium der Geburt und des Todes, das von den Elementen Luft |
und Wasser (hier als Festkorper) vorgetragen wird: Uber dem Boden aus Schnee und Eis bilden sich muntere 1:

Luftwirbel. Nachdem sie ¢inen Weg zuriickgelegt haben, indem diese Gebilde ihre Gestalt, oder aber sie
werden verstreut. An ihrer Stelle erscheinen nun andere: Wellen, Federbusche bzw. schrig verlaufende Schnee-
strahlen. Ein Augenblick Ruhe, dann wiederholt sich der Vorgang, er ist dhnlich, aber nie gleich.

Eine andere Erscheinung: Nebelstreifen. Durch den Kamm des Riesengebirges durchwiilzen sich mit
groBer Geschwindigkeit Teile der Wolke Strarocumulus fractus. Steht der Beobachter auf Dem Berg und
hiilt er seinen Blick auf der Linie der auf ihn hin rasenden weillen, wandelbaren und phantasievollen Formen,

so unterliegt er der Tauschung, er wiirde sich selbst auf einem Marchenteppich auf sie hin bewegen

Ein besonders suggestives Bild entsteht withrend mondbeleuchteter Niichte, zumal sich in geraumer
Hohe, iiber den Gipfeln und damit auch iiber dem Beobaghter, mandel- und linsenformige Wolken
(Altocumulus lenticularis) von bedngstigenden Farben bilden.
..Schon lange her haben es die Weisen verstanden,
dass die Welt der Natur allein ein vervielfiltigtes
Abbild des Paradieses ist. Die Tatsache selbst, dass diese Welt
existiert, ist ein Beweis dafiir,
dass eine vollkommenere Welt existiert
Gott hat sie geschaffen, damit die Mens hen
vermittels der sichtbaren Dinge
Seine Geisteslehren

begreifen konnten’

Paulo Coelho

Der Berg vermag es, einen in Furcht zu versetzen: mit dem Knall der berstenden Eisschicht, mit
Gerdusch und Getose der aus Felsen und Bergkiefer niederfallender Schnee- und Rauhfrostbrocken, mit
dichtem Nebel, der manchmal einigezehn Tage lang ununterbrochen anhilt. Ganz gefihrlich sind hier heftige
Stiirme mit starkem Niederschlag, wie auch die Fallwinde, deren Gewalt und Geschwindigkeit einem Orkan
gleichen kdnnen.

Dies ist aber noch lange nicht alles! Der Berg beinhaltet auch noch andere Schiitze. In aller Fiille

erhiilt sie dieser Mensch, der mit ihm verbriidert ist. Er wird begeistert sein durch phantastische Gestalten

von Menschen und Tieren aus Rauhfrost, Rauhreif und Eis, in die sich nun die bislang nackten Felsen
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verwandelt haben. Er wird entziickt sein durch Glitzern der Schneedecke und der nur langsam vom
wolkenlosen Himmel hinunterfallenden Eiskristalle (,,Diamantstaub™). Er wird bezaubert sein durch Geriusch-
und Lichteffekte des Elmsfeuers. Er wird geblendet sein durch farbiges, irisierendes Licht an Wolkenriindern.
durch mehrfachen Regenbogen, eine sehr hoch hiingende silberne Wolke. Der Erwiihlte erblickt aus-

nahmsweise Polarlicht, Mirage, Griinstrahl.

o Greistiges Leben entsteht nicht nwr im Verkehr mit guten Menschen,
sondern auch in Begegnungen mit Bildern, die dieses Leben bezeichnen

Edith Stein

Eine Erfahrung nur zu diesem Zweck zu machen, um sie fiir sich zu behalten, kennzeichnet eine infantile
und egoistische, wenn auch allgegenwiirtige Einstellung, Die erhaltenen Giiter miissen wir teilen. Im Prozess
der Durchstromung der Werte soll das Innere eines Menschen nur eine Zwischenstation sein. Manche Werte
die absoluten — miissen uns in einem unverinderten Zustand verlassen: andere dringen zuriick in die Welt ein,
nachdem sie ein einzigartiges Merkmal unserer Personlichkeit hinzugewonnen haben,

Das andere Bewusstsein, das wir erreicht haben in dem Augenblick, als uns die Natur ihr Geheimnis
kennenlemnen lieB, wird nicht die konkrete Form eines grollen Werks annehmen, wenn uns nicht gegénnt
worden ist, Kiinstler zu sein. Doch die Eindriicke von Jenseits kénnen wir — wie jeden Wert — auf verschiedene

Art mitteilen. Wir wurden auserkoren, und damit auch verpflichtet.

Und nun ein kurzer Bericht vom Reiftriiger, den ein dichtender Journalist verfasst hat

~Kannst du dir vorstellen, wie der obere Boden der Wolken aussieht, wenn vom Gipfel beobachtet
wird, .,ein Meer von Wolken”, das um dich liegt?

Weibit du etwas von der Glorie? Nein! Dann hér zu. Du stehst auf dem Reiftriiger, hinter dir scheint
die Sonne, tief am Horizont. Unter dir liegt eine gefaltete Wolkenfliiche, und um den Riesenschatten deiner
Silhouette, der entlang der Wolkengipfel leuchtet, bildet sich ein bunter Regenbogenkreis. Wie ein
Heiligenschein! Begreifst du das? Du, diese Wolken, diese Ansicht und alles zusammen...”

Der gesamie umfassende Bereich der iibersinnlichen Schinheit der Natur kommt nicht von ihr. sondern von uns aus

(.-} . Der wirkliche Kiinstler, der wesentliche Schipfer der iibersinnlichen Schinheit der Natur ist unsere Seele
!

Michal Sobeski

. Das Wesen der Kunst besteht in der Seele,

die im Stil zum Ausdruck komme”

Albert Chmielowski

Ein von Erinnerungen geplagter Kiinstler, der sich nicht zu befreien vermag von dem, was er gesehen,

gehort und gefiihlt hat, wird es immer wieder versuchen, seine Beteiligung am Misterium der Vermihlung

der Elemente in seinem Gediichtnis wiederherzustellen.

Der Kiinstler nimmt das Schone wahr und hilt es fest. Aber nicht nur. Er schafft es auch. Das. was er
erlebt hat, wird — nun bereichert durch seine Intuition, Empfidlichkeit und Wissen — nach einer Konkretisierung

verlangen. Wenn auch ein Werk des Kiinstlers in seiner duBeren Form nie vollkommen ist. so erlangt es, wie

lugwell es sagt, die Vollkommenbheit in seiner Vision.

Jozef Licbersbach

wissenschaftlich - didaktische Mitarbeiter des Geographischer *s un der Universitit Wroc

n Handlungen in den Jahren 1969-89. Zur Zeit mit der Stiftu

1 Institu

r Okologische Kultur in Jelenia Gora
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Wspotczesnosé wyrosta z tradycji ?

Widoki krajobrazu sa waznym skladnikiem ksztaltujacym nasze istnienie w danym
miejscu. Proba ich zachowania wynika z naturalnej potrzeby estetycznej czlowieka.

Obrazy widziane w naturze przywola¢ mozna przez zatrzymanie fragmentow
zmieniajgcego si¢ Swiata w fotografii, malarstwie, rysunku. Sztuka jest najlepsza pa-
migciag rzeczywistosci.

Z perspektywy czasu wydaje sig, ze krajobraz Karkonoszy zaistnial w sztuce spe-
cyficznie. Inspiracje realnego Swiata wyksztalcity dosc konserwatywne cechy obrazo-
wania: bez wzgledu na modne wowczas nowoczesne kierunki w sztuce, tworzacy tu
artysci nie odeszli calkowicie od zasady mimesis. Kiedy Wislicenus zafascynowany
picknem secesyjnych form, poddawat dekoracyjnym stylizacjom linie chmur i skal, po-
zostawal wierny rozpoznawalnym na pierwszy rzut oka motywom Karkonoszy (il. 19).

Wyobrazenia gor w przedwojennym malarstwie i grafice laczylo upodobanie do

przedstawiania konkretnych widokow w roznym oswietleniu i barwach.
Sniezka o regularnej, jakby narysowanej jednym ruchem reki linii opisujacej bryle gor-
skiego masywu, w swiadomosci estetycznej przedwojennych artystow, pojawia si¢ bar-
dzo czesto. Nawet domy w okolicy wygladaja, jakby byly budowane dla kontemplacji
widoku — najwazniejsze w ich lokalizacji jest precyzyjne ustawienie w krajobrazie. Gor-
skie pejzaze zatrzymane w okiennych ramach domow, sa obrazami natury, wycinkami
rzeczywistego Swiata. Ich obecnos¢ Swiadczy o silnie rozwinigtej potrzebie pigkna
w codziennym zyciu mieszkancow podgorskich miejscowosci.

Po 1945 r. trudno jest mowi¢ o konkretnym powrocie do tradycji dawnego malar-
stwa, grafiki czy fotografii. Taki powr6t nie bylby mozliwy chocby dlatego, Zze niemiec-
ka ani tym bardziej czeska sztuka tych terenow nie byla artystom znana.

Gory jednak bez wzgledu na sytuacje historyczng przyciagaly osobowosci arty-
styczne. Pod koniec lat czterdziestych Wiladyslaw Strzeminski, tworca jednego z naj-
bardziej nowatorskich kierunkow polskiej sztuki — unizmu, przyjezdzal na plenery ze
studentami PWSSP w Lodzi m. in. w Karkonosze — do Karpacza. w rejon Bierutowic.
W powstatych wowczas rysunkach i szkicach pokazat synteze gorskiego pejzazu okolic
Sniezki. Chyba nikt przed nim nie zdolal tak lapidarnym opisem przedstawi¢ esencji
krajobrazu tych gor.

Gory inspirowaly i pobudzaly energig tworcza. Pojawialy si¢ w fotografiach Jana
Korpala, Stefana Arczynskiego, w obrazach Tadeusza Nodzynskiego, Leona Tural-

skiego, sporadycznie Wlastimila Hofmana, pozniej w malarstwie Rézy Farbisz-Ki-
jankowej, Jerzego Kolankowskiego, Tadeusza Kaczmarka, akwarelach Edwarda

Joanna Mielech




Kiczaka i wielu innych, ktorzy po wojnie osiedlali si¢ na nie znanych terenach wokol
wielkiej gory.

Krajobraz jest dla artystow waznym impulsem tworczo$ci, jednak wspolczesne
prace inspirowane naturg sg roznorodne — wylaczajac fotografig - rzadko przedstawiaja
empirycznie poznane widoki. Zagadnieniem istotnym dla sztuki jest dzi§ raczej proba
stworzenia skondensowanego obrazu natury lub jej znaku w malarstwie, rzezbie i insta-
lacji.

Immanentno$¢ podobnej mysleniu tworcow dziewigtnastowiecznego malarstwa ob-
serwacji Swiata, najwyrazniej wida¢ w fotografii, ktora u podnéza Karkonoszy, w kli-
macie nasyconym przedwojenng duchowoscia,. stala sig zjawiskiem wyjatkowym. Z tra-
dycja dawnej sztuki laczy ja dazenie do bezposrednioéei i prawdy przedstawianego ob-
razu oraz skupienie na emocjonalnym, charakterystycznym dla osobowosci autora, od-
biorze motywu. Istotnym elementem wigzacym tg fotografig z przeszloscia jest sposob
rejestracji, powracajacy do tradycyjnych, warsztatowych metod siggajacych poczatkow
tej dziedziny twoérezosci. Utrwalanie obrazu $wiata dawna kamera fotograficzna daje
Swiadomos$¢ zwiazku z czasem, ktory minal. Jest powrotem do zrodel fotografii, przy-
wolaniem zapomnianej dzis od§wigtnosci chwili tworzenia. Decyzja wyboru kadru musi
by¢ starannie przemyslana. Poza nieprzewidywalnymi efektami wynikajacymi z niedo-
skonalosci starych obiektywow, obraz widziany na matowce jest juz skonczona fotogra-
fia. Fotografie te sq lustrem rzeczywistosci a przy tym oddaja szczegdlny dla miejsca i
czasu nastroj. Obraz fotograficzny jest zarazem dokumentem i kreacja. Stykowe kopie z
wielkoformatowych negatywow daja mozliwos¢ badania struktury przedstawianego
motywu 1 ukazywania calej szczegolowosci $wiata. Intensywna obecnos$é $wiatla, ktore
wydobywa z cienia kontury widzialnego $wiata, sprawia, ze w fotografii tego rodzaju,
miejsca zwyczajne nabieraja znaczenia miejsc magicznych.

Fenomen takiego sposobu obrazowania w fotografii, nazwany zostal przez kryty-

kow ,szkola jeleniogorska™ albo kregiem fotografii czystej, elementarnej. Nie jest ona

jednak szkolq artystyczng w znaczeniu instytucjonalnym. '

Prezentowane na wystawie prace Ewy Andrzejewskiej, Wojciecha Zawadzkiego
| Tomasza Mielecha (il. 45, 46, 50) opisa¢ mozna w Kategorii realizacji skupionych na
wizualizacji Swiata. Rzeczywistos¢ w fotografii tych tworcow poddana zostata filtrowi
wyobrazni, whasnych emocji i subiektywnego przezycia: ,,(...) ma cechy myslowe. W niektorych
przypadkach dzigje si¢ tak, jakby fotografia ujawniata pewna wlasciwosé. ktorej oryginal
[rzeczywistos¢] jest pozbawiony: wlasciwosé widma. (...) Fotogenia jest (...) konglomeratem
istotnych cech cienia, odbicia i widma, ktory pozwala elementom emocjonalnym, wiasciwym
obrazowi myslowemu, przenies¢ sig¢ na obraz, bedacy reprodukcja fotograficzna™.?

Duchowa kontynuacj¢ przedwojennej tradycji artystycznej wyczuwa sie w pra-
cach Marka Likszteta. Jego grafiki wydaja si¢ by¢ proba opisania Natury w katego-
riach uniwersalnych. Sa poszukiwaniem czegos stalego, powtarzalnego, co porzadko-

waloby cale skomplikowanie $wiata. Artysta posiada rzadka umiejetnosé zatrzymania
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w obrazie skondensowanego odczucia krajobrazu. Mimo oszczednos$ci srodkow wyra-
zu, wysublimowania, oddalenia od opisowosci $wiata zewngtrznego, w grafikach z cy-
klu ,Horyzont™, czy fotografiach ,,Notatki — Aqua™ zwiazek z konkretnoscia krajobrazu
ciggle istnieje. W cyklu ,,Pyramis™ (il. 52) figury trojkatow wypelionych barwna gra
abstrakcyjnych form jako najoczywistsze symbole gory — piramidy, sa juz synteza natu-
ry. symbolem jej skonczonosci i doskonatosci. Przekraczaja granice mimesis, staja si¢
czystym znakiem, idea.

Marek Liksztet urodzit si¢ i wychowal w Kowarach — miescie o silnych tradycjach
graficznych. W XIX wieku miescily si¢ tu znane pracownie graficzne i wydawnictwa
tzw. szkoly kowarskiej: Knippela, Riedena, Tittela i Mattisa. W wielu domach do dzi$
przetrwaly grafiki kowarskich oficyn wydawniczych, nickiedy takze prace innych przed-
wojennych artystow. Po 1945 r. graficzna tradycja tego miejsca urwala sig, aby po nie-
diugim czasie odrodzi¢ caly swoj duchowy potencjal w tworczosci Jozefa Gielniaka.
W 1953 r. artysta przyjechal do sanatorium ,. Bukowiec™ i pozostal w nim do konca zycia
w 1972 r. W jego grafikach zapisana jest pamig¢ o osobistym, odrealnionym $wiecie,
ktory mimo tego, ze bliski abstrakcji, rozpoznawalny jest w rzeczywistosci.

Trudno powiedzie¢, czy fakt przebywania w miejscu o artystycznych tradycjach
ma dla rozwoju twoércey jakiekolwiek znaczenie. Cos jednakze w tym jest... By¢ moze
duchowe promieniowanie, aura miejsca, oddzialuja na artystow w kazdym czasie i nie-
zaleznie od historii.

Gorski krajobraz jest jedna z najwazniejszych inspiracji grafika — Marka Lerche-
ra(il. 51). Jego gory opisane drgajacym, ruchliwym ale wywazonym konturem, pelne sa
napig¢ 1 kontrastow. Coraz czgSciej artysta wypelnia plamami czystego koloru kontury
przedstawionego swiata. Sklonnos¢ do syntezy i uymowania zjawisk w kategoriach ko-
smicznych taczy prace M. Lerchera z tradycja grafiki wschodu, zwlaszcza japonskich
drzeworytow ukiyo-e. Liryczne ale oszczedne, przekazuja prawde o pigknie zmieniaja-
cego si¢ Swiata.

Intrygujacy jest obraz pochodzacej z Wroctawia Bogumily Twardowskiej-Roga-
cewicz (il. 65). Po kilku latach mieszkania u podnoza gor krajobraz odkryl przed autorka
nowe przestrzenie, stal si¢ droga do syntezy. dazenia do ogolnosci. Artystka otworzyla
swoje malarstwo na pejzaz, pozwolila oddzialywac gorom. Plaszczyzna obrazu ,, Wokot
Wielkiej Gory™ podzielona jest na dwie odrebnie istniejace rzeczywistosci. Jedna jest
wyobrazeniem widoku gory zapamigtanej. uogolnionej, przefiltrowanej przez czas i wy-
obraznig, druga — bliskim abstrakcji wyobrazeniem by¢ moze fragmentu $ciany z nato-
zonym na nia odbiciem wielkiego miasta. To widok z odleglych miejskich zakatkow
dalekich od krajobrazu géry, gdzie jeden blok odbija si¢ w oknach drugiego.

Ten obraz jest bardzo osobistym, indywidualnym przezyciem swojego zwiazku z wielka
gora, ktora istnieje w kazdym miejscu. Nalezy ja tylko zauwazy¢.

Mistyczna wizjg gory, ktorej istota jest emanacja sacrum w kazdej czastce krajo-

brazu, stworzyl w swych obrazach Henryk Smagacz (il. 58).
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Natura w jego przedstawieniach jest majestatyczna, dzika, bliska romantycznemu pojg-
ciu wznioslosci C. D. Friedricha, czy siggajac dalej — idei Sredniowiecznego teatru natu-
ry. Charakterystyczna w obrazach wyobrazonego przez tego artyste pejzazu jest troska o
realizm szczegolow przy catkowitym odejsciu od nasladowania rzeczywistosci. Jego
gora jest potega, trwalo$cia i nieskonczonoScia, ktora symbolizuja wznoszace sig maje-
statycznie skaly i opadajace na ziemig cigzkie chmury mgiel. Jedynym sladem istnienia
cztowieka w tym pustym krajobrazie sa ruiny nieokreslonych budowli budzace mysli o
przemijaniu i zwycigstwie natury nad czlowiekiem.

Najblizsze odkrycia tajemnicy $wiata, cho¢ oddalone od jego mimetycznosci, wy-
daje si¢ malarstwo Urszuli Broll-Urbanowicz. Proba opisu obrazow autorki wymyka si¢
wszelkim nazwom i uogdlnieniom, jakby ich jezyk dotykal zupelnie innych sfer umystu niz
te, ktore jestesmy w stanie wyrazi¢. Malarstwo begdace czystym duchowym przezyciem,
synteza emocji i odczuwania jest przeczuwaniem Swiata, bliskim by¢ moze dotarciu do
granicy poznania,

Oznaczona runicznym znakiem ogniska domowego — wielka gora Urszuli Broll-
Urbanowicz sklada si¢ z nieskonczenie wielu gor i znajdujacych sig juz poza rzeczywi-
stoscig ziemska wierzchotkow (il. 57). Dostgpna poznaniu wydaje si¢ jedynie widoczna
z daleka $ciezka. W miare pokonywania drogi staje sig jasne, ze wielka gora nie konczy
si¢ na wierzcholku, ze Sciezka prowadzi dalej...

Odbior malarstwa U. Broll-Urbanowicz jest przezyciem gigboko duchowym. Wcho-
dzac w kontakt z obrazem mozemy rozpoczac odkrywanie tajemnicy. Jesli uda si¢ nam
na nig otworzy¢ moze nie tyle zrozumiemy to malarstwo, bo nie o rozumienie tutaj
chodzi, ale dotrzemy do istoty czego$ waznego, nienazywalnego: przeczucia Swiata,
tego co jest poza nim, a moze do granicy poznania siebie...

Panteistyczng wizjg pejzazu o proweniencji symbolicznej wyczuwa sig¢ w melancholij-
nym, skonstruowanym na zasadzie tryptyku obrazie Teresy Kepowicz(il. 59). Jego centrum
otwiera przedstawienie pograzonego we mgle krajobrazu nostalgicznych mokradel. Pejzaz
bagiennej rowniny jest realistycznym obrazem widoku Rowni pod Sniezka z podmoklymi
torfowiskami 1 bagnami. Mimo realizmu sceny wazniejsza jest w nim jednak, jak si¢ wydaje,
emanacja tajemnicy i proba uchwycenia nastroju cichego zycia rOwniny.

Zwiazek z przeszloscia. tradycyjnym, realistycznym sposobem budowania przed-
stawionego w obrazie Swiata fascynuje Pawla Trybalskiego, mistrza surrealistycznej
metaforyki. Artysta posiadl umiej¢tnos¢ budowania sugestii przestrzeni, trojwymiaro-
wosci motywu 1 jego materialnej struktury. Artysta z jednakowa pieczolowito$cia dba
o wyraz kazdego detalu, poniewaz szczegol wydaje sig by¢ dla niego swoistym wszech-
Swiatem.

W jego malarskim opisie Wielka Gora (il. 60) zawieszona jest pomiedzy konkret-
nym realizmem przedstawienia Sniezki, a magicznym surrealizmem miejsca, w ktorym
si¢ znajduje. Gora rozpada sig od swych podziemnych podstaw, rozsypuje w uciekajace

w kosmos kamienie. Staje si¢ symbolem nietrwalo$ci realnego $wiata, ktory istnieje tu
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tylko przez chwilg, by znéw pograzy¢ si¢ w nieskonczonosci. ,,Moze to surrealizm,
moze science fiction, moze metafora. Swiat konkretny i nieistniejacy zarazem. Z materii
i ducha. Co jest w nim wazniejsze — nie sposob powiedzie¢. Bo to calo$¢ nierozdziel-
na.™

Gora Pawla Trybalskiego jest bliska nieba, Sama si¢ w kosmiczng przestrzen prze-
obraza. Stanowi o uniwersalnej jednorodnosci wszech$wiata. Przekazuje tajemnicg al-
chemii §wiata, odwiecznej przemiany pierwiastkow 1 zywiolow.

Zupelnie inny $wiat wyobraza Krzysztof Figielski, artysta zainteresowany prze-
szloscia miejsca, z ktorym jest zwigzany: przettumaczyl i zilustrowal wiersze 1 notatki
Carla Hauptmanna, ktory przed wojna mieszkal na tej samej co K. Figielski ulicy
w Szklarskiej Porebie. Prace swa artysta zatytulowal . Sasiadowi sprzed stu lat”.

Jego wielka gora znalazta si¢ w przestrzeni ,,podwodnosci”. To gora marzen, basni,
realnie nicosiagalnego pejzazu zamkow, fantastycznych form skalno-roslinnych istnie-
jacych na dnie wodnej rzeczywistosci (il. 69). Gora K. Figielskiego dostgpna w Swiecie
podwodnosci moze by¢ zrodtem sily, inspiracja wyobrazni i fantazji. Jest symbolem
cudownego miejsca, do ktorego podazamy zwykle w marzeniach.

Jednym z najwazniejszych w sztuce motywow zwigzanych z ideg gory jest motyw
wiecznego tulacza. Watek ten pojawia sig. aczkolwiek nieco zartobliwie w rysunku
Vahana Bego (il. 56). Mimo towarzyszacej przedstawieniu aury zwyczajnosci, samot-
no$¢ postaci moze by¢ metafora ludzkiej wedrowki przez zycie, tgsknoty za nieznanym,
przeczuwanym, nieuchronnym.

W kontekécie monumentalnych realizacji rzezbiarskich Vahana Bego: rzezby na-
zywanej ,,Powrotem Wedrowca™ przy Domku Tyrolskim w Myslakowicach, pomnika
Don Kichota w Jeleniej Gorze, oraz zagmatwanych loséw pochodzacego z Armenii ar-
tysty, rysunek pozornie nic nie znaczacego spaceru nabiera szerszego wymiaru. We-
drowka staje sie poszukiwaniem swojego miejsca na ziemi, probg odwrocenia fatum
i podazaniem za swoim przeznaczeniem.

Silny zwiazek z natura wyczuwalny jest w pracach Beaty Justy artystki wyrosiej
w Karkonoszach, wérod opowiadan o Duchu Gér — Liczyrzepie. Najwazniejszym, ma-
gicznym niemal motywem jej tworczosci jest posta¢ Jelenia, ktory staje si¢ znakiem
i amuletem laczacym autorke z natura.* Pojawia si¢ w jej rysunkach, obrazach, skorza-
nych sztandarach a takze w monumentalnej realizacji wpisanej w obszar sztuki ziemi,
konturze jelenia ulozonego z kamieni i specjalnie wysianej roslinnosci na zboczu gory
w Niedamirowie. W rysunkach na jedwabiu z cyklu , Karkonosz i jego Swita™, rowniez
pojawia si¢ motyw Jelenia, Krolowej Jeleni oraz Ducha Gor (il. 61), ktorego artystka
wyobraza jako diabolicznego stwora o glowie jastrzgbia, rogach jelenia, przednich la-
pach lwa, tylnych kozla i ogonie koguta. W wizji Liczyrzepy autorka powraca do trady-
¢ji. inspirujac sig pierwszym wizerunkiem Riibezahla z mapy Bohemii z 1510 1.

Géry jako miejsca skupiania mocy, emanacji energii ziemi wazne sa dla Tomasza
Sikorskiego, mieszkajacego w dwoch bedacych energetycznym przeciwienstwem prze-




strzeniach: cywilizacji — w Warszawie i natury — w Kopancu, wiosce u podnoza Gor
[zerskich. W sztuce instalacji tego artysty kontrasty kultury wielkiego miasta i ciszy
domu w gorach czgsto pojawiaja si¢ w postaci uniwersalnych antynomii Swiata.

Symbolikg przeciwienstw odnalez¢ mozna w instalacji laczacej malarstwo $cienne i fo-
tografi¢ —,,Z Zamku Wieczornego”, pokazanej na wystawie w Jeleniej Gorze w czerw-
cu 1995 r. Byla zapisem idei elementarnych przeciwienstw $wiata, symboliki pionéw
i poziomow. Multiplikacje pionu moga w tej realizacji oznaczaé sily ziemi i nieba: ener-
gil wulkanow, piorunow, opadu deszczu, energii wzrostu i niemocy opadania. Fotogra-
fie gorskiego pejzazu o jednorodnej linii horyzontu, stawaty si¢ w tym kontekscie od-
zwierciedleniem idei poziomu — zetknigcia nieba z ziemia. Instalacja ..Z Zamku Wie-
czornego™(il. 67) moze by¢ symbolem skondensowanego w liniach pionu i poziomu
wyobrazenia kosmicznych przeciwienstw. Lapidarny opis sztuki czystych idei Tomasza
Sikorskiego, sklania do kontemplacji, glebokiego przezycia rzeczywistosci poza zmy-

slowa realnoscig.

Zainteresowanie Natura, probg przekazu tego, co w niej niezmienne i stale, zauwa-
Za sig rowniez w tworczosci zamieszkatych po drugiej stronie Karkonoszy Czechow.
Czeska fotografia reprezentowana na wystawie przez Karela Doska, Jifi Hladika i Ka-
rela Hnika jest estetycznie mniej jednolita od fotografii z kregu $rodowiska jeleniogor-
skiego. Najblizsze pojeciu fotografii czystej w opisie gorskiego krajobrazu sa prace
Hladika i Hnika (il. 47, 48). Cechuje je skupienie i kontemplacja wybranego widoku.
Wielkoformatowe realizacje Doska (il. 49) dziataja powigkszonym obrazem, w ktorym
fotograficzne przetworzenie motywow banalnych, zwyczajnych, otwiera pole na budo-
wanie znaczen uniwersalnych.

Szlachetny wyraz realizacji Jana Nikendeya bierze poczatek w samym procesie

tworczym. Jego obiekty kowalstwa artystycznego sa zaklgtym w materiale misterium
przemiany elementow: lacza w sobie zywiol ziemi i ognia. Ujarzmiony przez artyste
ogien ksztaltuje, przeobraza ziemski pierwiastek metalu,
J. Nikendey przenosi przestrzenno$¢ gory w obiekt sztuki (il. 66). Rzezba artysty kuta
w metalu, czesciowo odlewana, jest jakby wyjetym z natury wycinkiem przekroju zie-
mi: warstwy metalu ukladaja sig jak pasma geologiczne w Istniejacy samodzielnie orga-
nizm, w swoista budowle, gore, kaplice, Swiatynie. Sa bliskie abstrakcji 1 zarazem pelne
odniesien do Swiata organicznego.

Gora Ivany Pelouchovej jest ujawniona w dziele forma natury. Przypomina frag-
ment bryly zweglonego lodu, albo naturalnie postrzepionego, stopionego na brzegach
polprzezroczystego bazaltu (il. 63)

Z natury wyrastaja takze ceramiczne ,menhiry”, kolumny Ivy Ouhrabkovej, bli-
skie formom uksztaltowania powierzchni ziemi: poddanych erozji skal, kamiennych
kolumn, zdrewniatych czesci drzew.

Iva Ouhrabkova laczy ceramike ze szklem. W pracy »Pomigdzy niebem a ziemia™ (il.
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64), poprzez kontrast blyszczacej. przezroczystej, zimnej powierzchni szkla z cieplem
ceramiki, osiagngta zmyslowy. dotykalny efekt skupienia kosmicznych przeciwienstw,
kontrastow zywiolow: przezroczystosci, ulotnosci powietrza i wody oraz stalosci, trwa-
losci i ciepla zywiolu ziemi.

Fizyczne przezycia zwiazane ze zmaganiami z gora, w zwiazku z proba zmierzenia
si¢ ze Sniezka w zimowych warunkach zaowocowaly seria wrazeniowych, impresyj-
nych rysunkéw Hony Chvalovej, w ktorych wobec ogarniajacej wszystko snieznej za-
dymki granica pomigdzy niebem a ziemia zupelnie zanika (il. 72). Zapis chwili, wraze-
nia, tego, co zapamigtane, porownaé¢ mozna z impresjonistycznymi obrazami Otakara
Lebedy, czeskiego artysty, ktory jedng z wizyt w Karkonoszach sprzed prawie stu lat
utrwalil w obrazie ginacego we mgle krajobrazu (il. 12).

Roman Karpa$ w kolorowanym drzeworycie systematycznie analizuje krajobraz
polodowcowego kotta pod Sniezka i zamienia go w graficzny. syntetyczny, konturowy
obrys (il. 74).

Sniezka Karela Rybacka (il. 70) jest zimowa., delikatna i impresyjna ale konkret-
na. bedaca efektem pamigci widzianego $wiata.

Od nasladowania rzeczywistosci odchodzi Alena Bilkova. Przedstawia swietlny,
wodny albo powietrzny wir — kosmiczny okrag, rodzaj mandali, przestrzen wokol miejsca
skupiajacego energie, a moze tez konkretng przestrzen wokol... wielkiej gory... (il. 53)

Odrebna grupe prac stanowia realizacje artystow niemieckich. Wyrazne jest, ze
wspolczesnie Sniezka nie jest juz dla nich ta sama £0ra, ktora rozpoznawalna jest w pra-
cach artystow polskich i czeskich mieszkajacych u jej podné6za.

Wyjatkowym wsrod prac artystow niemieckich przedstawieniem wielkiej gory jest
odnoszaca si¢ do rzeczywistosci konkretnej Sniezka Eberharda Petersa (il. 54).

Realizacje artystow niemieckich charakteryzuje wigksza réznorodnosé, odejécie
od dostownosci oraz brak zespalajacej nici, ktora sprawia, Ze artystow laczy ze soba
magia miejsca. Obrazy i grafiki okreslaja gore nie konkretnie, bardziej ogolnie — jako
kazda gorg Swiata. Te, ktora kazdy nosi w sobie.

Wsrod prac niemieckich wyrdznia sig realizacja Isy Briitzke. Artystka stworzyla
gorski pejzaz z wykaligrafowanych na kawaltku papirusa strof wiersza o gorach Her-
manna Hessego. Strofy uktadaja si¢ w gorskie pasma a litery nakladaja na siebie (il. 71).

Cieple w tonacji, lekkie w sposobie malowania, sa prawie monochromatyczne, utrzy-
mane w odcieniach czerwieni i zolcieni akwarele Dietricha Arlta, (il. 62) artysty otwar-
tego na rozne dziedziny sztuki, autora obrazow, rzezb, instalacji, ktory od 1997 r. tworzy
osrodek zycia artystycznego — Dworzec Sztuki — Kunstbahnhof w Herrnhut. Akwarela
jest technika bezposrednio oddajaca emocje autora. Pozwala na uchwycenie kazdego
uczucia, wzruszenia i wahania artysty. Jest zapisem jego stanu uczuciowego. Swobodne
plamy odrealnionego, ekspresyjnego, silnie dziatajacego koloru przekazuja emocje zwig-
zane z odbiorem realnego gorskiego krajobrazu, pejzazu wyobrazni, a moze wspomnien...

O
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Bliskie ekspresyjnemu realizmowi poczatku XX wieku sa prace: Erharda Gassa-
na, Litza Jungrichtera oraz Iris Brankatschk (il. 75, 76, 73).

Grafika Almut Zielonki z rozpigtym nad przepascia mostem (il. 55), moze by¢
wyrazem fascynacji idea przestrzeni pojmowanej jako nieprzebystej, niebezpiecznej gle-
bi i zarazem pomostu taczacego czlowieka z reszta $wiata.

Nowoczesny, podszyty humorem sposob myslenia, prezentuje Michael Vogler.
W serii .Bach im Gebirge™, ,, Morandi im Gebirge” (il. 68) i ,,Eva im Gebirge” pokazuje
semantyczne znaczenia i rozne sposoby funkcjonowania stowa ,,géra”. Moze by¢ ona
zarysem kobiecego ciala, facznikiem w zapisie nutowym czy fragmentem architekto-
nicznego projektu. Jest to jedyna chyba praca, w ktérej temat gory potraktowany zostal
zupelnie odmiennie — w oderwaniu od potocznego wplywu rzeczywistosci widzianej
albo zapamigtanej.

»Wokol wielkiej Gory” jest druga po wystawie ,,Z Zamku Wieczornego™, organi-
zowang przez BWA, prezentacja tworczosci artystow, ktorych taczy zafascynowanie
konkretnym miejscem w gorach. Jest proba zbadania fenomenu gory, ktéra przyciaga,
inspiruje i wyzwala tworcza energig.

Zestawienie wspolezesnych prac artystow niemieckich z realizacjami mieszkaja-
cych u podnéza Sniezki w Karkonoszach tworcow polskich i czeskich pokazuje wyraz-
nie, ze wielka gora inspiruje, Ze jest wazna dla artystow. Gora pobudza, uruchamia wy-
obraznig. Jesli nie jest glownym Zrodlem inspiracji, wyzwala ukrytg sile twércza. Fakt,
ze wspolezesnie Sniezka nie jest bezposrednim impulsem tworcow niemieckich uzmy-
stawia, ze zasigg jej oddzialywania na artystow jest ograniczony, ze najwazniejsze jest
to, co tu i teraz, co dostgpne w bezposrednim przezyciu, co odczuwalne w danym mo-
mencie.

Gora przyciaga artystow, ktorzy gotowi sa porzucié¢ wielkie miasta, centra kultury,
aby zamieszka¢ u jej podnéza i poddaé si¢ wpltywowi ziemskiej energii. Przed wojna
takie sytuacje mialy miejsce czgsto, artysci tak samo jak dzisiaj kupowali w gorach
domy i osiedlali sig by tworzy¢ w Karkonoszach. Takze urodzeni u podnoza wielkiej
gory artysci (np. Beata Justa, Teresa Kepowicz, Marek Liksztet) decyduja si¢ powrocic
tu po studiach i zamieszka¢ w miejscu swego dziecinstwa.

W sztuce wspolczesnej wokol wielkiej gory zauwaza sie podobne przezywanie
krajobrazu, jakie wyczuwa si¢ w pracach artystow czeskich i niemieckich przed wojna,
by¢ moze dlatego, Ze mysli powstajace w tych samych miejscach moze ze sobg laczyé¢
podobne odczuwanie duchowego promieniowania ziemi.

Wydaje sig, ze jesli przyjezdzajac w gory wysiada sie na tej samej co sto lat temu
stacji kolejowej, jezeli chodzi sig tymi samymi drogami, jesli oglada te same widoki,
wowczas pojawia si¢ duchowa wiez terazniejszosci z przeszioscia.

Poniewaz nic nie moze by¢ jednak nigdy takie samo, takze i wspolczesna sztuka jest

inna. Glownym jej zadaniem nie jest juz studiowanie krajobrazu i zmiennosci zjawisk w
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przyrodzie. Jezeli sztuka naszych czasow jest bliska natury, to chodzi w niej raczej o

glebokie wejscie w jej istotg, o badanie fundamentalnych praw wszech$wiata.

Joanna Mielech

Joanna Mielech - historyk sztuki, kurator wystaw w Biurze Wystaw Anystycznych w Jeleniej Gorze, Wspolautorka czesci w spodczesne)
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Wykladowea Wyzszego Studium Fotografii w Jeleniej Gorze
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Soucasnost vznikla 7 tradice ?

Joanna Mielech

Pnhlcd_\- na krajinu jsou dulezitym prvkem formujicim nasi existenci v daném mist&. Snaha o jejich
zachovani vyplyvi z pirozené estetické poteby ¢lovéka.

Obrazy pozorované v piirodé mizeme zachovat zvéénénim fragmenti méniciho se svéta ve fotogra-
fit, malbe, kresb&. Uméni je nejlepsi paméti skutecnosti.

Z pohledu casu se zdd, Ze krkonosska krajina zahajila svou existenci v uméni specifickym zpisobem.
Podnéty skutecného svéta vytvorily pomérné konzervativni rysy vyjadfovani: bez ohledu na tehdy médni
moderni umélecké proudy. se zde tvorfici vytvarnici nevzdalili aplné od principu mimesis. Kdyz Wislicenus,
fascinovany krasou secesnich forem, uplatiioval dekoraéni stylizaci v liniich mrakd a skal. zlstal stile vérny
na prvni pohled rozeznatelnym krkonosskym motivam (il. 19).

Znazoriovini hor v predvialeéné malbé a grafice spojovala zliba v pfedstavovini konkrétnich pohle-
dii v rozmanitém osvétleni a barvach.

SnéZka s pravidelnou, jakoby jednim tahem ruky nakreslenou linii, kopirujici téleso horského ma-
sivu, se v estetickém védomi piedvaleénych uméleh vyskytuje velice ¢asto. Dokonce i domy v okoli vypa-
daji jakoby byly postaveny pro kontemplaci pohledu — v jejich lokalizaci je nejduleZitéjsi pfesné rozvrzeni
v krajin¢. Horské krajiny, znehybnéné v okennich rimech dom, jsou obrazy prirody, vyseky ze skuteéného
svéta. Jejich piitomnost dosvédeuje silné vyvinutou potiebu krasy v kazdodennim Zivots obyvatel podhiii.

Poroce 1945 mizeme ztézi hovofit o konkrétnim navratu k tradicim davného malifstvi, grafiky nebo
fotografie. Takovy navrat by nebyl mozny jiz proto, Ze umélci neznali némecké a tim méné i feské umeni
1¢to oblasti.

Bez ohledu na historickou situaci viak hory pritahovaly umélecké osobnosti.

Na Konci ¢tyficitych let pfijizdél Wladyslaw Strzeminski, tviirce jednoho z nejvice novatorskych
proudu polského uméni — unizmu, na plenéry se studenty Stétni vysoké Skoly vytvamych uméni PWSSP v
LodZzi m.j. do Krkono$ - do Karpacze, do oblasti Bierutowic. V tehdy vzniklych kresbach a skicich ukézal
syntézu horské krajiny okoli Snézky. Asi nikdo pred nim nedoved! tak lapidarnim zpusobem znazornit
podstatu krajiny téchto hor

Hory podnécovaly a povzbuzovaly tviiréi energii. Objey ovaly se na fotografiich Jana Korpala, Stefana
Arezynského, na obrazech Tadeusze Nodzyniského, Leona Turalského, spe radicky Viastimila Hofmana, pozdéji
v malifstvi R6zy Farbiszové — Kijankové, Jerzeho Kolankowského, Tadeusze Kaczmarka, + akwarelech
Edwarda Kiczaka a mnoha dalSich. ktefi se po vilce usadili na neznamém tzemi kolem velké hory.

Soucasné je mozné pozorovat obrozeni fascinace krajinou v uméni, Krajina je pro umélee dileZitym
podnétem tvorby. Price inspirované pirodou jsou miznorodé — aZ na fotografii — malokdy predstavuji empi-
ricky zndmé pohledy. Otizkou pro uméni podstatnou je dnes spiSe snaha o vytvofeni zkondenzovaného
obrazu pfirody nebo jejiho znaku v malifstvi, sochafstvi a instalaci.

Imanence pozorovini svéta, podobna uvazovani tviirci malifstvi devatendctého stoleti, je nejzietel-
n¢jsi v soucasné fotografii. Na apati Krkonos, v prostiedi nasyceném piedvaleénou spiritualitou, se stala
vyjimecnym jevem. S tradici davného uméni ji spojuje sméfovani k bezprostrednosti a pravdé znazoriiova-

ncho obrazu a soustfedéni se na emociondlni, pro osobnost autora pfiznacné vnimani motivu. Tyto fotogra-

fie jsou zrcadlem skute¢nosti a pfi tom odraZeji pro misto a &as vyjimeénou niladu. Fotograficky obraz je




zaroven dokumentem i kreaci. Intenzivni pfitomnost svétla, které vytahuje ze stinu obrysy viditelného svéta
zpusobuyje, Ze ve fotografii tohoto druhu ziskavaji obycejna mista vyznam mist magickych.

Vyznamnym prvkem spojujicim tuto fotografii s minulosti je zpusob zapisu odvolavajici se k tradic-
nim, dilenskym metodam sahajicim k pocatkiim této oblasti tvorby. Zachycovini obrazu svéta starodavnou
fotografickou kamerou poskytuje védomi spojitosti s uplynulym Casem. Je magickym névratem k prame-
num fotografie, pripominkou dnes zapomenuté posvatnosti okamziku tvoieni, Rozhodnuti o volbé zabéru
musi byt peclivé promyslené. Kromé nepfedvidatelnych dasledkl vyplyvajicich z nedokonalosti starych
objektivi, je obraz pozorovany na matnici jiz dokonéenou fotografii. Stykové kopie z velkoformatovych
negativi poskytuji moznost zkoumani struktury prezentovaného motivu a ukazovani celé zevrubnosti svéta.

Tento zpusob znazornovani ve fotografii byl kritiky poymenovan ,,jelenohorskou Skolou” nebo kru-
hem ¢isté elementarni fotografie. Tato $kola neni vSak uméleckou Skolou v instituciondlnim pojeti.’

Na vystavé prezentované prace Ewy Andrzejewské, Wojciecha Zawadzkého a Tomasze Mielecha (il
45, 46, 50) je moZné popsat v kategorii realizaci soustfedénych na vizualizaci svéta. Skutegnost je ve fotografii
téchto tviirca podrobena filtru predstavivosti, vlastnich cith a subjektivniho prozitku: |, (...) ma myslenkové rysy.
V nékterych pripadech se stiva, jakoby fotografie odhalovala ur€itou vlastnost, kterou origindl [skuteénost] nema:
vlastnost spektra. (...) Fotogenie je (...) konglomeritem vyznamnych vlastnosti stinu, odrazu a spektra, ktery
umozituje citovym prvkiim, priznaénym pro my3lenkovy obraz, pfeneseni se na obraz, ktery je fotografickou
reprodukei™. ?

Duchovni pokracovini predvialeéné umélecké tradice je patrné v pracich Marka Likszteta. Jeho
grafiky se zdaji byt snahou o popis pfirody v univerzalnich kategoriich. Jsou hledanim nééeho trvalého,
opakovateln¢ho, né¢eho co by uspofidalo celou slozitost svéta, Umélec ma vzacnou dovednost uchopit
v obraze kondenzovany prozitek krajiny. Pfes Setrnost vyrazovych prostiedki, sublimaci a vzdaleni se od
popisnosti vnéjsiho svéta, stale existuje v grafikach z cyklu ,Horizont™ nebo na fotografiich ,,Poznamky
Aqua” spojeni s konkrétnosti krajiny. V cyklu Pyramis™ (il. 52) jsou jiZ tvary trojuhelniki, vyplnénych
barevnou hrou abstraktnich forem jako nejsamozfejméjsi symboly hory — pyramidy, syntézou pfirody, sym-
bolem jeji nekoneénosti a dokonalosti. Pekracuji hranici mimesis, stivaji se Cistym znamenim, ideou.

Marek Liksztet se narodil a vyrustal v Kowarech — mésté se silnymi grafickymi tradicemi. V 19, sto-
leti se zde nachazely znamé grafické ateliéry a vydavatelstvi tzv. kowarské Skoly: Knippela, Riedena, Tittela
a Mattise. V mnoha domech se dodnes dochovaly grafiky kowarskych nakladatelskych domi, nékdy i prace
jinych predvaleénych uméleti. Po roce 1945 se graficka tradice tohoto mista zpfetrhala, aby po kritké dobé
obnovila cely sviij duchovni potencial v tvorbé Jozefa Gielniaka. V roce 1953 pfijel umélec do sanatoria
~Bukowiec™ a zistal v ném az do konce svého Zivota v roce 1972, V jeho grafikach je obsazena pamér
osobniho, skuteénosti zbaveného svéta, ktery piestoze se blizi k abstrake, je rozpoznatelny ve skuteénosti.

Tézko fici, zda skuteénost pobytu v misté s uméleckymi tradicemi ma pro vyvoj tviirce jakykoliv
vyznam. Nicméné néco na tom je. Mozna duchovni vyzafovani, aura mista pusobi na umélce ve vSech
dobéach a nezévisle na déjinach.

Horska krajina je jednim z nejdalezitéj$ich podnéta pro grafika — Marka Lerchera(il. 51). Jeho hory
Jsou popsany kmitajicim, pohyblivym, aviak vyvaZzenym obrysem, jsou plné napéti a kontrasti. Vytvarnik
vypliluje ¢im dal castéji obrysy zobrazovaného svéta plochami Cisté barvy. Sklon k syntéze a k uchopeni
Jevt v kosmickych kategoriich spojuje prace M. Lerchera s tradici vychodni grafiky, zeyména s japonskymi
dfevorytinami ukiyo-e. Lyricky a zaroven Setrné piedavaji pravdu o krase méniciho se svéta.

Intrikujici je obraz Bogumily Twardowské — Rogacewiczové (il. 65), autorky pivodem z Vratislavi
Po nékolikaletém pobytu na tpati hor krajina odhalila pred autorkou nové prostory, stala se cestou k syn-
téze, sméfovani ke vieobecnosti. Malitka oteviela své malifstvi krajiné, nechala pisobit hory. Rovina obra-

zu Kolem Velké Hory™ je rozdélena do dvou nezavisle existujicich skuteénosti. Jedna je znazorménim
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pohledu hory zapamatované, zevieobeenéné, profiltrované Sasem i piedstavivosti, druhd —zndzoménim bliz-
kym abstrakei, moZzna fragmentu zdi s na ni zobrazenym odrazem velkého mésta. Je to pohled ze vzdale-
nych méstskych zakouti, vzdilenych horské krajing, kde se jeden panelovy dim odrazi v oknech druhého.

Tento obraz je velice osobnim, individudlnim prozitkem svého spojeni s velkou horou, kterd existuje
na kazdém misté. Pouze je tieba si ji povsimnout.

Mystickou vizi hory, jejiz podstatou je emanace posvitna v kazdé astici krajiny, vytvofil ve svych
obrazech Henryk Smagacz (il. 58).

Pfiroda v jeho obrazech je majestatni, divoka, blizka romantickému pojeti vznesenosti C. D. Friedri-
cha nebo. pokud sdhneme dil — mySlence stredovékého divadla pfirody. V obrazech krajiny pfedstavované
uméleem je pfizna¢nd péce o realizmus detailli pii absolutnim opudténi napodobovani skute¢nosti. Jeho
hora je moci, trvalosti a nekone&nosti, kterou symbolizuji majestatné se tycici skaly a na zem padajici tézké
chuchvalce mlhy. Jedinou stopou lidské existence v této pusté krajiné jsou trosky neuréitych budov, vyvo-
lavajici myslenky o pomijivosti a vitézstvi pfirody nad ¢lovékem.

Zdi se, Ze nejblizsi odhaleni tajemstvi svéta, i kdyZz pomémé vzdalené od doslovné napodobivosti, je
malifstvi Urszuly Brollové-Urbanowiczové.

Pokus o jeho popis se vymyka veskerym nazviim a zobecnénim, Jakoby se jazyk téchto obrazi do-
tykal zcela odliSnych rozumovych sfér nez téch, které jsme schopni vyjadrit.

Malifstvi, které je ¢istym duchovnim prozitkem, syntézou emoci a pociti je tuSenim svéta, mozna 7e
blizkym dosazeni hranice pozndni.

Velki hora Urszuly Brollové-Urbanowiczové, oznacend runovym znamenim doméaciho ohné, se sklada
znekonecného mnozstvi hor a z vrcholki nachézejicich se jiz mimo zemskou skutecnost (il. 57). Dostupna
poznani se zdd pouze z dalky viditelna stezka. Postupné se béhem zdolavani cesty stiva ziejmym skuted-
nost, ze velkd hora nekonéi na vrcholku, Ze stezka vede dal...

Percepce malifstvi U. Brollové — Urbanowiczové je prozitkem hluboce duchovnim. Pii kontaktu s
obrazem mizeme zahdjit odhalovéani tajemstvi. Pokud se nam podafi se mu oteviit, mozni netoliko pocho-
pime toto malifstvi, ponévadz se zde nejedna o chapini, ale pronikneme k podstaté néceho dulezitého,

nepojmenovatelného: predtuchy svéta, toho, co je mimo néj, a mozna i k hranici poznini sebe sama...

Panteisticka vize krajiny symbolické provenience je citelna v melancholickém, podle principu tripty-
chu vybudovaném, obraze Teresy Kepowiczové (il. 59). Jeho stied otevird znazornéni v mlze ponofené
krajiny nostalgickych bazin.

Krajina bazinaté roviny je realistickym obrazem pohledu Pling pod Snézkou s prosaklymi raselinisti
a bazinami. Pfes realizmus scény podstatnéjdi je v ném viak, jak se zda, vyzaFovani tajemstvi, pokus o
uchopeni nalady tichého Zivota roviny,

Spojeni s minulosti, s tradi¢nim a realistickym zpisobem budovani svéta znazoméného na obraze
fascinuje Pawla Trybalského, mistra surrealistické metaforiky. Umélec ziskal dovednost tvorby sugesce
prostoru, trojrozmérnosti motivu a jeho hmotné struktury. Se stejnou peélivosti dba vytvarnik o vyjadfeni
kazdé¢ho detailu, ponévadz detail se zdd byt pro n&j svéraznym vesmirem,

V jeho malifském popisu je Velkd hora (il. 60) zavésena mezi konkrétnim realizmem Znazoméni
SnéZzky a magickym surrealizmem mista, v némz se nachazi, Hora se rozpada ve svych podzemnich zakla-
dech, rozesypavi se na jednotlivé kameny utikajici do kosmu.

Stiva se symbolem netrvalosti realného svéta, ktery zde existuje pouze na okamzik, aby se znovu

ponofil do nekonecna. . MoZnd je to surrealizmus, moZna science fiction. mona metafora. Svét konkrétni a

neexistujici zaroveii. Z hmoty i ducha. Co je v ném nejpodstatnjsi — nelze fici. Protoze je to nerozdélitelny

celek.™




Hora Pawla Trybalskeého je blizka obloze. Sama se pfeménuje v kosmicky prostor. Rozhoduje o uni-
verzalni stejnorodosti vesmiru, Pfedava tajemstvi alchymie svéta, odvéké promény prvki a Zivli.

Zcela odlisny svét znazoriuje Krzysztof Figielski,umélec zajimajici se 0 minulost mista, s nimZ je spojen.
Pielozil a ilustracemi opatfil basné a poznamky Carla Hauptmanna, ktery pied valkou bydlel ve stejné ulici jako
K. Figielski ve Szklarské Porgbé. Svou praci vytvarnik pojmenoval ,Sousedovi z doby pred sto lety™.

Jeho velka hora se ocitla v prostoru ,,podvodnim™. Je to hora snil, baji, redlné nedosazitelné krajiny
hradi, fantastickych skalné-rostlinnych forem existujicich na dné vodni skuteénosti (il. 69). Hora K. Figiel-
ského dostupna v podvodnim svété mize byt zdrojem sily, inspiraci pfedstavivosti a fantazie. Je symbolem
zazracného mista, ke kterému obvykle sméfujeme ve snech.

Jednim z nejdilezitéjsich motiva spojenych s ideou hory v uméni je motiv vééného tuldka. Tento
motiv se vyskytuje, atkoliv trochu v Zertovné poloze v kresbé Vahana Bego (il. 56). Pfes znazoméni dopro-
vizejici auru viednosti miiZe byt samota postav metaforou lidské pouti Zivotem, touhy po nééem neznamém,
tuseném, nevyhnutelném.

V kontextu monumentalnich socharskych realizaci Vahana Bego: sochy nazvané , Navratem pout-
nika" u Tyrolského domku v Myslakowicich, pomniku Dona Quijota v Jeleni Hofe a sloZitého osudu umél-
ce plivodem z Arménie, ziskava kresba zdanlivé bezvyznamné prochazky Sirsi rozmér. Pout’ se stava hle-
danim sveho mista na zemi, pokusem odvraceni osudu a sméfovanim za svym udélem.

Silné spojeni s pfirodou je citelné v pracich Beaty Justové, maliiky, kterd vyristala v Krkonosich,
mezi povidkami o Duchu hor — Krakono3ovi.

Nejdilezitéjdim, téméf magickym motivem jeji tvorby je postava Jelena, ktery se stavd znamenim
a amuletem spojujicim umélkyni s pfirodou.* Vyskytuje se na jejich kresbach, obrazech, koZenych vlajkich
a také na monumentalni realizaci vepsané do oblasti uméni zemé, obrysu jelena uloZzeném z kament a spe-
cidlné vysévanych rostlin na horské strani v Niedamirowé. V kresbich na hedvibi z cyklu , Krakono$ a jeho
privod” se rovnéz vyskytuje motiv Jelena, Krilovny Jelenii a Ducha hor (il. 61), kterého si umélkyné
pfedstavuje jako d'abelského tvora s jestiabi hlavou, jelenimi parohy, s pfednimi tlapami lva, se zadnimi
tlapami kozla a s kohoutim ocasem. Ve vizi KrakonoSe se autorka vraci k tradici, inspirované prvnim zobra-
zenim Rybrcoula na mapé Bohemie z roku 1510.

Hory jako mista seskupeni sily, vyzafovani zemské energie jsou dulezité pro Tomasze Sikorského,
ktery Zije ve dvou energeticky protikladnych prostorech: civilizace — ve VarSavé a pfirody — v Kopanei,
vesni¢ce na upati Jizerskych Hor. V uméni instalace tohoto umélce se kontrasty kultury velkého mésta
a ticha domova na hordch vyskytuji v podobé univerzalnich antinomii svéta.

Symboliku protikladii miZeme nalézt v instalaci spojujici nasténnou nialbu a fotografii — ,.Z Vecer-
niho zamku”, prezentované na vystavé v Jeleni Hofe v ¢ervnu roku 1995. Byla ziznamem ideji elementar-
nich protikladi svéta, symboliky svislic a horizontal. Multiplikace svislice mohou v této realizaci predsta-
vovat sily zemé a nebe: energii sopek, bleskii, destovych srazek, energie ristu a nemoznosti opadavani.
Fotografie horské krajiny se stejnorodou linii horizontu se v tomto kontextu stavaly odrazem ideje horizon-
taly — styku oblohy se zemi. Instalace ,.Z Vecerniho zamku” (il. 67) mize byt symbolem ve svislych a
horizontalnich liniich zkondenzovaného znazoméni kosmickych protikladi. Struény popis uméni Cistych
myslenck Tomasze Sikorského nuti ke kontemplaci, k hlubokému prozivani skuteénosti mimo smyslovou

realitu,

Zajem o Prirodu, pokus o sdéleni toho, co je v ni neménné a stalé pozorujeme rovnéz v tvorbé Cechi
zijicich na druhé strané Krkonos,
Ceska fotografie na vystavé zastoupena Karlem Doskem, Jifim Hladikem a Karlem Hnikem je

esteticky méné stejnoroda, nez fotografie z okruhu jelenohorského prostiedi. Nejblize pojeti €isté fotografie

123




v popisu horské krajiny jsou price Hladika a Hnika (il. 47, 48), Vyznacuji se soustfedénim a kontemplaci
zvolen¢ho pohledu. Velkoformatové realizace DoSka (il. 49) pusobi prostiednictvim zvétieného obrazu, v
némz fotografické zpracovini bandlnich, oby¢ejnych motivii oteviri pole k budovini univerzilnich vyznami,
Noblesni vyraz realizaci Jana Nikendeye prameni ze samotn¢ho tviiréiho procesu. Jeho objekty
uméleckého kovarstvi jsou ve hmoté zatarovanym misteriem promény prvki: spojuji v sobé element zemeé
a ohn¢. Ohen uméleem ujafmeny tvaruje, proméuje zemsky prvek kovu.
J. Nikendey prenasi prostorovost hory do uméleckého objektu (il. 66). Umélcova kovova socha. ko-
vana a fastedné odlitd. je jakymsi z prirody vyjmutym vysekem prufezu zemé: vrstvy kovu tvofi, podobné

Jako geologické vrstvy, samostatné

distujici organizmus, svéraznou budovu, horu, kapli, chram. Jsou bliz-
ké abstrakei a zaroven plné primérh k organickému svétu,

Hora Ivany Pelouchové je v dile odhalenou formou prirody. Pfipomina fragment korpusu zuhelna-
t&lého ledu nebo prirozené rozlomeného, na krajich roztaveného poloprusvitného ¢edice (il. 63).

Z prirody vyristaji i keramické ,menhiry”, sloupce Ivy Ouhrabkové, blizké formam ztvirmnéni zem-
ského povrehu: erozi opracovanych skal, kamennych sloupti, zkamenélych Easti stromi.

Iva Ouhrabkovi spojuje keramiku se sklem. V praci ,Mezi nchem a zemi® (il 64). diky kontrastu
lesklého, prisvitného, studeného povrehu skla s teplem keramiky, ziskala smyslovy, hmatatelny efekt sou-
stfedéni kosmickych protikladi, kontrasti prvk: prusvitnosti, prehavosti vzduchu a vody a stalosti, trvalo-
st a tepla prvku zemé.

Vysledkem fyzickych zazitk, spojenych se zapolenim s horou v souvislosti s pokusem o utkani se se
Snézkou v zimnich podminkich, byla série dojmovych, impresnich kreseb Hlony Chvalové, v nichZ, vzhledem
k viezahmujici snéhové vinici, hranice mezi nebem a zemi uplné mizi (il. 72). Zaznam chvile, dojmu, toho. co
Je zapamatovatelné, je moZné pfirovnat k impresionistickym obraziim Otakara | ebedy, Ceského umélce, ktery
Jednu z navitév v Krkonosich z doby pred témét sto lety zvécnil na obrazu mlze se ztricejici krajinu (il. 12).

Roman Karpa$ v kolorované dievoryting systematicky rozebird krajinu poledoveového kotle pod
SnéZkou a proménuje jej v graficky, synteticky, konturovy obrys (il. 74).

SnéZka Karla Rybadky (il. 70) je zimni. jemnd a impresivni, ale pritom konkrétni, jako vysledek
paméti pozorovaného svéta.

Napodobovini skute¢nosti se vzdaluje Alena Bilkovi. Prezentuje svételny, vodni nebo vzdusny vir

kosmicky kruh, druh mandaly, prostor kolem mista shromazd'ujiciho energii, a moZna i konkrétni prostor
kolem velké hory... (il. 53)

Samostatnou skupinu praci tvofi realizace némeckych uméleil. Je zietelné. e v soucasné dobé Snézka jiz
Pro né neni stejnou horou, kteri je rozpoznatelna v pracich polskych a Ceskych vytvamiku Zijicich na jejim dpati.

Vyjimecénou prezentaci velké hory je mezi pracemi némeckych umélei vztahujici se ke konkrétni
skute¢nosti Snézka Eberharda Peterse (il 54).

Pro realizace némeckych uméle je priznatna vétsi riiznorodost, vzdaleni se doslovnosti a neexisten-
ce zeelujici nitky, kterd zpasobuje, Ze vyty arniky spojuje magie mista. Obrazy a grafiky ozna¢uji horu ne
konkréné, ale vice obecné — jako kazdou horu svéta, Tu. kterou kazdy nosi ve svém nitru.

Mezi némeckymi pracemi se zvlastnim zplisobem vyjima realizace Isy Briitzkeové. Umélkyné vy-
tvofila horskou krajinu z krasopisné na kousku papyru napsanych slok basné o horach od Hermanna Hesse.
Sloky tvofi horska pdsma a pismena se na sebe nakladaji (il. 71).

Teplé v tonaci, lehké ve zplisobu malby. jsou monochromatické. v odstinech dery ene a zluté provedené
akvarely Dietricha Arlta, (il. 62) vytvamika otevieného k rozmanitym oblastem uméni, autora obrazii, soch,
instalaci, ktery od roku 1997 buduje stredisko uméleckého Zivota — Nadrazi uméni — Kunstbahnhof v Hermhutu.
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Akvarel je technikou pfimo odrazejici autorovy emoce. Umoznuje zachyceni kazdého citu, dojeti a
vahani umélce. Je zaznamem jeho citoveho stavu. Volné skvrny redlnosti zbavené, expresivni, silné piiso-
bici barvy predavaji emoce spojené s vnimanim redlné horské krajiny, krajiny pfedstavivosti, a moZnd vzpo-
minek...

Expresivnimu realizmu zacitku 20. stoleti jsou blizké price: Erharda Gassana, Liitze Jungrichte-
ra a Iris BrankatschKkové (il. 73, 75, 76).

Grafika Almut Zielonkové s mostem vypinajicim se nad propasti (il. 55), mize byt ziroven vyjadie-
nim fascinace myslenkou prostoru chapaného jako neprobadané, nebezpedné hlubiny a zaroven mostu spo-
jujiciho ¢lovéka se zbytkem svéta.

Moderni, humorem podbarveny zpusob uvazovini prezentuje Michael Vogler. V sérii ,,Bach im Ge-
birge”, ,Morandi im Gebirge" (il. 68) a ,,Eva im Gebirge” ukazuje sémantické vyznamy a riizné zpisoby
fungovini slova ,hora™. Ta muze byt konturou Zenského téla, spojnikem v notovém zaznamu nebo fragmen-
tem architektonického navrhu. Je to asi jedina price, v niz bylo téma hory zpracovano zcela odlisné
odtrzené od bézného vlivu skute¢nosti pozorované nebo zapamatované.

.Kolem velké Hory™ je druhou prezentaci po vystavé . Z vecerniho zamku”, uspofadanou BWA z
tvorby umélel, které spojuje fascinace konkrétnim mistem na horach.’ Je pokusem o pfezkoumani feno-
ménu hory, kterd pritahuje, podnécuje a osvobozuje tviarci energii,

Vybor soucasnych praci némeckych uméleti s realizacemi na tpati Snézky v Krkonosich zZijicich
polskych a ceskych tvaren zietelné ukazuje, ze velka hora inspiruje, ze je pro umélee dilezita. Hora povzbu-
zuje, uvidi do pohybu predstavivost. Pokud neni hlavnim zdrojem inspirace, osvobozuje skrytou tviiréi silu
Skute¢nost, Ze v souCasné dobé SnéZka neni pfimym impulsem némeckych tviircl ukazuje, ze dosah jejiho
pusobeni na umélce je omezen, Ze nejdulezitéjsi je to, co je zde a ted’, co je dostupné v pfimém prozitku, co
je pocititelné v daném okamziku.

Hora pfitahuje umélee, ktefi jsou ochotni opustit velka mésta, kulturni centra, aby se usadili na jejim
apati a podrobili se vlivu zemské energie. Takové situace byly pied véalkou ¢asté, umélci, stejné jako dnes,
kupovali na horach domy a usadili se zde, aby tvofili v Krkonosich. Rovnéz na Gpati velké hory narozeni
umélei (napf. Beata Justova, Teresa Kgpowiczova, Marek Liksztet) se rozhodli vratit se sem po dokonéeni
studia a usadit se v misté svého détstvi.

V soucasném uméni je kolem velké hory pozorovano podobné prozivini krajiny, jaké je zfejmé i
pracich ¢eskvch a némeckych vytvarnikl pfed valkou, mozna proto, ze mySlenky vznikajici na stejnych
mistech mohou byt mezi sebou propojeny podobnym vniménim duchovniho vyzafovani zemé.

Zda se, Ze pokud po pfijezdu na hory vystupujeme na stejné, jako pred sto lety, Zelezniéni stanici,
pokud chodime stejnymi cestami, pokud pozorujeme stejné pohledy, pak se objevuje duchovni spojeni
pritomnosti s minulosti,

Jelikoz vSak nic nemiize byt nikdy stejné i soucasné uméni je odlisné. Jeho hlavnim tkolem jiZz neni
studium krajiny a promény pfirodnich jevi. Pokud je uméni nadi doby blizké pfirodé, pak se v ném jedna

spiSe o hlubi proniknuti do jeji podstaty, o zkoumani fundamentalnich zakonitosti vesmiru.

Joanna Mielechova

Joanna Mielechovi - historitka uméni, kuritorka vystav v BWA (Kancelafi uméleckych vystav) v Jeleni Hofe. Spoluautorka Easti souta-

sné vystavy “Velkolepa krajina. Umélecke kolonie ve 20, stoleti” a textu ve stejnojmenné knize

Prednasi na Vi35 3kole fotografie v Jeleni Hofe
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Zeitgendssisches aus der Tradition ?

LnmlscI:;LI'[«th‘Lu sind ein wichtiger Bestandteil, der unsere Existenz hier und jetzt bestimmit
Versuche, diese Ingredienzen zu bewahren, haben ihren natiirlichen Ursprung in den éisthetischen Bediirfmissen
der Menschen. In der Natur gesehene Bilder kann man mithilfe von zum Stillstand gebrachten Fragmenten
erneut hervorrufen: Fragmente der sich stindig indernden Welt in Form von Fotografie, Malkunst, Zeichnen
Die Kunst ist das beste Gedichinis der Wirklichkeit. Aus der Zeitperspektive scheint die Riesengebirgs-
landschaft in der Kunst auf spezifische Weise zu existieren. Die Anregungen seitens der realen Welt hatten
einigermassen ziemlich konservative Eigenschaften in der Ilustrationskunst hervorgebracht: ohne
Riicksichtnahime auf die zeitgendssich herrschenden Kunstmodeerscheinungen hatten die hier schaffenden
Kiinstler, dic Grundsiitze der Mimesis nicht versiumt. Als Wislicenus — fasziniert von der Schonheit der
Jugendstilformen — auf dekorative Art die Linien der Wolken und Felsen stilisierte — blicb er doch treu den
auf den ersten Blick erkennbaren Riesengebirgsmotiven. (11. 19)

Die Darstellung der Berge in der Malerei und Grafik der Vorkriegszeit verband die Vorliebe fiir das
Zeigen von konkreten Aussichten in verschiedener Beleuchtung und Farben.

Die Schneekoppe mit ihrer regularen, wie mit einer einzigen Handbewegung gezeichneten Linie, die
den Block des Bergmassivs in Umriss setzt, erscheint in der fisthetischen Wahrnehmung der
Vorkriegszeitkiinstler sehr oft. Sogar die Gehofte in dieser Gegend sehen so aus, als wenn sic fir die
Beschaulichkeit des Hauptmotivs gebaut wiren — das wichtigste in ihrer Lokalisierung ist eine genaue
Aufstellung in der Landschaft. Berglandschaften — in Hausfensterrahmen festgehalten - sind Naturbildnisse,
Ausschnitte einer wirklichen Welt. Thre Anwesenheit bezeugt ein stark entwickeltes Schonheitsbediirfnis
im alltaglichen Leben der Vorgebirgebewohner.

Nach 1945 ist es schon schwierig von einer Wiederkehr zu der Tradition der Malerei, Grafik und Fotografic
zu sprechen. Eine derartige Ankniipfung wiire auch deswegen unmdglich, weil die deutsche und im grosseren
Mass die tschechische Kunst dieser Region den Kiinstlern nicht bekannt war. Doch die Berge — ohne Riicksicht
auf die geschichtliche Lage — iibten auf alle Kiinstlerpersénlichkeiten ihre Anziehungskraft aus. Am Ende der
40, Jahre fiihrte Pleinairveranstaltungen fiir Studenten der Kunsthochschule Lodz — Wiadyslaw Strzeminski

der Schopfer einer der modemnsten Richtungen in der polnischen Kunst—des Unismus - u.a. im Riesengebirge,
in Krummhiibel - Briickenberg. In den damals enstandenen Entwiirfen und Zeichnungen hatte er eine Synthese
der Berglandschaft im Gebiet der Schneekoppe gezeigt. Wohl kein anderer vor thm konnte in einer so kurzen
und biindigen Beschreibung das Wesentliche dieser Berglandschaft vorstellen.

Die Berge inspirierten und entfachten Schaffenslust. Sie erschienen in Fotografien von Jan Korpal,

Stefan Arczynski, in den Bildern von Tadeusz Nodzynski, Leon Turalski, ab und zu in der Malkunst von

Wilastimil Hofman, spiiter — in der Kunst von Réza Farbisz-Kijankowa, Jerzy Kolankowski, Tadeusz
Kaczmarek, in der Aquarellenmalerei von Edward Kiczak und bei vielen anderen. die nach dem Kriege in
diesen unbekannten Gegenden, rund um den hohen Berg ihr Heim fanden.

In unseren Zeiten kann man eine Wiederbelebung der Faszinazion seitens der Landschaft in der Kunst
beobachten.Sie ist fiir die Kiinstler ein wichtiger Anspomn fiir ihr Schaffen. Die von der Natur inspirierten

Werke sind verschiedenartig und - die Fotografie ausschliessend — stellen selten die erfahrungsgemass

kennengelernten Aussichten dar.

Joanna Miclech
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Das fiir die Kunst wesentlichste Problem ist heutzutage cher ein Versuch der Erfassung eines
kondensierten Bildnisses der Natur, oder thres Zeichens in der Malerei, Bildhauerkunst und Installation.

Das Innenwohnende in der Weltbetrachtung — dhnlich wie im Denken der Malkiinstler des 19.Jhts
sicht man in der zeitgendossischen Fotografie. Am Fuss des Riesengebirges, im Klima der vorkriegszeitlichen
Geistigkeit wurde sie eine aussergewdhnliche Erscheinung. Mit der Tradition der damaligen Kunst verbindet
sie sowohl das Streben zur Unmittelbarkeit und Wahrhaftigkeit des vorgestellten Bildes, wie auch die
Konzentration auf das Gefiihl, das fiir die Personlichkeit des Autors charakteristisch ist — der Empfang des
Motivs. Diese Fotografien sind Spiegel der Wirklichkeit, bewahren ausserdem das Besondere fiir die
Stimmung des Ortes und der Zeit. Das fotografische Bild ist sowohl ein Zeugnis, wie auch eine Kreierung.
Die intensive Anwesenheit des Lichtes, das aus dem Schatten Umrisse der sichtbaren Welt hervorbringt, ist
Ursache, dass in der Fotografie dieser Art gewdhnliche Orte magische Eigenschaften aufweisen.

Ein wesentliches Element, das diese Fotografie mit der Vergangenheit verbindet, ist die Art des
Registrierens, das zu den werkstiittlichen Methoden zuriickgreift, die den Anfang von diesem Schaffensbereich
kennzeichnen., Die Einprigung des Weltbildes mithilfe der alten fotografischen Kamera vermittelt das
Bewusstsein der Verbundenheit mit der Zeit, die nicht mehr da ist. Es ist eine magische Riickkehr zu den
Quellen der Fotografie, ein Hervorrufen der heute vergessenen Feierlichkeit des Schopfungsmomentes.

Der Entschluss fiir die Bildwinkelwahl muss sorgfiiltig iiberlegt werden. Ausser den Effekten, die
von der Unvollkommenheit der alten Objektive herkommen konnen und die man nicht vorhersehen konnte,
ist das Bild auf der Mattscheibe bereits eine vollstindige Fotografie. Die Kontaktkopien von grossformatigen
Negativen verschaffen die Mdaglichkeit einer Untersuchung der Struktur des vorgestellten Motivs und die
Aufzeigung der ganzen Ausfiihrlichkeit der Welt.

Das Phiinomen solcher Bildlichkeit der Fotografie wurde von den Kritikemn , Hirschberger Schule™,
bzw. Kreis der reinen, elementaren Fotografie genannt. Es ist aber keine Kunstschule im institutionellen Sinn.

Die in der Ausstellung vorgestellten Arbeiten von Ewa Andrzejewska, Wojciech Zawadzki und
Tomasz Mielech (11. 45, 46, 50) kann man in der Kategorie der Verwirklichung einer Visualisierung der
Welt beschreiben. Die Realitiit in den Fotografien der Genannten wird dem Filter der Einbildungskraft, der
cigenen Gefiihle und der subjektiven Erlebnisse unterworfen: ,(...) hat gedankliche Eigenschaften. In manchen
Fiillen geschicht es so, als wenn die Fotografie eine besondere Eigenschaft aufwies, deren Original [Realitiit]
diese Eigenschaft nicht besitzt: die Eigenschaft des Spektrums. (...) Die Fotogenie ist (...) ¢in Konglomerat
von wesentlichen Eigenschaften des Schattens, der Riickstrahlung und des Spektrums; diese

Zusammensetzung gestattet den fiir die Denkbilder verantwortlichen Gefiihlselementen eine Ubertragung

auf das Bild, das dann eine fotografische Reproduktion wird.™

Eine geistige Fortsetzung der vorkriegszeitlichen kiinstlerischen Tradition vermutet man im Schaffen
von Marek Liksztet. Seine grafischen Arbeiten scheinen eine Probe der Naturbeschreibung in
Universalkategorien zu sein. Sie sind ein Suchen nach etwas Stiindigem. Wiederholbarem, welches die
ganze Kompliziertheit der Welt in Ordnung bringen mdchte. Der Kiinstler besitzt die seltene Fihigkeit des
Stillhaltens im Bild der verdichteten Landschafisempfindung. Trotz der Sparsamkeit der Ausdrucksmittel,
der Sublimierung — fern von einer weitliufigen Beschreibung der dusseren Welt — ist in den Grafiken aus
dem Zyklus .Horizont” — oder in den Fotografien ,Notizen — Aqua™ der Zusammenhang mit einer
Konkretisierung der Landschaft immer existierend.

Im Zyklus . .Pyramis™ (1l. 52) sind die Figuren der spielfarbigen, abstraktformigen Dreiecke als
selbstverstindlichste Symbole der Berge: Pyramiden aber sind bereits eine Synthese der Natur, ein Symbol ihrer
Endlichkeit und Vollkommenheit. Sie tiberschreiten die Grenzen der Mimesis und werden reine Zeichen, Ideen.

Marek Liksztet ist in Kowary (Schmiedeberg) geboren und erzogen worden, in der Stadt also, die

besonders starke Traditionen fiir Grafik hatte. Im 19.Jh. waren hier bekannte grafische Werkstitten und




Verlage der s.g. Schmiedeberger Schule von Knippel, Rieden, Tittel und Mattis titig. In vielen Héiusern
konnte man noch bis heute Grafiken der Schmiedeberger Verlage antreffen, auch Werke von anderen
vorkriegszeitlichen Kiinstlern. Nach 1945 hatte die grafische Tradition des Ortes ein Ende, um in kurzer
Zeit im Schaffen von Jozef Gielniak das ganze geistige Potenzial ein Wiederaufleben zu erfahren. Im
Jahre 1953 kam der Kiinstler in das Sanatorium ,,Bukowiec” (Buchwald) und blieb dort bis zum Lebensende
im J. 1972, In seinen Grafiken wirkt das Gediichtnis von der persohnlichen, der Wirklichkeit beraubten
Welt, die, trotz ihrer Nihe dem Abstrakten, in der Realitit doch erkennbar erscheinen. Man kann hier
nicht eindeutig sagen, ob die Tatsache des Aufenthaltes im Ort mit so tiefgreifenden Traditionen fiir den
Schaffenden irgend eine Bedeutung hat. Doch ist etwas dabei, wofiir eine geistige Ausstrahlung, die
Stimmung des Ortes auf die Kiinstler in jeder Zeit und unabhingig von der Geschichte einen Einfluss
ausiiben kann.

Die Berglandschaft ist auch eines der wichtigsten Ansiitze fiir den Grafiker Marek Lercher (11. 51)
Seine Berge, beschrieben mithilfe einer schwingenden, bewegvollen, doch erwiigten Kontur sind voll von
Spannungen und Kontrasten. Immer ofter fiillt der Kiinstler die Umrisse der vorgestellten Welt mit Flecken
von reinen Farben aus. Der Hang zur Synthese und zur Behandlung der Erscheinungen in kosmischen
Kategorien verbindet die Arbeiten des Kiinstlers mit der grafischen Tradition des Fernen Ostens, besonders
der japanischen Holzschnitte uki — yo — e. Lyrisch — doch sparsam, tibermitteln sie die Wahrheit von der
Schonheit der verinderlichen Welt.

Zu denken gebend ist das Bild der aus Wroclaw stammenden Bogumila Twardowska-Rogacewicz
(1. 65). Nach etlichen Jahren des Wohnens in der Nihe der Berge — hat diese Landschaft der Kiinstlerin
neuen Raum gegeben und wurde ein Weg zur Synhese und ein Streben nach Allgemeinheit. Sie legte ihre
Malkunst der Landschaft bloss und erlaubte den Bergen einen Einfluss auf ihr Schaffen auszuiiben. Die
Fliche des Bildes ,,Rund um den grossen Berg” ist in zwei selbststindig lebende Realititen aufgeteilt: die
eine ist eine Vorstellung des Blickes auf den Berg — im Gedichtnis bleibend, verallgemeinert, durch ein
Filter von der Zeit und der Einbildungskraft projektiert; die zweite, eine abstraktnahe Vorstellung vielleicht
eines Wandfragmentes mit aufgelegtem Reflex einer grossen Stadt. Es ist ein Blick aus weiten, der
Berglandschaft entfernten Stadtecken, wo in den Fenstern eines Hauses alle andere Nachbarhiuser sich
wiederspiegeln. Das Bild stellt ein sehr persohnliches, individuelles Erleben der Verbundenheit mit dem
hohen Berg dar, der an jedem Ort anwesend ist. Man muss ihn aber bemerken.

Eine mystische Vision des Berges, dessen Wesen eine Emanation des Sacrums im jeden Teilchen der
Landschaft zum Vorschein kommt-schuf in seinen Werken Henryk Smagacz (11. 58). In seiner Sicht ist die
Natur majestiitisch, wild, nahe der romantischen hochgefiihligen Betrachtungsweise von C.D. Friedrich,
oder — weitergehend — der Betrachtung des mittelalterlichen Theaters der Natur. Charakteristisch fiir diesen
Kiinstler ist die Sorge um die Wirklichkeit der Einzelheiten bei emner ginzlichen Nichtbeachtung und
Nachbildung der Wirklichkeit. Sein Berg ist eine Ubermacht, eine Dauerhaftigkeit und Unendlichkeit, die
die herausragenden, majestitischen Felsen symbolisieren, so wic die auf die Erde herabsinkenden schweren
Nebelwolken. Der einzige Hinweis fiir die Existenz der Menschen in dieser lereen Landschaft sind Ruinen
von unerkennbaren Bauten, die ausschliesslich Gedanken iiber die Verginglichkeit und den Sieg der Natur
tiber den Menschen hervorrufen.

Am nahesten der Entdeckung des Geheimnisses der Welt—obwohl von der buchstablichen Nachbildung
entfernt - scheint die Malkunst von Urszula Broll-Urbanowicz zu sein. Ein Versuch sie zu beschreiben, ist
ausser aller Nominierung und Verallgemeinerung — alswenn die Sprache dieser Bilder andere Bereiche des
Geistes betreffe, denn als wir imstande sind sie auszusprechen. Eine Malerei, die ein reines, geistiges Erlebnis
ist, eine Synthese des Gefiihls und Empfindens — ist eine Vorahnung der Welt, vielleicht ganz nahe der

Grenze der Kentnnis.
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Mit dem Runenzeichen des Hausfeuers gekennzeichnet besteht der hohe Berg von Urszula Broll-
Urbanowicz aus einer unendlichen Anzahl von Bergen und fern der irdischen Realitiit sich befindenden
Berggipfeln. (11. 57) Fir die Erkenntnis zuginglich scheint nur der vom weiten sichtbare Pfad zu sein. Mit
dem zuriickgelegten Weg ist klar, dass der hohe Berg nicht mit Bezwingung des Gipfels der Wanderung ein
Ende macht, dass der Pfad weiter fiihrt...

Die Aussagekraft der Malkunst von U. Broll-Urbanowicz ist eine zutiefst geistige. Indem wir in Berithrung
mit dem Bilde kommen, kinnen wir mit der Entdeckung des Geheimnisses anfangen. Wenn es uns gelingt
uns fiir das Geheimnis zu 6ffnen — werden wir vielleicht diese Malkunst nicht verstehen lernen, denn nicht
um das Verstehen geht es hier, doch kinnen wir in das Wesen von etwas Wichtigen eindringen, nicht
Nennbaren, einer Vorahnung der Welt, zu dem was hinter thr ist — vielleicht an die Grenze der Eigenerkentnis...

Eine pantheistische Schau der Landschaft von symbolischer Herkunft ahnt man im melancholischen,
in der Ordnung eines Triptichons gebauten Bild von Teresa Kepowicz (11. 59).

Sein Mittelteil eroffnet die Vorstellung einer im Nebel gehiillten Landschaft mit nostalgischen Morast.
Dic Landschaft der Sumpfebene ist eine realistische Vorstellung des ungewdhnlichen Anblicks des
Koppenplans mit wasserhaltigen Stimpfen und Torfmooren. Trotz der Realitiit des Bildes scheint doch das
Wichtigste im Bild die Austrahlung eines Geheimnisses zu sein und der Versuch, die Stimmung des stillen
Lebens auf der Ebene, zu erfassen.

Eine Verbindung mit der Vergangenheit und eine traditionelle, wirklichkeitsgetreue Bauweise der im
Bilde vorgestellten Welt fasziniert Pawel Trybalski, den Meister der surrealistischen Ubertragung. Dem
Kiinstler ist die Fihigkeit zueigen, sowohl die Beeinflussung des Raumes, wie auch die Dreidimensionalitéit
des Motivs und seiner materiellen Struktur zu bauen, Mit dergleichen Pietiit spendet er seine Aufmerksamkeit
jedem Detail, denn fiir thn ist jede Einzelheit ein einzigartiges Weltall. In seiner malerischen Beschreibung
ist der hohe Berg (1. 60) zwischen einem wirklichkeitsgetreuen Realismus und einem magischen Surrealismus
des Ortes, in dem er sich befindet, suspendiert. Er zerfiillt in seinen unterirdischen Fundamenten und zerstreut
in den Kosmos die ausbrechenden Steine, So wird er Symbol fiir die Unbestindigkeit der realen Welt — die
hier nur einige Mommente dauert, um wieder in der Unendlichkeit zu miinden. ,.Vielleicht ist es ein
Surrealismus, vielleicht Science-Fiction, vielleicht eine Metapher. Die konkrete Welt und die gleichzeitig
nicht existierende. Aus Materie und Geist. Was in ihm wichtiger ist — kann man nicht eindeutig sagen. Denn
s ist eine untrennbare Einheit.”

Der Berg von Pawel Trybalski ist dem Himmel nahe, umformt sich selber in den Weltallraum. Bestimmit
die universelle Einheit des Weltalls. Vermittelt das Geheimnis der Weltenalchemie, der ewigen Wanderung
der Grundstoffe und Elemente.

Eine ginzlich andere Welt stellt Krzysztof Figielski vor — ¢in Kiinstler, der der Vergangenheit des
Ortes mit dem er verbunden ist — seine Aufmerksamkeit spendet. Er verdolmetschte und illustrierte die
Gedichte und Notizen von Carl Hauptmann, der einstens in Schreiberhau in derselben Strasse wohnte.
Seinem Werk hat er diese Widmung verlichen: ,,Dem hier vor 100 Jahren wohnenden Nachbarn.” Figielski's
hoher Berg hat seinen Platz im Raum der ,,Unterwasserhaftigkeit”. Es ist ein Berg der Schwirme, der Miren,
der in Wirklichkeit nicht erreichbaren Landschaft der Burgen, der fantastischen felsen — und pflanzenartigen
Formen, die in der realen Wasserwirklichkeit existieren. (11. 69)

Der Berg von K. Figielski ist in der Welt der , .Unterwasserhaftigkeit” zuginglich, dort kann er eine
Quelle der Kraft sein, ein Ansporn fiir die Einbildungskraft und — vermogen. Er ist ein Symbol fiir einen
wundervollen Ort, zu dem wir gewdhnlich nur in den Triumen gelangen.

Eines von den wichtigsten Motiven in der Kunst hinsichtlich der Idee des Berges ist das Motiv des

ewigen Heimatlosen, Dem Motiv — in einer einwenig humorvollen Weise — begegnet man in der Zeichnung

von Vahan Bego (11. 56). Trotz der im Werk anwesenden Alltagsstimmung kann die Einsamkeit der Gestalten




eine Metapher fiir die irdische Wanderung der Menschen, fiir die Sehnsucht nach dem Unbekannten,
Vorausgefiihlten, Unvermeidlichen sein. Im Zusammenhang mit den monumentalen Plastikrealisationen
von Vahan Bego: des Werkes am Tirolerhaus im Myslakowice — das man , Riickkehr des Wanderers™ benannte.
des Denkmales ..Don Quichote” in Jelenia Gora, sowie im Kontekst mit dem verwirrten Schicksal des aus
Armenien stammenden Kiinstlers — nimmt die Zeichnung mit der Darstellung eines belanglosen Spazierganges
eine wichtigere Bedeutung an. Die Wanderung wird eine Suche nach dem eigenen Platz aut der Erde, ein
Versuch, das Fatum abzuwenden und seinem Schichsal zu folgen

Einen starken Bund mit der Natur verzeichnen die Werke von Beata Justa, einer Kiinstlerin, die im
Riesengebirge — mitsamt den Erziihlungen iiber Riibezahl — den Geist dieser Berge aufgewachsen ist. Das
wichtigste, fast magische Motiv ihres Schaffens ist die Gestalt des | Jirsches, der ein Zeichen und ein Amulett
zugleich, fiir die Kinstlerin ist, der sie mit der Natur verbindet.* Der Hirsch erscheint sowohl in thren
Zeichnungen, Bildern, Lederfahnen, wie auch in der Monumentalrealisation im Bereich der Kunst der Erde:
am Abhang eines Hiigels in Niedamirow — ein Umriss des Hirsches aus Steinen und absichtlich ausgesihten
Pflanzen. In den Zeichnungen auf Seide aus dem Zyklus Riibezahl und sein Gefolge™ erscheint auch das
Motiv des Hirsches, der Konigen der Hirsche und des Berggeistes (11. 61), den die Kiinstlerin als emnen
diabolischen Kobold mit Habichtkopf, Hirschhérnern, Lowenvordertatzen, Ziegenbockhinterbeinen und
Hahnenschwanz vorstellt, In der Ritbezahlgestalt greift die Kiinstlerin zur Tradition - zu der ersten Vorstellung
des Berggeistes auf der Karte von B6hmen aus dem Jahre 1510

Die Berge als Orte von Kraftanballung, Energicausstrahlung sind fiir Tomasz Sikorski wichtig
obwohl er in zwei verschiedenen, energetisch sich gegenseitig ausschliessenden Raumordnungen wohnt:
der Zivilisation — Warszawa und der Natur — Kopaniec. einem Dorf an den Abhiingen des Isergebirges. In
seiner Installationskunst sind diese Kontraste: der Kultur der grossen Stadt und der Stille des Hauses in den
Bergen — als universelles Weltgegensitzliches sichtbar. Das Sy mbolische der Gegensiitze findet man auch
in der Installation, die die Wandmalerei und Fotografie ..Aus der Abendburg™ in der Ausstellung in Jelenia
Gora (1995) gezeigt wurde. Sie war cine Dokumentation der Idee von den elementaren Gegensitzen der
Welt — einer Symbolik des Horizontalen und des Vertikalen. Die Anhdufung des Vertikalen bedeuten in
dieser Vorstellung die Gewalt der Erde und des Himmels, Vulkanenergie, Sturmausladungen, Regengiisse,
Wachstumsenergie und die Schwiiche des Fallens. Die Fotografien der Berglandschafien von einheitlicher
Linienfiihrung des Horizontes waren in diesem Zusammenhang eine llustration der Idee des Horizontalen,
der Beriihrung des Himmels mit der Erde. Die Installation ,.Aus der Abendburg” (I1. 67) kann ein Symbol
der in den Horizontal — und Vertikallinien angeballten Vorstellung der kosmischen Gegensiitze sein. Die
grob durchgefiihrte Beschreibung der Kunst der reinen Ideen bei Tomasz Sikorski veranlasst zur

Kontemplation, zum tiefen Erleben der ausserhalb der sensitiven Realitit bleibenden Wirklichkeit.

Das Interesse an der Natur, den Versuch aufzuzeigen, was in ihr fest und unverinderlich ist — bezeugen
auch die an der Siidseite des Riesengebirges wohnenden tschechischen Kiinstler. Die tschechische Fotografie
in der Ausstellung repriisentieren Karel Dosek, Jifi Hladik und Karel Hnik. Vom Astetischen ist sie weniger
cinheitlich — im Vergleich mit dem Hirschberger Kreis der Fotografen. Am nihesten des Begriffs _remne
Fotografie” in der Beschreibung der Berglandschaft sind die Werke von Hladik und Hnik. (11. 47, 48)

Sie sind von einer Konzentration und Kontemplation des gewiihlten Anblicks gekennzeichnet. Die
grossformatigen Arbeiten von Dosek (11. 49) wirken mithilfe des vergrisserten Bildes, in dem das fotografische
Uberarbeiten von einfachen und allgegenwartigen Motiven — das Feld fiir den Bau der allgemein giiltigen
Bedeutungen erschliesst.

Das edle Resultat der Realisierung von Jan Nikendey hat seinen Anfang schon im Schaffensprozess.

Seine Schmiedekunstgegenstinde sind in Material verzauberte Mysterien der Elementenumwandlung:
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ineinander verschmolzene Naturkriifte der Erde und des Feuers. Das vom Kiinstler bezwungene Feuer gestaltet
und verwandelt den Erdgrundstoff — das Metall. J. Nikendey iibertrigt die Riumlichkeit des Berges auf einen
Kunstgegenstand (11. 66). Das plastische Werk des Kiinstlers— teilweise im Metall gehauen, teilweise gegossen
- ist wie ein aus der Natur gehobenes Fragment des Erdquerschnittes: die Metallschichten ordnen sich wie
geologische Schichten in einen selbststindig existierenden Organismus, in einen eigenartigen Bau, Berg, Kapelle,
Tempel. Sie sind nahe dem Abstrakten und doch voll von Bezichungen zu der organischen Welt.

Der Berg von Ivana Pelouchoviist cine im Werk geoffenbarte Naturform. Er erinnert an ein Fragment
eines verkohlten Eisklumpens oder einen auf natiirliche Weise zerfetzten, an den Riindern zerschmolzenen,
halbdurchsichtigen Basaltstein, (11. 63)

In der Natur haben auch den Ursprung die keramischen ,Menhirs™, die Siulen von Iva Ouhrabkova, die
den Formen der Erdgestaltung dhneln: durch Erosion bearbeitete Felsen, steinartige Séulen, holzige Baumteile,
Iva Ouhrabkova verbindet Keramik mit Glas. In dem Werk ,,Zwischen Himmel und Erde” (11. 64) erreicht sie
durch den Kontrast der glinzenden und durchsichtigen, kalten Glasfliche mit der Wirme der Keramik — einen
sensuellen, tastbaren Effekt der Konzentration von kosmischen Gegensiitzen, Kontrasten, Naturkriiften, eine
Durchsichtigkeit, Luft —und Wasserfliichtigkeit, sowie eine Bestiindigkeit, Festigkeit und Wirme des Erdelementes.

Physische Erlebnisse, verbunden mit den Anstrengungen der Bergbesteigung in Winterverhiiltnissen
haben zu einer Serie von erlebnissreichen impressionsvollen Zeichnungen von Ilona Chvalova beigetragen,
in denen wegen des allumfassenden Schneegestibers die Grenze zwischen Himmel und Erde giinzlich
verschwindet (11, 72). Die Festhaltung des Augenblicks, des Eindrucks dessen, was im Gediichtnis blieb
konnte man vergleichen mit den impressionistischen Bildern von Otakar Lebeda, des tschechischen Kiinstlers,
der einen von seinen Besuchen im Riesengebirge vor fast 100 Jahren im Bilde einer im Nebel verschwindenden
Landschaft festgehalten hatte. (I1. 12)

Roman Karpa$ betrachtet gewissenhaft im kolorierten Holzschnitt die Landschaft des
nacheiszeitlichen Kessels unter der Schneekoppe und umwandelt sie in einen grafischen, synthetischen,
konturenhaften Umriss. (1. 74)

Die Schneekoppe von Karel Rybéiéek (11. 70) ist winterlich, fein, eindrucksvoll aber auch konkret -
ein Effekt der Errinnerung an die gesehene Welt.

Vom Weg der Nachahmung der Wirklichkeit geht Alena Bilkova ab. Sie stellt einen lichtvollen,
Wasser — bzw. Lufistrudel vor — einen kosmischen Kreis, eine Art von Mandala, einen Raum um den Ort,

der gesammelte Energie aufweist — vielleicht auch eine konkrete Fliche rund um den hohen Berg... (11, 53)

Eine besondere Gruppe sind Arbeiten von deutschen Kiinstlern. Es ist offensichtlich.dass heute die
Schneekoppe fiir sie nicht dasselbe Motiv ist, das in den Werken der polnischen und tschechischen Kiinstler,
die in dieser Region wohnen, so erkennbar erscheint.

Ein Ausnahmefall unter den Werken von deutschen Kiinstlern ist eine wirklichkeitsgetreue Vorstellung
des hohen Berges, der Schneekoppe von Eberhard Peters. (11. 54)

Die Ausfiihrungen von deutschen Kiinstlern zeigen eine grossere Verschiedenheit auf, einen Abgang
von der Buchstiblichkeit und einen Mangel des die Kiinstler verbindenden: Zauber des Ortes. Die Bilder
und Grafiker beschreiben den Berg nicht konkret — eher allgemein — wie jeden Berg in der Welt. Auch den,
den jeder in sich trigt.

Unter den Werken aus Deutschland kann man das von Isa Briitzke hervorheben: eine Berglandschaft
auf Papyrusmateriall mit kalligrafierten Versen iiber die Berge von Hermann Hesse. Die Strofen bilden
Bergkimme, die Buchstaben liegen aufeinander. (11. 71)

Warm in den Tonen, unbeschwert in den Art des Malens, monochromatisch in Ténen von Réten und

Gelb ist die Aquarellmalerei von Dietrich Arlt (11, 62), eines Kiinstlers, der fiir alle Bereiche des Schaftens
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offenherzig ist: Malerei, Plastik, Installationen und der seit 1997 ¢in Zentrum fiir Kultur und Kunst - den
Kunstbahnhof Hermhut — ins Leben gerufen hat und leitet. Die Aquarelle ist ¢ine Technik, die die Emotionen
des Kiinstlers unmittelbar anspricht. Sie ermoglicht jedes Gefiihl aufzufangen, jede Ergriffenheit und jede
Unentschlossenheit. Sie registriert den Gefiihlsstand des Malenden. Ungehinderte Flicke einer enorm
entrealisierten, expressiven und stark wirkenden Farbe vermitteln Gefiihlseindriicke, die als Antwort auf die
Wahmahme der realexistierenden Berglandschaft aufkommen: der Landschaft der Einbildungskraft. mag
sein, auch der Landschatt der Erinnerungen.

Nahe dem aussagereichen Realismus vom Anfang des 19. Jhis sind die Werke von Erhard Gassan,
Liitz Jungrichter und Iris Brankatschk. (1. 73, 75, 76)

Die Grafik von Almut Zielonka mit der iiber einer Schlucht ausgedehnten Briicke (1. 55) kann auf
eine Faszination mit der Idee der Riumlichkeit deuten, die wie eine unpassierbare, gefihrliche Tiefe und
zugleich wie eine verbindende Briicke erscheint — den Menschen mit der Welt verbindend.

Eine moderne, mit ein wenig Humor getriinkte Denkensweise stellt Michael Vogler vor. In der Serie
..Bach im Gebirge” . ..Morandi im Gebirge” (I1. 68) und , Eva im Gebirge™ zeigt er die semantische Bedeutung
und die verschiedenen Arten des Begriffs ,Berg”. Es kann ein Umriss des weiblichen Korpers sein, ein
Bindeglied in der Noteneinschreibung, oder ein Fragment des architektonischen Projektes. Das Werk ist
wohl das einzige, in dem das Thema ,Berg” in einer vollig verschiedenen Weise behandelt wurde — ohne
Zusammenhang mit dem gewdhnlichen Einfluss der sichtbaren, bzw. in Erinnerung bleibenden Wirklichkeit.

..Rund um den grossen Berg™ ist dic zweite —nach ., Aus der Abendburg” BWA — Galerie — Ausstellung,
die diejenigen Kiinstler vorfiihrt, die der gemeinsamen Faszination fiir einen bestimmten Ort im Gebirge
huldigen.® Sie ist ein Versuch die Erscheinung des Berges, der eine Anziehungskraft ausiibt, der inspiriert
und Schopfungslust auslést — zu erforschen.

Die Aufstellung der zeitgendssischen Werke von deutschen Kiinstlern hinsichtlich der Vorfithrung von
Arbeiten der im Riesengebirge wohnenden polnischen und tschechischen — beweist unzweifelhaft, dass der
hohe Berg das Schaffen anspornt und fiir sie wichtig ist. Der Berg I6st Schaffenkraft aus, setzt die Einbildungskraft
in Bewegung. Falls er nicht eine Hauptquelle fiir die Inspiration ist, setzt er versteckte Schaffenskraft in Gang.
Die Tatsache, das heutzutage die Schneekoppe kein direkter Schaffensimpuls fiir deutsche Kiinstler ist, bringt
an den Tag, dass ihr Einfluss auf die Schaffenden begrenzt ist — denn das wichtigste ist doch das, was hier und
heute im unmittelbaren Erlebnis erreichbar ist und was man im Momment empfindet. Der Berg zieht die
Kiinstler an — auch diejenigen, oder besonders, die fihig sind grosse Stidte und Kulturzentren zu verlassen, um
an ihrem Abhang zu wohnen und sich dem Einfluss der Erdenergie zu unterwerfen. Vor dem Kriege konnte
man solche Fiille oft wahrnehmen: die damaligen Kiinstler — sowie es jetzt auch noch geschieht - kauften
Gehéfte in den Bergen und zogen um, um im Riesengebirge zu schaffen. Auch die hier geborenen (z. B. Justa,
T. Kgpowicz M. Liksztet) kamen nach ihrem Studium hier zuriick, um am Ort ihrer Kindheit zu wohnen. In
der zeitgendssischen Kunst im Umkreis des hohen Berges ist das gleiche Landschaftserleben bemerkbar; das
kann man in den Werken der vor dem Kriege Iebenden tschechischen und deutschen Kiinstlern beobachten.
Mag sein, dass die Gedanken, die amselben Ort entstehen, mit dhnlichen Empfindungen der geistigen
Erdausstrahlung verbunden sein kénnen. Es scheint so zu sein, dass wenn man ins Gebirge filhrt um am denselben
Ort — wie vor 100 Jahren — aus der Bahn steigt, wenn man dieselben Wege geht, an denselben Aussichten sich
ergiitzt — dann entsteht die geistige Verbundenheit der Gegenwart mit der Vergangenheit.

Da aber niemals und nichts genauso sein kann, ist auch die heutige Kunst eine andere. Ihre Hauptaufgabe
ist nicht mehr das Erforschen der Landschaft und Verinderlichkeit in der Natur. Falls die Kunst unserer Zeit
eine naturnahe ist, geht ist viel mehr um einen tieferen Einblick in ihr Wesen und Erforschen der Grundgesetze
des Weltalls.

Joanna Mielech
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Teiles der Ausstellung ,,Die Imposante Landschafl. Kinstlerkolonien im 20.Jh. im Riesengebirge
ben Titel, Vortriige am Hochstudium fir Fotografie in Jelenia Gora

sndssischen
und des Textes im Buch unter demsel

Anmerkur

Unter den Personen die sich mit der reinen Fotografie befassen und die man mit der Benennung"Hirschberger Kreis™ aufiiihrt sind

folgende: Janing rska, Jacek Jasko, Piotr Komorowski, Marek Liksztet aus Jelenia Gdra, Jakub Byrczek, voj Dubiel,

Maciej H usz Jozelowski, Janusz Nowacki, Rafal Swosinski, Marek Szyryk, Bogdan Konopka, Andrzej J. Lech - die

aus Katowice, Opole, Walbrzych, Wroclaw, Poznan sogar Paris und New York zu Pleinairs der Berglotografie in das Riesengebirge

kommen
E. Morin, Kino und Einbildungskraft, Zit. in: Blize) Fotografii. Ausstellungskatalog, BWA Jelenia Gora 1996,
E. Dzikowska, Lic

Freunde

cht des Allichtes, Einleitung zum Katalog fiir die Ausstellung von Pawel Trybalski ,,Aus den Sammlungen meiner
BWA Jelenia Gora , Juni 2000
Mehr fiber die Tiit

eit von Beata Justa und diber das von ihr und ihrem Mann

r Greegorz Potoczak errichtete Haus der Drei Kulturen
Parada” in Niedamirdw - im Beitrag ., Wiederkehr der Kiinstler ins Riesengebirge” von J. Hobgarska u. J. Koziol im Ausstellungskatal
Jmposante Landschaft. Kiinstler und Kiinstlerkolonien im Riesengebirge im 20, Jh

HAus der Abendin

L Juni 1995, BWA Jelenia Gora. In der Ausstellung waren anwesend: Teresa Biel - Lutostawska, Krzysztof Figiel-
ski, Zhigniew Fraczkiewicz, Hanna Korolezuk, Oskar de Sage Schmidi, Tomasz Sikorski, Henryk Waniek. Eine bleibende Realitit von
dieser Ausstellung ist der Stein mit dem Zeichen von Z. Fryczkiewicz vor der BWA - Galerie in Je
SAbendburg” im Isergebirge

nia Gora in der Diuga — Str. aus der
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Krotki wstep do dlugiego zakonczenia

Kratky uvod k dlouhému zavéru

Eine kurze Einleitung zum langen Schluss







Krotki wstep do dlugiego zakonczenia

Swujq wyprawe ku nieskonczonosci rozpoczela wlasnie w okolicach Wielkiej Gory.
Na skalkach w Gorach Sokolich odkryla, ze wladnie to jest kierunek wlasciwy jej natu-
rze — wzwyz. Odkrycie bylo jakoby przypadkowe; podczas niedzielnej wycieczki z Wro-
clawia zobaczyla jak wspinaja si¢ znajomi i sama sprobowala. Gora Sokolik to niespel-
na 623 metry, Krzyzna Gora niewiele wigeej. Czyli, mierzac rzecz prozaicznymi metra-
mi, zadne Wielkie Gory, Karly raczej. Karzelki w porownaniu z tymi, ku ktorym ja
nichawem ponioslo. Oczywiscie znalem te skatki; wyborne jako wspinaczkowy poli-
gon, cho¢ nigdy nie przyszto mi do glowy Zeby robi¢ z nich uzytek wyczynowy. Wystar-
czala mi Sciezka wydeptana mozolnie przez setki lat, przez niezliczone stopy ludzi, wcho-
dzacych tam, by spojrze¢ z wysoka na swojska okolicg. Gdy tam bywalem, moje nogi
chetnie korzystaly z tego kolektywnego wysitku nog, ktory przetworzyl si¢ w Sciezke.
A czulem tez, ze poddajac si¢ temu szlakowi, robig to rowniez dla tych, ktorzy pozniej
kiedys — ta sama droga p6jda po to samo, po co ja wtedy, a przede mna inni szli. Nigdy
nie potrafitem zrozumie¢ — i nadal nie rozumiem — tego zawzigtego szturmowania drog,
ktorymi nigdy nie pojdzie nikt poza tymi, ktorzy dla siebie; wytacznie dla siebie; chea
zazna¢ triumfu nad niemozliwym. Nie bylbym sklonny zamienia¢ Sokolikow na Alpy,
Andy czy Himalaje. Najwyzej na tutejsza Wielka Gorg, na ktorg nie styszalem by si¢
ktokolwiek wspinal sposobem wyczynowym.

Gdy jq spytalem — dlaczego? — cos odpowiedziala. Ale nic, co zapisalo sie¢ w moje;j
pamigei. Wanda Rutkiewicz potrafita mowic spojrzeniem i usmiechem. Jakby sama si¢
sobie dziwila i dla siebie samej byla tajemnica. Odpowiadala nie tyle sfowami, co into-
nacja. Stowa zostawaly gdzie§ w tyle, troch¢ mgliste i niedokonczone. Nie da si¢ ich
powtorzy¢. Z tego co jednak powiedziata. tyle zrozumialem, Ze szuka pewnej gory, a moze
tylko sposobu pokonania granic mozliwosci. To jest jej marzenie i to jest pretekst pod
ktorym robi to co robi. Tego, jak juz powiedzialem, nie rozumiem. Mimo to imponowala
mi systematycznos$¢ tego jej odwrotu od szlakow, ktorymi chodza wszyscy. Takze tacy
jak ja. Na Gore Lysa, Trzy Korony, Sniezke czy Wysoki Kamien. W moim odczuciu
choé przeciez tego nie powiedzialem — zdradzila jednak te pierwsze w swoim zyciu
skalki. Nie mowie, ze ich najzwyczajniej nie pokochala. Ale nawet nie spojrzata czul-
szym okiem na te okolice.

W kazdym razie o Gorach Izerskich po raz pierwszy w zyciu — i moze ostatni — ustyszala
ode mnie. Wigc jesli idzie o Sokole, to porzucifa je. Pobiegla za innymi. Wspigla si¢ na
inne. Wzialbym pania chetnie na krotka pielgrzymke. Jedno — najwyzej dwudniowa.
Gdzie$ w Karkonosze albo wiasnie i chetniej — w Gory Izerskie. W takie, w ktorych nie
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Bad

ma si¢ gdzie ani po co wspina¢. Gdzie si¢ idzie aby rozmawia¢. Z drzewami. z niecbem.
ze skala, z catym §wiatem je§li juz nie z tymi, co ida razem z nami.

W retorycznym rewanzu nie mogla mi si¢ odwzajemni¢ zaproszeniem na jakis§ K2
czy Kanczendzunge, gdzie zreszta zawsze sig jest go$ciem nieproszonym. Poniewaz ta
ostatnia jest uwazana za gore, gdzie zamieszkuja wszystkie bostwa lamaizmu, to hima-
laisci nawet nie odwazajq si¢ wehodzi¢ na sam szezyt, w obawie przed niechybng kara.
Jest on obwarowany groznymi zabobonami. Wigc trzeba si¢ w Himalaje raczej wdziera¢
samemu; po trupach i za wszelka ceng. A gdyby nawet tak nie bylo — nie moglbym
przeciez zaproszenia przyjac. Nie cheialbym. Nie mam przekonania do chodzenia na
linie. Od haka do haka. Z jednego sukcesu na drugi. Wige czym jest to, co mnie z Wanda
Rutkiewicz spotkalo? Jaki ma sens i jakie znaczenie?

Ujmujac rzecz prozaicznie, byt to pewien interes. Nie finansowy — bron Boze. Inte-
res raczej symboliczny. Filozoficzny moze? Z pewnoscia uczuciowy. Réwniez mental-
no-emocjonalny. W pewnym sensie, estetyczny. Spotkalismy sie wokol — a raczej wo-
bec — Wielkiej Gory. Zadnej konkretnej i nazywalnej. Wielkiej Gory, ktora ma sig i nosi
w sobie jak przeznaczenie. Czasem réwniez przed lub pod soba. Bo jakkolwiek Gora
jest wielka, to jej rozmiary zaleza od skali naszego wyobrazenia: od skali osobistego
marzenia; od rozmachu z jakim cheemy ja zdoby¢. Wige moja byta mniejsza; o wiele
mniejsza od jej Wielkiej Gory. Moja -— pojedyncza. Jej — wielokrotna. Zamierzata je
wszystkie przebiec z niemal jednego marszu. Sama nazwala t¢ dziwna swoja mitosé
Karawang Marzen. A wlaciwie — Karawang do Marzen. Sporzadzila precyzyjny kalen-
darz swoich zaplanowanych sukcesow. Pierwszy szczyt Cho-oyu w Tybecie mial by¢
zdobyty 1.09.1991 roku. Ostatni — wiasnie Kanczendzunga w Nepalu— 15.08.1992. Same
osmiotysigezniki. Poruszata mnie ta kalendarzowa precyzja. Nigdy nie zdarzylo mi sie
marzyc¢ z terminarzem w reku. I przeliczaé¢ marzenia na pienigzne kwoty, jakie stoja
za nimi. Nagle zetknalem sig z jaka$ amerykanizacjg snow. Bo przeciez dreams to
takze sny.

Kumojej Wielkiej Gorze pchalo mnie nie marzenie lecz rodzaj ,niepewnej pewno-
Sci”, ze znajde w niej skarb. Albo, Ze przynajmniej dotkng stopami, dlonia lub wzrokiem
miejsca, gdzie ten skarb z pewnoscig jest. Ale o skarbach nie rozmawiali$my. Skads
wiedziala, Ze rowniez i ja mam swoja Wielka Gore. A jej niewydarzone fragmenty na-
wet gdzies przypadkiem widziala. Zreszta, nie przypadkiem. W tym, co opowiadam
(1 w niczym innym) nie ma zadnego przypadku. Po prostu, spotkawszy si¢ z nestorem
taternictwa polskiego, profesorem Andrzejem Wilczkowskim z Lodzi, zobaczyla u nie-
g0 pewien znak. Znajdowal sig na okladce jego ksiazki. Poszla jego §ladem (profesor dal
Jjej pewne wskazowki) i poruszajac si¢ nim, trafita do mnie. Ktoé wczesniej — chyba pani
Ewa Matuszewska — byl mediatorem naszego spotkania. Zostalem uprzedzony o co cho-
dzi; umowiony na dzien i godzing. Spotkalismy si¢.

Wiasnie rozkrecala sig inicjatywa Karawany do Marzen i Wanda Rutkiewicz przystegpo-
wala do czynnosci organizacyjnych. Bo jej milosci byly kosztowne. Potrzebowaly wiel-
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kich funduszy, o ktore zabiegata drobiazgowo i skwapliwie. Ale na razie — bez grosza.
Reprodukcja mojego obrazu miata sig znalez¢ na broszurze promocyinej, ktora nieco
upubliczniala planowang Karawang i byla instrumentem pozyskiwania sponsorow. Zda-
je sig, mialem jakies zastrzezenia lub opory. Nie znajdowalem wewngtrznego przyzwo-
lenia na wlaczenie si¢ do akcji tak zuchwalej i nicbotycznej. Powiem szczerze, moje
gory — te wigksze i male — nic nie mialy wspdlnego z himalajskimi szczytami. Byly
bardziej $nione niz realne, a zdobywanie ich w ogéle nie wehodzito w gre. Unosily sie¢
po niebie jak obloki. Jak kamienie IZzejsze od powietrza. Lecz okazalo sie. ze to co im
wytykam jako stabos¢, w jej rozumieniu bylo zaleta. Usitowalem wezué sie w ten obey
mi punkt widzenia. Lecz przede wszystkim siebie uchroni¢ przed udzialem — choéby
tylko per procura — w zdobywaniu gory. To, co robila, bylo igraniem z Zzyciem. Nie
Jakies$ tam pikniki marzycieli na sudeckich pagérkach; perypatetyczne przechadzki wzdhuz
Grzbietu Izerskiego: a nawet zadyszka podczas szybkiego spaceru od Szwajcarki na
szczyt Sokolika, ktore sam chetnie praktykowalem. Ale odmowa nie wchodzila w ra-
chube. Nie bylbym w stanie.

W pewnym sensie chronito mnie to, Ze nie mialem tego obrazu. Juz dawniej prze-
padl w Swiecie i nawet nie widzialem w czyich jest rgkach. Dysponowatem tylko repro-
dukceja 1 to bylo wszystko, co moglem jej dac. Plus — oczywiscie — tych kilka rozméw
0 gorach, z ktorych jedynie i zuporem wynikala ta zasadnicza réznica migdzy jej a mo-
im widzeniem Wielkiej Gory. Nie streszcze tych rozmow. Moge tylko powiedzieé, ze
byto w nich wigeej o Duchu niz o technikach wspinaczkowych, czy o dekompresji. Ani
slowa o euforii balansowania mi¢dzy wysokoscia a dnem. O heroizmie przekraczania
granic wytrzymalosci. O sprzgcie. O sposobach organizowania kolektywow. Rozma-
wialismy o duchowym glodzie wysokosci i o $wiecie, ktory — widziany z wysoka — staje
sig czyms zupelnie innym niz ten, widziany z trotuaru. Bardzo to mnie dziwilo. Ona:
fizyczna pod kazdym wzgledem; inzynier-elektronik; zorganizowana po uszy; obezna-
na z prozaicznym liczeniem i kalkulowaniem.

A tutaj, duchy; duchowos¢; zabobony: transcendencja.

Przy jednym z takich spotkan pokazalem jej chyba kawalek granitu wyniesiony jak tali-
zman z pewnej przygody w gorach. Przygody niegroznej, cho¢ swoiscie dramatyczne;j.
Muszg ja uzna¢ za spotkanie z niebezpiecznym zywiolem, z groznym Duchem, z kto-
rym nie bylo i nie ma zartow. Kamyczek lezal na stoliku. Nie wzigla go do reki. Dotkne-
ta tylko palcami. I uSmiechajac si¢ powiedziala, ze wlasnie tego szuka. Czy dobrze zro-
zumialem? To byt zaledwie okruch kamienia sudeckiego. Zaden Czomolungma. Zaden
Mont Blanc.

Tychkilka spotkan — w sumie niewiele, cztery. moze pigc? — nalozylo sie na siebie.
Zatarlo. Zmalalo. Gdybym mial je jako§ ogdlnie scharakteryzowa¢, to musiatbym po-
wiedzie¢, ze nie ona, ale ja bylem w nich bardziej przyziemny. Bardziej zniewolony
przez Gorg niz ona przez Gory. Bardziej ograniczony niz ona, ktora cheiata byé od Gory
wigksza. Ostatecznie wigc obraz zostal wydrukowany. Potem pojawil si¢ jeszcze na
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kilku kartach pocztowych, ktore rozsytata z roznych czgsci Swiata. Odlecial w rejony inte-
resu, ktory jako Karawana do Marzen rozkrecal si¢ z wolna, Ale chyba zbyt wolno, bo
nieoczekiwanie ekspedycja zostata odwolana. Odetchnalem z ulga i telefonujac kiedys do
niej spytalem Wande Rutkiewicz, czy pamigta jeszcze o tym zaproszeniu w Karkonosze?

Dzisiaj bijg si¢ w piers, bo mogto to zabrzmie¢ kasliwie; Sudety przeciw Himala-
jom. Pamigtata, owszem. Ale — jesli dobrze pamigtam — wykrecata si¢ przygotowaniami
do jakiegos rajdu samochodowego. Jednym stowem, wygladato na to, ze mdj obraz
przyniosl jej pecha. Jej projektowi. Zaprotestowala na takie postawienie sprawy. Nic
podobnego. Nie byla przesadna — tak powiedziala — i zamierza go uzywac dalej. Co
wigcej, zaproponowata zebym namalowat dla niej inny obraz w podobnym duchu. skoro
tamtego nie mogg, czy nie cheg powtorzy¢. To jej chetnie obiecalem, nie precyzujac
zadnych szczegotow., ale z pelna odpowiedzialnoscia. Pozniej dlugo nie bylo od niej
zadnych sygnalow. W migdzyczasie, wlasciwie niemal zaraz po tamtej rozmowie zaczg-
lem myslec o spelnieniu tej obietnicy. Skads — z prasy? radia? telewizji? — dowiedzialem
sig, ze ekspedycja nie zostata odwolana, tylko przesunigta o rok. Dostalem jakas kartke
czy list z zagranicy, gdzie Wanda Rutkiewicz skladala ziarko do ziarka. Wyobrazatem
sobie jak o$miotysigczniki juz
ustawiajg si¢ w kolejce.

W tamtych rozmowach
byto co$ jeszcze. co ja w niej,
a ona chyba takze we mnie ro-
zumiala. Wielka Goéra to jest
Wielka Samotnos¢. Zasluzone
wytchnienie od ludzkiego stada,
w ktorym jesteSmy jednym
z wielu zwierzatek, po heideg-
gerowsku bytujacych ku §mier-
ci. Na nizinie jestesmy ludzko-
scig. Natomiast w gorze jeste-
smy czlowiekiem. Nigdzie, jak
w gorach nie jestesmy tak bar-
dzo osoba: czyli osobnym istnie-
niem; nieporoéwnywalng jed-
nostka. Idac tym tropem myslo-
wym, mozna powiedziec, ze na
nizinach jesteSmy owieczkami
Heideggera, gdy tymczasem

w gorg prowadzi nas Nietzsche.

Tak to w uproszczeniu mozna 42-Junina Hoogarsky

przelozy¢ na filozofig, ktorej




zreszta w tamtych rozmowach nie dotykaliSmy. Zwrécilo moja uwage to, ze zdradzita
sig¢ z tym glodem samotnosci. A przy tej okazji, dystansem do gromady. Miala — jak
sadzg¢ — bogate doSwiadczenie wspolzycia w zespole. W rdznych zespolach. Bardzo
roznych. I zdaje si¢ — Zle znosita ten kodeks, ktory nawet z pigciu, szesciu 0sob tworzy
zlozona hierarchig; stado pod kopytkiem przewodnika.
A takZe skazuje na tancuch powinnosci, ktorych nalezy bezwzglednie przestrzegaé.
Tak przynajmniej mowia, ze w gorach nie byla tatwym partnerem. Niemniej bylismy
zgodni, ze gdzie jak gdzie, lecz w gorach trzeba mie¢ wokol siebie dobra kompanie.
Mozliwie najlepsza. Doborowa. Tym bardziej w tych przepasciach, ktore byly jej gora-
mi. I Ze gory potrafig wydobywac z czlowieka rozne rzeczy. Niekoniecznie te najlepsze.
Czasem zgota odwrotnie. Gory sa najlepszym probierzem prawdy o czlowieku.

Ale wszystko to jest tylko wstepem do wlasciwego tematu, ktory naszkicowatem
z grubsza, ale ktorego nie zdazg wyczerpac¢. Wanda Rutkiewicz ostatecznie przygotowa-
la swoja Karawang do Marzen do realizacji podczas nastepnego sezonu i wszystko bylo
gotowe. Przed jej wyjazdem odbylo si¢ w studio telewizyjnym kameralne spotkanie
pozegnalne. Rolg gospodarza pelnita ona sama. Zaprosila na to spotkanie Wlodzimierza
Zawadzkiego; profesora fizyki
i poete. Krzysztofa Langa, rezy-
sera i jej mistrza w dziedzinie
filmu wspinaczkowego. Oraz ni-
zej podpisanego. Bardzo mozli-
we, ze mialy tam by¢ jeszcze
inne osoby, ale nic o tym nie
wiem. Natomiast to grono, kto-
re pewnego popoludnia, na ja-
kis tydzien lub dwa przed jej wy-
Jazdem, zasiadto przed kamera-
mi, do dzi$ stanowi dla mnie nie-
latwa zagadke. Dlaczego wla-
$nie te trzy osoby? Nie mam po-
Jecia. Na to spotkanie wzialem
ze sobg stara, antykwaryczna
laske spacerowa. niegdys$ nale-
zgcq do Niemca-gorskiego we-
drowca, ozdobiong znaczkami
z moich ulubionych - tylko ja-
kies 60-70 lat pozniej — miejsc

w Karkonoszach i1 Gorach [zer-

43, Janina Hobgarska,

skich. Ta laseczka miata przema-

wiac¢ za poszukiwaniem Wiel-
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kiej Gory tam wlasnie gdzie zaczela sig jej sprawa z gorami. Czyli w najblizszym zasig-
gu geograficznym. W niewielkich przeciez Gorach, ktore kto§ nazwal Olbrzymimi.
Laseczka miata by¢ argumentem przeciwko poszukiwaniu Wielkiej Gory gdzies na dru-
giej potkuli. Ale rozmowa pobiegla ku innym sprawom. I chyba nie rozwingeta sig tak jak
powinna. Ku Duchowi Gor, ktory zawsze 1 wszedzie spotkanemu czlowiekowi gotowy
jest pokazac prawdg nigdzie indziej nie spotykana. Wanda Rutkiewicz nie zachowywala
si¢ swobodnie. Podobnie jak jej rozméwey. Wstydze sig przyznaé, ze nawet nie pamig-
tam o czym rozmawialismy. Nawet nie obejrzalem tego programu. Kto$, kogo spotka-
lem w Katowicach, mowil, ze byl bardzo interesujacy i zarejestrowal go nawet na domo-
wym video. Z tej propozycji rOwniez nie skorzystalem. Zatem, z tego wszystkiego pa-
migtam tylko, ze nie powiedzieliémy tam chyba najwazniejszego. Studio telewizyjne
nie daje szansy na zbyt wysokie loty. Nie ma si¢ tam gdzie wspinaé. Ani fizycznie ani
mentalnie. Niedtugo potem wyjechala.

Obraz tymczasem powstal 1 czekal na jej powrot, gdzies odstawiony w peryferia
pracowni. Czas mijal. Dluzyl sig. Mijalo go coraz wigcej. Az wreszcie pojawily si¢ wiado-
mosci o jakim$ wypadku. Na tyle dwuznaczne, ze mozna je bylo dowolnie rozumiec.
I czas uplywal dalej. Pozniej, gdy juz coraz pewniejszym stawalo sig, ze poszla w innym
kierunku — Ze raczej nie wréci — opatrzylem obraz tytulem Kolysanka dla Wandy Rutkie-
wicz. No i to bylby caly wstgp do tego krotkiego zakonczenia, ktore pisze od poczatku.

Jezyk angielski nie czyni roéznicy migdzy marzeniem a snem. Tylko po polsku —
Karawana do Marzen — brzmialo tak jednoznacznie. ze trudno si¢ nie uSmiechna¢. La-
two sobie wyobrazi¢ na tle ciemnego nieba, (nawet w dzien wygladajacego jak nocne) te
zbocza, najpierw tylko kamienne i skaliste, a zaraz wyzej lodowo-$niegowe. Ten koro-
wod ludzi, jak karawana jucznych stworzen, brngcych na skraj cierpliwosci; coraz blizej
Wielkiego Absurdu. Coraz blizej $mierci, trzymajacej w swoich rekach konce wszyst-
kich lin. Czulem sig nolens-volens trochg uwiklany w te sprawe, gdy juz wkroczyla na
himalajskie bezdroza i tylko zaciskalem keiuki. Okolo tamtego czasu poszliSmy w kilka
0s0b na Wysoki Kamien i przy niewielkim ognisku wspomniatlem Wande Rutkiewicz.
Powoli ubywalo fat $niegu na izerskich zboczach i tylko Sniezka wraz ze Szrenica upie-
raly si¢ przy bialym kolorze. Ale nad naszymi glowami przelecialy trzy kruki w kierun-
ku zachodnim. Dobry znak.

Nie wiadomo jak tam bylo dalej cho¢ wiele o tym powiedziano. napisano, wydruko-
wano. Co sig stalo naprawde? Komu wierzy¢? Doszla? Czy dotarta do marzen? Niewatpli-
wie osiagnela to, co osiagnac — chocby nieswiadomie — cheiala. W najlepszym stylu, bo —
jak niewielu innych — byla jego mistrzynia. ROwniez z najlepszym stylu przekroczyla te
cienkg granicg migdzy gorami realnymi a wymarzonymi. I w koncu kazdy z nas, znaja-
cych ja lub nie znajacych, sam musi glowi¢ si¢ nad zadowalajaca odpowiedzia.

Wige tylko tyle moge i mam prawo napisa¢ o sprawie, w ktorej moj udziat byl
mniej niz symboliczny. Symbol — symbolon — stare, greckie stowo, oznaczajace polow-

k¢ obola. Mozliwe, ze tego wlasnie obola, ktory zwyczajowo otrzymuje Charon w sto-
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sownej chwili. Legenda powiada, ze na pozegnanie przelamywalo si¢ monetg i kazdy
z dwojga bral swoja czes¢. Po latach zostana zlozone w cato$¢. Gdy idealnie pasuja do
siebie, rozpoznaja si¢ wlasciciele polowek: cho¢ wszystko bedzie zmienione; ich wiek;
ich ciala; okoliczno$ci i pamigé. Wszystko bedzie inne, a tylko w dwu czastkach rozla-
manego obola zachowa si¢ prawda o dawnym pozegnaniu i rozstaniu. Po pomysinej
przeprawie na drugi brzeg Styksu, pasuja do siebie jak ulal.

[ to juz wszystko. Koniec.

Ale jest jeszcze cos, co muszg — cho¢ juz bez zwiazku z tamta sprawa — tutaj napisac.

Chodzi 0 Wielka Gore, ktora niewatpliwie istnieje, cho¢ — jak napisalem — nie koniecznie
muszg o niej wiedzie¢ mapy. O Wielkiej Gorze, ktora zawsze znajduje si¢ na horyzoncie,
a nigdy pod stopami czy choc¢by kolanami. Kto wie czy 100 lub 200 lat temu wejscie na
szczyt Karkonoszy nie bylo wyczynem na miarg dzisiejszej wyprawy na Mont Blanc.
W migdzyczasie wydluzyla si¢ odleglos¢ miedzy miejscem, w ktorym zyjemy. a gora ku
ktorej idziemy po marzenie. Marzenia naszych czasow przeniosly si¢ w okolice Tybetu;
oddalily w przestrzeni i trzeba zaiste karawany, by sie moc cho¢ troche do nich — marzen
—zblizy¢.

[ tylko najbardziej zuchwali wyprawiaja si¢ ku nim aby — najczesciej — nie wrocié
lub trzymac¢ nas w dozywotniej niepewnosci. Sg czy ich nie ma? One na nas, czy my na
nie czekamy? Cos sig stalo z naszymi marzeniami. Tak sobie mysle siedzac pod lub
wobec mojej niewielkiej Wielkiej Gory. ktora mnie sama zasypuje marzeniami.

Henryk Waniek
luty roku 2000

= olej, plitno, 1992
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Kratky uiivod k dlouhému zavéru

Henryk Waniek

Svou vypravu do nekonetna zahdjila pravé u Velké hory. Na skalkach v Sokolich horach (Gory
Sokole w Rudawach Janowickich) zjistila, Ze pravé to je-ten smér, ktery odpovida jeji povaze — vzhuru. Toto
odhaleni bylo jakoby nahodné; béhem nedélniho vyletu z Vratislavi spatiila nahoru vystupujici znamé, a tak
to zkusila i ona. Hora Sokolik méa skoro 623 metrii, Kiizové hora (Krzyzna Gora) o néco vice. Takze, pokud
to budeme méfit prozaickymi metry, nejsou to zadné Velké hory. SpiSe trpaslici. Trpaslici ve srovndni s
témi, ke kterym se za chvili vydala, Samozfejmé jsem ty skalky znal; dokonaly horolezecky terén, i kdyz by
mé nikdy nenapadlo vyuzZit je pro vreholovy sport. Stagila mi cesticka tézce vySlapavand po dlouha staleti,
neséetnymi chodidly lidi, ktefi tudy prosli, aby se podivali z vy3ky na svou krajinu. KdyZ jsem tam byval,
moje nohy riady vyuzivaly tu kolektivni namahu nohou, ktera se pak proménila ve stezku. A také jsem citil,
7e kdyZ se této trase podrobim, udélam to také pro ty, ktefi pozdé€ji — nékdy — pujdou stejnou cestou pro
totéz, pro co jsem Sel tehdy ja, a piede mnou jini. Nikdy jsem nedokazal pochopit — a potad nechipu —to
netstupné dobyvéni cest, kterymi nikdy nikdo nepijde, jen ti, ktefi pro sebe; pouze pro sebe; chtéji zvitézit
nad nemoznym. Nechci zde zaméfiovat Sokoliky za Alpy, Andy nebo Himaldje. Nanejvys za zdejsi Velkou
horu, o které jsem nesly3el, aby na ni nékdo zavodné vystupoval.

Kdyz jsem se ji zeptal — pro¢? — néco odpovédela. Ale nic, co by mi zistalo v paméti. Wanda
Rutkiewiczova dokdzala promlouvat pohledem a ismévem. Jakoby se divila sama sob¢ a byla sobé zahadou.
Odpovidala spise intonaci, nezli slovy. Slova zistivala nékde v pozadi, trochu mlhavi a nedokonéena.
Nelze je zopakovat. Ale z toho, co fekla, jsem pochopil, Ze hleda uréitou horu, a mozni jenom zpusob, jak
prekonat hranice moZnosti. To je jeji sen a pod touto zaminkou déla to, co déla. To, jak jsem jiZ fekl,
nechapu. Presto mi viak imponovala systemati¢nost toho jejiho utéku od stezek, kterymi chodi vSichni. |
takovi jako ja. Na Lysou horu, Tfi koruny, Snézku nebo Vysoky kamen. Zda se mi viak — 1 kdyZ jsem to
piece nefekl — e zradila ty prvni skalky svého Zivota. Nefikim, Ze se do nich jednoduSe nezamilovala. Ale
ani se na to Gzemi citlivéjim okem nepodivala. Kazdopadné o Jizerskych horach (Gory lzerskie) poprve v
Zivoté —a moznd i naposledy — uslySela ode mne. TakZe pokud jde o Sokoli hory, tak tyto opustila. BéZela za
jinymi. Vylezla na jiné. Vzal bych Vs rid na kratky vylet. Jedno — nanejvys dvoudenni. Nékam do Krkono$
nebo pravé — a to radéji — do Jizerskych hor. Do takovych, kde neni kam ani pro¢ Iézt nahoru. Kam si ¢lovek
jde popovidat, Se stromy, oblohou, se skilou, s celym svétem, pokud jiZ ne s témi, ktefi nas doprovazeji.

Na rétorickou oplatku mné nemohla pozvat na néjaké K2 nebo KandendZengu, kde je ¢lovek viastng vzdy
nevitanvm hostem. ProtoZe je ta druha povazovana za horu, kde bydli viechna boZstva lamaizmu, ani himalajisté
si netroufaji vystoupit na aplny vrchol z obavy pfed nepochybnym trestem. Je chranén hrozivymi povérami.
TakZe ¢lovek musi do Himalaji pronikat sim; pfes mrivoly a za kazdou cenu. A 1 kdyby tomu tak nebylo — prece
bych nemohl pozvani pfijmout. Nechtél bych. Nediivéfuji lezeni s lanem. Od hiku k hiku. Od jednoho tispéchu
k druhému. Cim pak ale je to, co jsem s Wandou Rutkiewiczovou prozil? Jaky to ma smysl a jaky vyznam?

Prozaicky fedeno, byl to jisty obchod. Ne finanéni — chrafi biih. Obchod spiSe symbolicky. MoZna
filozoficky? Uréité pocitovy. Také dusevné-emocionalni. V jistém smyslu esteticky. Setkali jsme se u — nebo
spise naproti — Velké hory. Zadné konkrétni a pojmenované. Velké hory, kterou &lovék mé a nosi v sobé jako osud.
Nékdy také pred nebo pod sebou. ProtozZe, jakkoliv je Hora velika, jeji rozméry zalezi na mife nasi predstavivosti;

mife osobniho snéni; na rozmachu, s jakym ji chceme dobyt. Ta moje byla totiz menSi; mnohem mensi nez jeji
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Velka hora. Moje — jednotlivd. Jeji — mnohondsobni. Chtéla je viechny prob&hnout pokud mozno najednou.
Sama fekla o t¢ své podivné lasce, Ze je to Karavana snil. Vlasiné — Karavana ke sniim. Vypracovala piesny
kalenddf svych planovanych asp&chii. Prvni vrehol Cho-Oju v Tibetu méla dosahnout 01.9.1991. Posledni
praveé Kancendzengu v Nepilu - 15.8.1992. Viechno osmitisicovky. Dojala mne ta kalendafni preciznost. Nikdy
se mi nepodafilo snit s didfem v ruce. A neprepoditaval jsem sny na penéZni Castky, které s nimi jsou spojeny.
Najednou jsem narazil na jakousi amerikanizaci snii. Vzdyt' dreams 1o jsou také sny.

K me Velké hofe mne netéhl sen, ale druh ,nejisté jistoty™, Ze v ni najdu poklad. Nebo, Ze se alespoi
ma chodidla, dlané nebo zrak dotknou mista, kde ten poklad uréité je. Ale o pokladech jsme nemluvili,
Odnékud védéla, Ze 1 ja mam svou Velkou horu. A jeji nevydafené fragmenty dokonce nékde nihodou
spatfila. Ostatné, ne nahodou. V tom. co vypravim (a nikde jinde) neni Zidné nihoda. Prosté, kdyZ se setkala
s nestorem polského horolezectvi, profesorem Andrzejem Wilczkowskym z LodZe, spatfila u ného jisty
znak. Byl na obdlce jeho knihy. Vydala se po jeho stopach (profesor ji poskytl uréité pokyny) a dosla az ke
mné. Nékdo pred tim — asi pani Ewa Matuszewska — byl zprostiedkovatelem naScho setkdni. Rekli mi
predem, o€ jde; byl jsem domluveny na den a hodinu. Setkali jsme se.

Privé se rozjizdéla iniciativa Karavany ke snim a Wanda Rutkiewiczové zahajovala organizacni ¢innost.
ProtoZe jeji lasky byly nakladné. VyZzadovaly mnoho prostiedkil, které se snaZila ziskat dikladné a horlive. Ale
prozatim — ani halif. Reprodukce mého obrazu méla byt umisténa na propagaéni brozufe, kterd tak trochu
zviditeliovala planovanou Karavanu a byla nistrojem pro ziskani sponzori. Zda se, Ze jsem mél néjaké pripominky
nebo zabrany. Nenalézal jsem vnitini souhlas k zapojeni se do aktivity tak smélé a nebetyéné. Reknu upfimné,
moje hory — ty vétsi i malé - nemély nic spole¢ného s himaldjskymi vrcholy. Byly spiSe vysnéné nez skutecné, a
Jejich dobyvani viibec nepfichazelo v ivahu. Vznasely se na nebi jako oblaka. Jako kameny lehéinez vzduch. Ale
ukazalo se, Ze to, co jim vytykam jako slabost, ona vnima jako piednost. Pokousel jsem se veitit do toho ciziho
hlediska. Ale pfedevSim zachranit se pfed Gcasti — aspoi jen per procura — v dobyvani hory. To, co délala, bylo
zahrivini si se Zivotem. Ne néjaké pikniky snilka na sudetskych kopegeich; peripatetické prochazky podél
Jizerského hibetu; a dokonce zadychéni béhem rychlé prochazky od Svycarky (Szwajcarka) na vrchol Sokoliku,
coz jsem osobné rad praktikoval. Ale odmitnuti nepfichazelo v iivahu. Nebyl bych schopen.

V jistém smyslu mné ochrafiovalo to, Ze jsem ten obraz nemél. Jiz davno zmizel ve svété a ani jsem
nevédel v jakych rukach. Mél jsem pouze reprodukei a to bylo vie, co jsem ji mohl dat. K tomu— samozfejmé

téch nékolik rozhovori o hordch, ze kterych jediné a zatvrzele vy¢nival ten zasadni rozdil mezi jejim a
mym vnimanim Velké hory. Neshmu ty rozhovory. Mohu jen Fici, Ze v nich bylo vice 0 Duchu nez o
horolezeckych technikach nebo dekompresi. Ani slovo o euforii balancovani mezi vyskou a dnem. O hrdinstvi
prekondvani hranic odolnosti. O horolezeckém vybaveni. O zpisobech organizovani kolektivii. Povidali
jsme si 0 duSevnim hladu vySky a o svété, ktery se stava — kdyz se na n&j divime z vySky — nééim tplné
Jinym nez ten, ktery je vidét z chodniku. Moc jsem se tomu divil. Ona; fyzicka z kazdého hlediska; inZenyrka
elektroniky; vyjimeéné uspofadana; obeznimena s prozaickym poéitdnim a kalkulovanim. A tady, duchové:
dusevnost; povéry; transcendence.

Béhem jednoho takového setkani jsem ji asi ukdzal kousek granitu, ktery jsem si pfinesl jako talisman
z Jiste piihody v horach. Pfihody ne nebezpetné, i kdyZ svérazné dramatické. Musim ji povazovat za setkéni
s nebezpetnym Zivlem, s désivym Duchem, se kterym to nebyla a neni legrace. Kaminek leZel na stolku
Nevzala ho do ruky. Dotkla se ho jenom prsty. A s usmévem fekla, Ze pravé to hleda. Pochopil jsem to
dobfe? To byl jen kousek sudetského kamene. Zadna Cu-mu-lang-ma. Zadny Mont Blanc.

Téch nékolik setkani — celkem malo, Etyfi nebo pét? — se né&jak prolinalo. Slilo. Zmensilo. Kdybych je
mél néjak obecné charakterizovat, musel bych fici, Ze ne ona, ale ja jsem byl béhem nich vice pfizemni.
Vice ujafmeny Horou nez ona Horami. Vic omezeny neZ ona, kterd chtéla byt vétsi nez Hora. Takze nakonec

byl obraz vytiStén. Potom se objevil jedté na nékolika pohlednicich, které posilala z riiznych mist na svété,
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Odletél do oblasti obchodu, ktery se jako Karavana ke sniim rozvijel pomalu. Ale asi moce pomalu, protoZe
neoéekavané byla expedice zrudena. Ulevilo se mi a jednou, kdyZ jsem Wandé Rutkiewiczoveé volal, zeptal
Jsem se ji, zda si jeSté pamatuje na to pozvini do Krkonos?

Dnes se kaju, protoZe to mohlo zaznit kousavé; Sudety oproti Himalaji. Pamatovala, zajisté. Ale
pokud si dobfe vzpominam — vymlouvala se na néjaké pfipravy na automobilové zavody. Jednoduse feceno,
vypadalo to tak, ze muj obraz ji pfinesl smilu. Jejimu projektu. Protestovala proti takovému vysvétleni. To
neni pravda. Nebyla povér¢iva — to fekla - a ma v amyslu jej pouzivat nadéle. Co vic, navrhla, abych pro ni
namaloval jiny obraz v podobném duchu, kdyZ tamten nemohu, nebo nechei zopakovat. To jsem ji rad
piislibil, bez jakychkoliv podrobnosti, ale s plnou zodpovédnosti. Potom se dlouho viibec neozyvala. Mezitim,
vlastné hned po tomto rozhovoru, jsem zacal premyslet o splnéni toho slibu. Odnékud - z tisku? rozhlasu?
televize? - jsem se dozveédél, Ze expedice nebyla zruSena, jen posunuta o rok. Dostal jsem néjakou pohlednici
nebo dopis ze zahranici, kde Wanda Rutkiewiczova sbirala korunu ke koruné. Predstavoval jsem si, jak se
jiZ osmitisicovky stavéji do fady.

V onéch rozhovorech bylo jesté néco, co jsem ja v ni a ona asi také ve mné chapala. Velka hora to je
Velka samota. Zaslouzeny odpocinek od lidského stada, ve kterém jsme jednim z mnoha zviratek,
heideggerovsky existujicich az do smrti.V niziné jsme lidstvem. KdeZto nahofe jsme ¢lovékem. Nikde, tak
jako v hordch, nejsme tak moc osobou; ¢ili zvlasini existenci: nesrovnatelnym jednotliveem. KdyZ budeme
v tomto mysleni pokracovat, lze fict, Ze v niZzinach jsme Heideggerovymi oveckami, kdeZto nahoru nis vede
Nietsche. Tak by to slo jednoduse prevést na filozofii, které jsme se v onéch rozhorovech nedotkh. Upoutalo
moji pozornost to, ze se prozradila s tim hladem samoty. A u této piilezitosti, odstupem od skupiny. Méla
myslim — bohaté zkuSenosti se spoleénym Zivotem ve skupiné. V riznych skupinach. Velmi riznych. A zda
se — ze se Spamé citila pod timto zakonem, ktery i z péti, Sesti osob tvofi komplikovanou hierarchii; stado
pod velenim vedouciho. A také odkazuje na fetézec povinnosti, které je ticba hezv yhradné dodrzovat. Rika
se 0 ni, Zze na horach nebyla snadnym partnerem. Niecméné shodli jsme se na tom, Ze zejmena na horach musi
¢lovék mit kolem sebe dobrou spoleénost. Tu nejlepsi. Vybranou. Tim spiSe v téch propastech, které byly
jejimi horami. A Ze hory dokazou vydobyt z ¢lovéka rizné véci. Ne vzdy ty nejlepsi, Obcas dplné naopak.
Hory jsou nejlepsim méfitkem pravdy o ¢lovéku.

Ale to vie je pouze tivod ke skuteénému tématu, jez jsem obecné popsal, ale ktery v3ak nestihnu
vyCerpat. Wanda Rutkiewiczova nakonec pripravila svou Karavanu ke sntim k realizaci b&hem nasledujici
sezony a vie bylo hotove. Pred jejim odjezdem se v televiznim studiu uskuteénilo malé setkani na
rozloué¢enou. Pofad moderovala sama. Pozvala Wlodzimierza Zawadzkého, profesora fyziky a basnika.
Krzysztofa Langa. reziséra a jejiho mistra v oblasti filmu o horolezectvi. A také nize podepsaného. Je
dost mozn¢, Ze tam méli byt 1 dal3i hosté, ale o tom nic nevim, KdeZto ta skupina, ktera jednoho odpoledne,
néjaky tyden nebo dva pred jejim odjezdem, usedla pred kamerami, je pro mné do dnesniho dne nelehkou
hadankou. Pro€ praveé tito tii lidé? Nemam zdani. Na to setkini jsem si vzal starozitnou vychazkovou hil,
kterd kdysi patfila Némci - horskému poutnikovi, ozdobenou znaky z mych oblibenych — jenZe o né&jakych
60-70 let pozdé&ji — mist v Krkono&ich a Jizerskych horach. Ta hitlka méla podporovat hledani Velké hory
pravé tam, kde zacal jeji prib&h s horami. To znamena v nejblizsim geografickém okoli. V nevysokych
prece Horach, které kdosi pojmenoval Obrovskymi. Hilka méla byt argumentem proti hledani Velké
hory nékde na druh¢ polokouli. Ale rozhovor se tykal jinych zilezZitosti. A asi se nevyvinul tak, jak by
mél. K Duchovi hor, ktery je vZdy a vSude pfipraven ukazat élovéku, jehoz potkd, pravdu, kiera nikde
Jinde neexistuje. Wanda Rutkiewiczova byla neklidnd. Stejné jako jeji hosté. Je mi hanba pfiznat se, Ze
ani nevim, o ¢em jsme to mluvili. Dokonce jsem se na ten program ani nedival. Nékdo, koho jsem potkal
v Katovicich, fikal, Zze byl velmi zajimavy a nahril si ho dokonce doma na video. Této pfilezitosti jsem

také nevyuzil. TakzZe, z toho vicho si pouze pamatuji, Ze jsme tam nefekli asi to nejdilezitéjsi. Televizni
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studio neumoziuje pilis vysoky vzlet. Nejsou tam mista, kam by bylo mozné lézt. Ani fyzicky ani duSevné.
Kratce potom odjela.

Mezitim vznikl obraz a ¢ekal na jeji navrat odloZeny kdesi v zadni &asti pracovny. Cas plynul. Téhl
se. Plynul &im dal tim vice. AZ se najednou objevily zpriavy o néjaké nehode. Tak dvojznacné, Ze jim bylo
moZné rozumét rizné. A ¢as plynul dal. Potom, kdyz uz bylo stale jist¢jsi, Ze odeSla jinym smérem — Ze se
nejspis nevrati — pojmenoval jsem obraz Ukolebavka pro Wandu Rutkiewiczovou. No a to by byl cely tivod
k tomu kratkému zavéru, ktery pisu od zacatku

Angli¢tina nedéla rozdil mezi touhou a snem. Pouze v polStiné — Karavana ke snim (touham) - to
znélo tak jednoznaéné, Ze je téZzko se neusmat. Je to jednoduché predstavit si na pozadi tmavé oblohy (kterd
i ve dne vypada jako noéni) ty svahy, nejdfiv jen kameny a skily a hned vy3e led a snih. Ten privod lidi, jako
karavana soumari, ktefi klop¥taji na okraj trpélivosti; pofad bliz k Velké absurdité, Pofad blize smrti, ktera
drzi ve svych rukou konce viech provazi. Citil jsem se chté nechté trochu zapleteny do této zilezitosti, kdyz
uz vstoupila na himaléjska bezcesti a drzel jsem jen palce. N&jak v 1€ dobé& jsme §li, nékolik lidi, na Vysoky
Kamen a u malého ohnisté jsem vzpominal na Wandu Rutkiewiczovou. Pomalu se ztracel snih na jizerskych
svazich a pouze SnéZka a Szrenica trvaly na svych bilych Satech. Ale nad nadimi hlavami proleteh tii krkavei
smérem na zapad. Dobré znameni.

Nikdo nevi, jak to bylo dl. i kdyz se o tom mnoho feklo, napsalo, vytisklo. Co se stalo doopravdy?
Komu véfit? Dosla? Dosahla svyeh sna? Uréité dosdhla toho, &cho dosdhnout — tfeba nevédomky — chiéla
V nejlepdim stylu, protoze - jako nemnoho jinych — byla jeho mistryni. Také v nejlepSim stylu pfekrocila tu
tenkou hranici mezi horami skuteénymi a vysnénymi. A konec koneli kazdy z nas, kdo ji znal &1 neznal, si
musi lamat hlavu sam nad uspokojujici odpovédi.

TakZe pouze tolik mohu a mam pravo napsat o véci, které jsem se éastnil méné nez symbolicky.
Symbol — symbolon — staré fecké slovo, které znamena polovinu obolu. MoZna, Ze pravé toho obolu, ktery
vétdinou dostava Charon v prislusné chvili. Legenda pravi, Ze na rozlou¢enou se pielamovala mince a kazdy
z dvojice si bral svou Cast, Po letech budou sloZeny a vytvofi celek. Pokud k sobé idedlné pasuji. drzitelé
polovic se rozpoznaji; i kdyZz viechno bude jiné; jejich vék: jejich téla; okolnosti a pamér’. Vsechno bude
jiné a pouze ve dvou éistech rozlimaného obolu se zachova pravda o nékdejSim rozlouceni a rozluce. Po
lisp&sné vypravé na druhy bieh Styxu k sobé& padnou jako ulité.

A to je jiz vie. Konec,

Ale je jesté néco, co musim — i kdyZ to nemd nic spoleéného s onou zileZitosti — zde napsat. Jedni se 0
Velkou horu, ktera nepochybné existuje, 1 kdyZ — jak jsem napsal — nemusi o ni zase védét mapy. O Velké hofe,
kterd je vZdy na obzoru a nikdy pod chodidly nebo tieba koleny. Kdo vi, jestli pfed 100 nebo 200 lety nebyl
vystup na vrchol Krkono$ vykonem jako dnes vyprava na Mont Blanc. Mezitim se prodlouZila vzdalenost
mezi mistem, ve kterém Zijeme a horou, ke kter¢ jdeme pro sen. Sny naSich dob se premistily k Tibetu; vzdalily
se v prostoru a je zapotfebi nejspis karavany, aby bylo mozné se k nim — sniim — alespon trochu pribliZit

A jen ti odvazni k nim jdou, aby se — nejcastéji — uz nevratili, nebo aby nis drzeli v celoZivotni
nejistoté. Jsou nebo nejsou? Oni na nds. nebo my na né Cekame? Néco se stalo s naSimi sny. Takové jsou mé

mySlenky, kdyZ tak sedim pod nebo u mé nevelké Velké hory, ktera mné sama zahrnuje sny
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Eine kurze Einleitung zum langen Schluss

Henryk Waniek

Thre Wanderung zur Unendlichkeit begann sie eben in der Umgegend des GroBen Berges. An den kleinen
Felsen in den Falkenbergen hatte sie es entdeckt, dass eine Richtung ihrer Natur eigen ist: Hinauf. Diese
Entdeckung war gleichsam zufillig; bei einem Sonntagsausflug aus Breslau hatte sie gesehen, wie ihre Bekannten
klettern kénnen, und sie versuchte es selbst. Der Forstberg ist nicht ganz 623 m hoch, der Kreutzberg nicht viel
hoher. Milit man sie also mit dem prosaischen Metermal3, dann sind es keine Grofien Berge. Eher Zwerge.
Ganz winzige Zwerge im Vergleich mit diesen, von denen sie bald angezogen wurde. Natiirlich kannte ich
diese kleinen Felsen, vorziiglich geeignet als Ubungsfeld fiir angehende Bergsteiger, wenn mir auch nie durch
den Kopf gefahren war, sie fiir Leistungssport zu gebrauchen. Mir reichte der Pfad, der Jahrhunderte lang
durch unziihlige Fiille festgetreten wurde, von Menschen, die hinaufgingen, um von oben auf die heimische
Landschaft hinunterzublicken. Immer wenn ich dort war, benutzte ich geme dieses kollektive Miihsal vieler
Beine, das sich in einen Pfad umwandelte. Ich hatte aber das Gefiihl, dass ich, der sich diesem Wanderweg
hingibt, es auch fiir diejenigen tue, die einmal denselben Weg gehen werden, mit dem gleichen Vorhaben, das
ich damals hatte: und vor mir waren doch andere gegangen. Dieses hartniickige Erstiirmen von Wegen, die
niemand mehr betreten wird auller denen, die sie fiir sich, nur fiir sich gebahnt haben, die das Unmdgliche
genielen wollen - das konnte ich nie begreifen, und ich verstehe es nach wie vor nicht. Ich wiire nicht geneigt,
den Forstberg gegen die Alpen, die Anden oder die Himalaya zu tauschen. Hichstens gegen den Grofien Berg,
den meines Wissens kein Bergsteiger mit professioneller Ausriistung zu besteigen versuchte.

Als ich sie fragte: . Warum?*, da hatte sie etwas geantwortet. Nichts aber, was in meiner Erinnerung
haften bliebe. Wanda Rutkiewicz vermochte es, mit Blick, mit Licheln zu sprechen. Als wiirde sie sich
selbst wundern, als wiire sie sich selbst ein Geheimnis. Sie antwortete eigentlich nicht mit Worten, sondern
mit der Intonation. Worte waren irgendwo auf der Strecke hiingen geblieben, etwas verschleiert und
unvollendet. Nicht nachvollzichbar. Daraus, was sie gesagt hat, habe ich soviel verstanden, dass sie nach
einem Berg sucht, vielleicht aber nur danach, die Grenzen des Moglichen zu sprengen. Das sei ihr Traum,
und das sei auch der Antrieb fiir ihr Handeln. Wie gesagt: Ich kann das nicht verstehen. Mich beeindruckte
jedoch, wie systematisch sie diesen Wegen den Riicken zeigte, die von allen begangen werden. Auch von
solchen wie ich. Den Wegen auf den Freieberg, auf den Silberstein, auf die Schneekoppe oder auf den
Hochstein. In meiner Empfindung hat sie jedoch, obwohl ich es damals nicht laut gesagt habe, diese ersten
Felsen in ihrem Leben verraten. Ich behaupte es nicht, dass sie sie nicht in ihr Herz schloss. Aber sie hat
dieser Gegend nicht einmal einen warmen Blick geschenkt. Vom Isergebirge hat sie jedenfalls zum ersten,
und vielleicht auch zum letzten Mal in ihrem Leben von mir gehort. Geht es also um die Falkenberge, so hat
sie diese weit hinter sich zuriickgelassen. Sie ist anderen Bergen nachgerannt. Sie hat andere erklettert. ., Ich
wiirde Sie gerne zu einer kurzen Pilgerwanderung mitnehmen. Fiir cinen, hochstens fiir zwei Tage. Irgendwo
ins Riesengebirge oder eben — vielleicht noch viel lieber — ins Isergebirge. Ein solches, in dem es an Sinn
und Gelegenheit fehlt, es zu besteigen. Wo man langgeht, um sich zu unterhalten: mit den Biumen, mit dem
Himmel, mit dem Felsen, mit der ganzen Welt, wenn nicht mit denen, die mit uns zusammengehen.”

Sie konnte mir keine rhetorische Gegenleistung anbieten, mich auf den K2 oder auf den Kangchendzinga
einzuladen, wo man iibrigens immer ein ungeladener Gast ist. Da der letztere fiir einen Berg gehalten wird, wo

samtliche Gottheiten des Lamaismus zu Hause sind, wagen es selbst nicht die Himalaisten, seine Spitze zu
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betreten, in Furcht vor unvermeidlicher Strafe. Der Berg ist von Aberglauben umhiillt, die Schrecken einjagen.
So muB man eher alleine in die Himalaya eindringen: tiber die Leichen und um jeden Preis. Auch wenn es dem
nicht so wire, hitte ich doch die Einladung nicht annchmen kdnnen. Ich hiitte es nicht gewollt. Mir fehlt der
Sinn fiirs Klettern am Seil, von einem Haken zum anderen, von einem Erfolg zu dem nichsten. Was war also
meine Begegnung mit Wanda Rutkiewicz? Welchen Sinn hatte sie und welche Bedeutung?

Ganz ohne Pathos ausgedriickt, war es ein gemeinsames Interesse. Kein Geldgeschift, Gott bewahre.
Vielmehr ein symbolisches, moglicherweise ein philosophisches, mit Sicherheit ein gefithlsméBiges, und
ebenfalls ein mental-emotionales, in gewissem Sinne auch ein iisthetisches. Wir begegneten uns um den
Grofien Berg, vielmehr aber angesichis des Groflen Berges. Nicht eines konkreten und benennbaren. Es
handelt sich um einen GroBen Berg, den man in sich trigt wie das eigene Schicksal. Manchmal auch vor
oder unter sich. Denn obwohl der Berg grofi ist, hiingen doch seine Ausmalie von unserer Vorstellungskraft,
von der GroBe des personlichen Traumes, von der Wucht ab, mit der wir ihn zu erobern trachten. So war
also mein Berg kleiner, um vieles kleiner als ihr GroBer Berg. Der meine war vereinzelt, der von ihr
vervielfacht. Sie wollte sie alle durchlaufen, gleichsam mit einem Marschtritt. Sie selbst nannte ihre
seltsame Liebe eine ,,Karawane der Triiume”, eigentlich gar eine ,Karawane zu den Triumen™. Sie hatte
sich ein priizises Kalendarium ihrer geplanten Erfolge angefertigt. Der erste Berg, Cho-oyu in Tibet,
sollte am 1.9.1991, der letzte. eben der Kangchendzonga in Nepal, am 15.08.1992 erobert werden. Lauter
Achttausender. Ich war geriihrt von dieser prizisen Terminplanung. Ich konnte nie mit Terminkalender in
der Hand triiumen, noch die Triume in Geldbetriige umsetzen, die dahinter stehen. Plotzlich stieB ich auf
eine Amerikanisierung der Triume.

Zu meinem Grofien Berg trieb micht nicht ein Traum, sondern eine Art , ungewisse Gewissheit”, dass
ich einen Schatz darin finde. oder dass ich zumindest mit FuBl, Hand oder Blick die Stelle beriihre, wo sich
dieser Schatz bestimmt befindet. Doch iiber Schiitze haben wir nicht gesprochen. Sie hat irgendwie gewulit,
daB auch ich meinen GroBen Berg habe. Seine missratenen Fragmente hatte sie zufiillig irgendwo geschen
Ubrigens: nicht ganz zufillig. Es gibt keinen Zufall in dem, was ich erzihle (und in nichts anderem). Wihrend
einer Begegnung mit dem Nestor der polnischen Bergwanderer, Prof. Andrzej Wilczkowski aus Lodz, hatte
sie einfach ein Zeichen auf dem Schutzumschlag seines Buchs wahrgenommen. Sie war dieser Spur
nachgegegangen (der Professor gab ihr zuvor einige Hinweise) und so stieB sie auf mich. Jemand — wohl
war es Frau Ewa Matuszewska — hatte unser Treffen eingefadelt. Mir wurde frither gesagt, worum es sich
handelt, Tag und Uhrzeit wurden festgelegt. Wir waren uns begegnet.

Soeben kam die Initiative der Karawane zu den Traumen in Schwung, und Wanda Rutkiewicz trat die
organisatorischen Tétigkeiten an. Denn ihre Liebe war kostspielig. Sie benétigte grofier Geldmittel, um die sie
sich sorgfaltig und eifrig bewarb, Zuniichst hatte sie aber keinen roten Heller. Eine Reproduktion meines
Gemiildes sollte auf der Promotionsbroschiire stehen, die die geplante Karawane 6ffentlich machte und Sponsoren
zu gewinnen suchte. Mir scheint, ich hatte irgendwelche Bedenken. Ich hatte keine innere Begriindung in mir
gefunden, mich solch einer tollkiihnen und himmelhohen Aktion anzuschlieBen. Offen gesagt, hatten meine
Berge — so die groBeren wie auch die kleinen — mit den Himalayagipfeln nichts gemeinsames gehabt. Sie
waren eher getriiumt als real, und ihre Besteigung kam tiberhaupt nicht in Frage. Sie schwebten am Himmel
wie Wolken, wie Steine, die leichter waren als die Luft. Es stellte sich aber heraus: Was ich ihnen als Schwiiche
vorhalte, war in threm Verstiindnis eine Tugend. Ich war bemiiht, diesen fremden Gesichtspunkt anzunehmen,
Wollte mich aber vor allen Dingen selbst davor schiitzen, an der Besteigung des Berges, sei es nur per procura,
teilzunchmen. Was sie tat, war, das Leben aufs Spiel zu setzen. Es handelte sich nicht um Picknicks der Traumer
an den sudetischen Hiigeln, um peripatetische Gratwanderung im [sergebirge, nicht einmal um einen
atemberaubenden schnellen Spaziergang vom Schweizerhaus zum Gipfel des Forstberges, den ich auch selbst

gern machte. Doch eine Absage kam nicht in Frage. Ich hiitte es nicht verkraftet.
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Gewissermassen war ich dadurch geschiitzt, dass ich dieses Bild nicht mehr hatte. Schon lange her ist
es in die Welt gegangen, und ich habe nicht einmal gewuft, in wessen Hinden es nun ist. Ich habe allein
tiber eine Reproduktion verfiigt, und dies war alles, was ich ihr geben konnte. Dariiber hinaus freilich noch
diese einigen Gespriiche iiber die Berge, aus denen allein und hartniickig der grundsitzliche Unterschied
zwischen ihrer und meiner Auffassung des GroBlen Berges hervorfloss. Ich will diese Gespriiche nicht
zusammenfassen. Ich kann nur sagen, dass in ihnen vielmehr vom Geist als von Bergsteigertechniken oder
von der Dekompression die Rede war. Kein einziges Wort iiber die Euphorie, zwischen Hohe und Abgrund
zu balancieren. Kein Wort tiber den Heroisums, die Belastbarkeitsgrenzen zu tiberschreiten, keins auch tiber
die Ausriistung, iiber die Organisierung der Kollektive."Wir sprachen tiber den geistigen Hunger der Hiohe
und von einer Welt, die — von oben gesehen — ganz anders wird als diese, die vom Biirgersteig her gesehen
werden kann. Das wunderte mich sehr. Sie war doch in jeder Hinsicht ein rationaler Mensch: Ingenieur,
Elektroniker, organisiert bis iiber die Ohren, bewandert in prosaischem Rechnen und in Kalkulation. Und
hier auf einmal: Geister, das Geistige, Aberglaube, Transzendenz.

Einmal zeigte ich ihr einen abgebrickelten Granitstein, den ich als Talisman von einem Abenteuer im
Gebirge behalten habe. Das Abenteuer war nicht gefiihrlich, wenn auch eigenartig dramatisch. Ich muss es
ansehen als eine Begegnung mit dem bedrohlichen Element, mit einem strengen Geist, mit dem nicht zu
scherzen ist. Der kleine Stein lag auf dem Tisch. Sie nahm ihn nicht einmal in die Hand. Sie beriihrte ihn nur
mit ihren Fingern und sagte lichelnd, dass sie dies eben suche. Habe ich sie gut verstanden? Es war lediglich
cin Bruchstiick eines Sudetensteines. Kein Tschomolungma. Kein Mont Blanc.

Diese einigen Begegnungen — es waren insgesamt nicht viele, vier, moglicherweise finf — hatten sich
aufeinandergeschichtet. Sollte ich sie irgendwie verallgemeinern, so miiite ich sagen, dall dabei nicht sie,
sondern vielmehr ich prosaisch war. Ich war viel stirker vom Berg gefesselt als sie von den Bergen. Ich war
bei weitem eingeschriinkter als sie, die grofler sein wollte als Der Berg. So wurde letztlich das Bild gedruckt.
Dann tauchte es noch auf einigen Postkarten auf, die sie aus verschiedenen Orten der Welt schrieb. Es
entflog in die Bereiche cines Geschiifts, das sich allmihlich und langsam als Karawane zu den Traumen
entwickelte. Wohl zu langsam, denn die Expedition wurde unerwarteterweise abgesagt. Ich hatte aufgeatmet
und fragte Wanda Rutkiewicz in einem Telefongesprich, ob sie sich noch an meine Einladung ins
Riesengebirge erinnere.

Heute bereue ich es, denn es konnte himisch ausfallen: die Sudeten gegen die Himalaya. Ja, sie konnte
sich erinnern.. Doch, wenn ich mich noch gut daran erinnere, hatte sie sich mit Vorbereitungen auf ein Autorallye
herausgeredet. Mit einem Wort, mein Bild schien ihr kein Gliick gebracht zu haben. Es durchkreuzte ihre
Pline. Sie protestierte heftig dagegen, die Sache so zu sehen. Das stimme nicht. Sie sei nicht aberglaubisch, so
hat sie es gesagt, und habe es vor, es weiter zu verwenden. Mehr noch: Sie schlug vor, ich sollte ein anderes,
dhnliches Bild fiir sie malen, wenn ich das erstere nicht wiederholen will oder kann. Das habe ich ihr schnell
versprochen, ohne mich in Details zu vertiefen, doch in voller Verantwortung. Dann gab es lange kein
Lebenszeichen von ihr. Inzwischen, eigentlich so gut wie gleich nach diesem unseren Gespriich, begann ich
daran zu denken, mein Versprechen einzuldsen. Aus irgendeiner Quelle — war es Presse, Rundfunk oder
Fernsehen — erfuhr ich, die Expedition sei nicht abgesagt, sondern um ein Jahr verschoben worden. Ich bekam
eine Karte oder einen Brief vom Ausland, wo Wanda Rutkiewicz Schritt fiir Schritt auf ihre Expedition hin
arbeitete. Ich habe es mir vorgemalt, wie sich die Achttausender bereits in Erwartung ihrer anstellen.

In diesen unseren Gespriichen war noch etwas, was ich in ihr und wohl auch sie in mir verstand. Der
GroBle Berg ist die GroBe Einsamkeit. Eine verdiente Erholung von der menschlichen Herde, in der wir nur
eines der Tiere sind, die in Heideggers Auslegung auf den Tod hin leben. Im Tiefland sind wir Menschheit, auf
dem Berg dagegen sind wir Menschen. Nirgendwo sind wir so sehr Person, also ein eigenstindiges Wesen, ein

unvergleichliches Einzelwesen, wie im Gebirge. Diesem Gedanken folgend kann man sagen, dass wir im
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Tiefland Heideggers Schafe sind, wiihrend Nietsche uns in die Héhe fiihrt. So lieBle sich das vereinfacht in die
Philosophie umsetzen, die wir tibrigens in unseren damaligen Gespriichen gar nicht beriihrt haben. Es fiel mir
auf, dass sie sich mit diesem Hunger der Einsamkeit und gelegentlich auch mit der Distanz zur Herde verraten
hatte. Sie hatte, glaube ich, grofie Erfahrung im Zusammenleben im Kollektiv. In verschiedenen Kollektiven

Sehr verschiedenen. Und sie hatte den Kodex, der schon aus fiinf, sechs Personen eine komplizierte Hierarchie

schafft — eine Herde, geleitet vom Huf ihres Anfiihrers, meines Erachtens nicht gut ertragen kénnen. Denn sie
verurteilt einen auch zu einer Kette von Anweisungen, die blindlings befolgt werden miissen. Es wird zumindest 1
s0 behauptet, sie sei kein leichter Partner in den Bergen gewesen. Nichtsdestoweniger waren wir uns einig, !
dass man gerade im Gebirge eine gute Mannschaft um sich haben muss, Die moglichst beste. Eine vorziigliche. l
Umso mehr an Abgriinden, die ihre Berge waren. Wir wussten, dass die Berge verschiedene Eigenschafien aus

dem Menschen hervorholen kdnnen. Nicht unbedingt die besten. Manchmal gar umgekehrt. Die Berge sind .

der beste Priifstein fiir die Wahrheit {iber einen Menschen.

Doch all dies ist lediglich nur eine Einfiihrung in das eigentliche Thema, das ich nur grob umrissen
habe und nicht auszuschpfen vermag. Wanda Rutkiewicz hatte letzten Endes ihre Karawane zu den Triumen .
fiir die nichste Saison vorbereitet. Vor threr Abreise fand ein Abschiedstreffen mit nur wenigen Personen im
Fernsehstudio statt. Sie selbst war Gastgeberin und lud Wlodzimierz Zawadzki, den Physikprofessor und |
Dichter, Krzysztof Lang, den Regisseur und ihren Meister im Bereich des Bergsteigerfilms, und den ]
Unterzeichneten ein. Moglicherweise sollten noch andere Personen mit dabei sein. Ich weill aber nichts i
davon. Dagegen dieser kleine Kreis, der sich eines Nachmittags etwa eine oder zwei Wochen vor Beginn I
ihrer Expedition vor den Fernsehkameras versammelte, macht fiir mich bis heute kein leichtes Ritsel aus. ¢
Warum gerade diese drei Personen? Keine Ahnung. Ich nahm damals mit mir einen alten Spazierstock, der |
seinerzeit, vor etwa 60-70 Jahren, einem deutschen Bergwanderer gehorte und mit damaligen Andenken aus
meinen heute beliebten Orten im Riesen- und Isergebirge dicht beschlagen war. Der Spazierstock sollte fiir
eine Suche nach dem GroBen Berg gerade dort sprechen, wo eben ihr Abenteuer mit den Bergen begann.
Also im niichstliegenden geographischen Bereich. In diesem doch recht kleinen Gebirge, das jemand mit
dem Namen des Riesengebirges versah. Er solte ein Argument werden gegen die Suche nach dem Groflen
Berg irgendwo auf der anderen Globushilfte. Das Gesprich wurde aber zu anderen Themen hiniibergeleitet
Und es entwickelte sich wohl nicht so, wie es zu verlaufen hitte: zu dem Geist der Berge hin, der immer und
iiberall bereit ist, dem Menschen eine Wahrheit zu zeigen, die nirgendwo sonst anzutreffen ist. Wanda
Rutkiewicz war dabei nicht natiirlich, &hnlich wie ihre Gespriachspartner. Beschiimt muss ich gestehen, dass
ich mich nicht einmal daran erinnern kann, woriiber wir sprachen. Ich habe mir dieses Programm gar nicht
mehr angesehen. Jemand, dem ich einmal in Kattowitz begegnet bin, hat gesagt, es sei sehr interessant
gewesen und er habe es auf seinem Videorecorder aufgenommen. Aber auch diese Gelegenheit habe ich
nicht wahrgenommen. So erinnere ich mich von alledem nur daran, dass wir dort wohl das Wichtigste nicht
gesagt haben. Ein Fernsehstudio bietet kaum Chancen fiir Hohenfliige, keine Moglichkeiten, hochzuklettern,
weder physisch noch mental. Kurz darauf reiste sie ab.

Das Gemilde war indes entstanden und wartete, irgendwo in die Ecke des Ateliers abgestellt, auf ihre
Riickkehr. Die Zeit verging. Wurde lang. Immer mehr Zeit war vergangen, Bis Meldungen von einem Unfall
auftauchten. Doppeldeutig genug, dass man sie beliebig verstehen konnte. Die Zeit lief unentwegt weiter
Spiiter, als es immer sicherer schien, dass sie eine andere Richtung eingeschlagen hatte, dass sie eher nicht
zuriickkommt, versah ich das Gemilde mit dem Titel ., Wiegenlied fiir Wanda Rutkiewicz”. Und dies wire
nun die ganze Einleitung zu dem kurzen Schiuf, den ich von Anfang an schreibe.

Die englische Sprache macht keinen Unterschied zwischen dem Tages- und dem Schlafiraum. Die
Karawane zu den Tridumen klingt aber im Polnischen derart eindeutig, dass ein Lacheln kaum unterdriickt

werden kann. Man kann es sich leicht vorstellen: Diese Abhiinge (sie sehen auch am Tage nichtlich aus),
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zuniichst nur steinig und felsig, doch etwas héher schon mit Eis und Schnee bedeckt, vor dem Hintergrund
eines dunklen Himmels. Dieser Reigen von Menschen, wie eine Karawane der Lasttiere, der an den Rand
der Geduld vor sich hintapft und der GroBen Absurditit immer niher kommt. Immer niiher dem Tod, der die
Enden aller Seile in seinen Hinden hiilt. Nolens volens fiihlte ich mich in diese Angelegenheit verwickelt.
Ich hielt ihr die Daumen. als sie schon die Unwege der Himalaya betrat. Um diesen Zeitpunkt herum ging
ich mit einigen Personen auf den Hochstein; an einem kleinen Lagerfeuer gedachte ich der Wanda Rutkiewicz.
Die Schneefelder tauten allmiihlich an den Abhiingen des Isergebirges auf, allein die Schneekoppe und der
Reiftriger beharrten auf ihre weiBle Farbe. Uber unseren Kopfen flogen drei Raben in Richtung Westen, Ein
gutes Zeichen,

Man weil} nicht, wie es dort weiterging, obwohl viel dariiber gesprochen, geschrieben, gedruckt wurde.
Was war wirklich geschehen? Wem soll man glauben? War sie angekommen? War sie zu ihren Triumen
gelangt? Ohne Zweifel hatte sie erreicht, was sie erreichen wollte, sei es auch unbewusst. Im besten Stil,
denn da war sie eine Meisterin wie kaum ein anderer Mensch. Ebenfalls im besten Stil fiberschritt sie jene
hauchdiinne Grenze zwischen den wirklichen und den getriumten Bergen. Am Ende mul sich jeder von
uns, ob er sie kannte oder auch nicht, den Kopf zerbrechen, um eine befriedigende Antwort zu finden.

So kann und darf ich nur so viel iiber die Angelegenheit schreiben, an der ich noch weniger als
symbolisch beteiligt war. Das Symbol — symbolon — ein altes griechisches Wort, das eine Hiilfte eines
Obolus bedeutete. Mdglicherweise dieses eben Obolus, den Charon im entsprechenden Augenblick bekommt.
Die Legende besagt es, dass die Miinze zum Abschied entzwei gebrochen wurde und jeder seinen Teil
behielt. Nach Jahren werden sie wieder zu einer Einheit zusammengeschlossen. Passen sie ideal zueinander,
dann erkennen sich die Besitzer der beiden Hiilften, wenn auch alles anders sein sollte: ihr Alter, ihre Korper,
die Umstiinde und das Gedichtnis. Alles wird anders sein, und nur in den zwei Teilen des einmal entzwei
gebrochenen Obolus bleibt die Wahrheit {iber Abschied und Trennung von damals erhalien. An das andere
Ufer der Styx iibergesetzt, passen sie wieder bestens zusammen.

Und das wire alles, Schluf3.

Doch es gibt noch etwas, was ich im Zusammenhang mit dieser Angelegenheit hier sagen muB. Es geht
um den Grofien Berg, der zweifelsohne exisitiert, wenn auch — wie ich es schrieb — die geographischen Karten
nicht unbedingt von ihm Bescheid geben miissen. Um den GroBen Berg, der immer am Horizont da ist, niemals
aber unter den Fiillen oder auch Knien. Wer weil}, ob es nicht eine gleich grofie Leistung war, vor 100 oder 200
Jahren einen Gipfel des Riesengebirges zu besteigen wie heute den Mont Blanc zu erklettern. Indes wuchs die
Entfernung an zwischen dem Ort, in dem wir leben, und dem Berg, zu dem wir hingehen, um zu triumen. Die
Triiume unserer Zeit {iberlagerten sich in die Umgegend des Tibet; sie entfernten sich im Raum. So benétigt
man wahrlich eine Karawane, um sich ihnen, den Triiumen, ein bisschen zu nidhern.

Nur die kithnsten Menschen unternehmen Expeditionen zu ihnen, um meist nicht zuriickzukehren
und uns das ganze Leben lang in Unsicherheit zu lassen. Gibt es sie oder gibt es sie nicht? Warten sie auf
uns, oder wir auf sie? Etwas ist passiert mit unseren Triiumen. So denke ich mir, wenn ich am FuBe oder

angesichts meines kleinen GroBen Berges sitze, der mich von allein mit Trdumen verschiittet und verwohnt.

Henrvk Waniek

im Februar 2000

Henryk Wanick — Maler, Schrifisteller, Publizist. Autor von Biichern: ,Hermes in den schlesischen Bergen”, Mystische Reise von Au-
schwitz nach Gorlitz 1257 - 1957

« Pitagoras im Gras”, die u.a, Motive der schlesischen Vergangenheit und Gegenwan bemnhalten
Augezeichnet mit dem Schlesischen Kulturpreis von der Regierung Niedersachsens (1998),
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Album

Illustrationen




EWA ANDRZEJEWSKA EWA ANDRZEJEWSKA EWA ANDRZEJEWSKA
Po drodze Po cesté Am Wege
fotografia, brom, sepia fotografie, brom, sépie Fotografie, Tonung
2000 2000 2000
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Album / lllustrationen

TOMASZ MIELECH

Karkonosze 1999
fotografia, brom, sepia

46.

TOMASZ MIELECH

Krkonode 1999
fotografie, brom, sépie
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TOMASZ MIELECH

Riesengebirge 1999
Fotografie, Tonung




JIRI HLADIK

Jes$téd ze szczytu Sniezki
fotografia czamo-biata, tonowana

JIRI HLADIK

Jedtéd z vrcholu Snézky
¢ernobila fotografie, tonovana
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JIRI HLADIK

Jestéd vom Schneekoppengipfel
schwarz-weisse Fotografie, getont




KAREL HNiK

Bez tytufu
fotografia czarno-biala, tonowana
1981

oo

KAREL HNIK
Bez ndzvu

cemnobila fotografie, tonovana
1981
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KAREL HNIK

Ohne Titel
schwarz-weisse Fotografie, getont
1981




KAREL DOSEK

Nasza ziemia 2000
fotografia czamo-biala

49.

KAREL DOSEK

INa$ kraj 2000
¢ernobila fotografie
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KAREL DOSEK

Unsere Erde 2000
schwarz-weisse Fotografie




WOJCIECH ZAWADZKI

Wokal Wielkiej Gory
fotografia czamo-biata
1975

WOJCIECH ZAWADZKI

Kolem Velké Hory
¢ernabila fotografie
1975

WOJCIECH ZAWADZKI

Rund um den Grossen Berg
schwarz-weisse Folografie
1975




MAREK LERCHER

2 cyklu ,Pejzaie otwarte - VI”
linoryt
1998

51.

MAREK LERCHER
zZ cyklu Oteviené krajiny - VI"

finoryt
1998
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MAREK LERCHER

aus dem Zyklus , Offene Landschaften— VI
Linolschnitt
1998




MAREK LIKSZTET

Pyramis
akwaforia - akwatinta
1997

MAREK LIKSZTET

Pyramis
lept - akvatinta
1997
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MAREK LIKSZTET

Pyramis
Radierung - Aquatinta
1997




ALENA BILKOVA ALENA BILKOVA ALENA BILKOVA




EBERHARD PETERS EBERHARD PETERS EBERHARD PETERS
Sniezka Snézka Schneekoppe
1999 1999 1999
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ALMUT ZIELONKA ALMUT ZIELONKA ALMUT ZIELONKA

Most Most Die Briicke
akwaforta lept Radierung

164
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Spacer
tusz, pidrko
J 1998




57.
URSZULA BROLL-URBANOWICZ URSZULA BROLL-URBANOWICZ URSZULA BROLL-URBANOWICZ
Bez tytulu Bez nazwu Ohne Titiel
olej, piétno olej, platno Ol Leinen
2000 2000 2000




HENRYK SMAGACZ

Bez tytulu
olej, piotno
2000

HENRYK SMAGACZ
Bez nazvu

olej, platno
2000
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HENRYK SMAGACZ

Ohne Tittel
O, Leinen

2000




59.

TERESA KEPOWICZ TERESA KEPOWICZ TERESA KEPOWICZ
Mgtla zapomnienia Miha zapomnéni Nebel des Vergessens
olej, piétno olej, platno 01, Leinen

1999 1999 1999

168




PAWEL TRYBALSKI

Optymizm katastrofisty
akryl, tektura
2000

PAWEL TRYBALSKI
Katastroficky optimismus

akryl, lepenka
2000

169

PAWEL TRYBALSKI

Optimismus eines Kalastrophisten
Akrilfarbe, Pappe
2000




BEATA JUSTA

z seril Karkonosz i jego swila
malarstwo na jedwabiu
1998

BEATA JUSTA

ze serie Krakono$ a jeho privod
malba na hedvabi
1998
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BEATA JUSTA

aus der serie: Riibezahl und sein Gefolge
Malerei auf Seide
1998




DIETRICH ARLT

Poletka na zboczu
akwarela
2000

DIETRICH ARLT
Policka na aboéi

akvarel
2000
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DIETRICH ARLT

Kraftfelder am Hang
Aquarelle
2000




IVANA PELOUCHOVA IVANA PELOUCHOVA IVANA PELOUCHOVA
Gara Hora Der Berg
szklo skio Glas
1999 1999 1999




IVA OUHRABKOVA IVA OUHRABKOVA IVA OUHRABKOVA
Pomigdzy niebem a ziemia, detal Mezi nebem a zemi Zwischen Himmel und Erde
szamot, szklo samot, skio Keramik, Glas

173




BOGUMILA TWARDOWSKA-ROGACEWICZ

Wokot Wielkiej Gory
akryl, piotno
2000

BOGUMILA TWARDOWSKA-ROGACEWICZ

Kolem Velke Hory
akryl, platno
2000
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BOGUMILA TWARDOWSKA-ROGACEWICZ

Rund um den grossen Berg
Akrilfarbe, Leinen
2000



JAN NIKENDEY

Odoisk
kuta stal
1999

JAN NIKENDEY

Stopa
kovana ocel
1999

JAN NIKENDEY

Abdruck

geschmiedetes Stahl
1999




TOMASZ SIKORSKI

Z Zamku Wieczomego
malarstwo $cienne, fotografia
1995

67

TOMASZ SIKORSKI
Z Vecemiho Zamku

nasténna malba, folografie
1995
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TOMASZ SIKORSKI

Aus der Abendburg
Wandmalerei, Folografie
1995




MICHAEL VOGLER

MICHAEL VOGLER

MICHAEL VOGLER
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KRZYSZTOF FIGIELSKI

z cyklu Podwodnosé - Za siédma gorg
akryl, piétno
1998

KRZYSZTOF FIGIELSKI

z cyklu Podvodnost - Za sedmou horou
aknyl, platno
1998
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KRZYSZTOF FIGIELSKI

Aus dem Zyklus Unterwasserhaftigkeit -
hinter dem siebenten Berg
Akrilfarbe, Leinen
1998



Album / lllustrationen
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70.

KAREL RYBACEK KAREL RYBACEK KAREL RYBACEK
Gora Hora Der Berg
akryl, olej aknyl, olej Akrilfarbe, Ol
2000 2000 2000
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.

ISA BRUTZKE ISA BRUTZKE ISA BRUTZKE
,Godziny w Ogrodzie". Wiersz o gérach Hermanna Hodiny v zahradé” verse o horach Hermanna Hesseho .Stunden im Garten". Gedicht Gber die Berge
Hessego {u§, kaligrafie na papyruse von Hermann Hesse
tusz, kaligrafia na papirusie Tusche, Kalligraphie auf Papyrus

180




ILONA CHVALOVA

Zimowa wedréwka na Sniezke
technika mieszana
2000

ILONA CHVALOVA
Zimni Putovani na Sneiku

kombinovana technika
2000
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ILONA CHVALOVA

Winterwanderung auf die Schneekoppe
Mischtechnik
2000




IRIS BRANKATSCHK

Trenta
rysunek wegiem
1997

73.

IRIS BRANKATSCHK
Trenta

kresba uhlem
1997

182

IRIS BRANKATSCHK

Trenta
Kohlezeichnung
1997




Album / lllustrationen

ROMAN KARPAS

Jar polodowcowy
drzeworyt barwny

74.

ROMAN KARPAS

Ledovcova Jama
barveny dfevofez

183

ROMAN KARPAS

Nacheisschiucht
koloriert Holzschnitt




ERHARD GASSAN

Widok na Sniezke
olej, akryl, akwarela

ERHARD GASSAN

Pohled na Snézku
olej, akryl, akvarel

184

ERHARD GASSAN

Blick zur Schneekoppe
01, Akrilfarbe, Aquarelle




LOTZ JUNGRICHTER

Aleja topolowa
tempera, pastel
1998

LUTZ JUNGRICHTER
Aleja topolowa

lempera, pastel
1998
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LOTZ JUNGRICHTER

Pappelallee
Tempera, Pastell
1998
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Noty biograficzne

ANDRZEJEWSKA EWA
ul. Swietojariska 4/5

58-500 Jelenia Gdra

tel. 0-76/7524497

Ur. 1859 r. we Wroclawiu. Ukoficzyla Wyzsze Studium Fotografil w Warszawie w 1994. Od pol. lat 80-tych zwigzana z jeleniogorskim Srodowiskiem preferujacym fotografie czysta. Wraz z W. Zawadzkim
wspditworzy program galerii fotografil Korytarz" przy RCK w Jeleniej Gdrze oraz Wyzszego Studium Fotografii w Jeleniej Gorze. Jest jednym z organizatoréw Blennale Fotografii Gérskiej w Jeleniej Gorze

Brafa udzial w kilkudziesieciu wystawach zbiorowych, m.in.: I, Il, Il Miedzynarodowa Wystawa Sztuki Miniatury, Dell Bello Gallery, Toronto, Kanada (1987, 1998, 1999), Kontakty, Katowice-Jelenia Géra 1989
1991, 1994, 1997, 2000, Mal de la Photo, Reims, Francja, 1991, Krajobraz - Miedzynarodowa Wystawa Folografil, Budapeszt, Wegry, 1995, Blize| Fotografii, Jelenia Gora-Wroclaw-Poznari 1996-97, Tatry,
Galeria pf, Poznan, 1996, Fotografia Roku, Fundacja Turleja, Krakéw, 1897, 1998, Fotografia we Wroclawiu 1945-77, BWA Wroclaw, 1997, 11 Il Biennale Folografii Polskiej, Paznan, 1998, 2000, Wspanialy
krajobraz. Artysci | kolonie artystyczne w Karkonoszach w XX wieku, Jelenia Gora-Wroclaw-Berlin-Ratingen-Hosel-Garlitz

Wystawy indywidualne, m.in. w Galeril Image w Aarhus (Dania), 1992, 2000, Galerii FF w Lodzi, 1992, Galerii Antique, Gwatemala, 1993, Galeni Pusta w Katowicach, 1995, w Le Parvis, Francia, 1985, Foto-

Medium-Art we Wroclawiu, 1996, Galerii pf w Poznaniu, 1999, Malej Galeni Centrum Sztuki Wspolczesnej w Warszawie, 1998, w Muzeum Etnograficznym we Wroclawiu, 1989,

Nar, 1959

Absolventka vysokoSkolského studia folografie ve Varsavé v roce 1994, Od poloviny B0-tych let spo-
jend s jalenchorskym prostfedim preferuficim distou fotografi. Spolu s W. Zawadzkym vytvéfl pro-
gram folografické galene Korytarz” (,Chodba’) pfi Regionalnim centru kultury v Jelen! Hofe a Vy3si
$kole fotografie v Jelenl Hofe. Je jednim z pofadatell Bienale horské folografie v Jeleni Hofe
Zucastnila se nékolika desitek samostatnych a soubommych vystav

ARLT DIETRICH
Lobauer Strasse 55
02747 Hermhut
Kunstbahnhof, Niemcy
tel. 0049 3587 330688

Geb.1359
Absolvierte die Hochschule filr Folografie in Warschau (1994). Seit Mitte der 80.Jahre ist sie mit dem
Hirschberger fofografischen Milieu, die ,reine” Folografie bevorzugt, verbunden. Mit W. Zawadzki ist sie

Mitk mende fiir die A wgen in der Fotogalene Korytarz® (Koridor) im Regionalkulfurzentrum
In Jelenia Gora, filr das Programm des Fotografiehochstudiums. Eine der Ver ter der Biennale der
Bergfotografie.

Sie nahm teil in vielen Sammel- und Einzelausstellungen.

Ur. 1936 . w Przytoku (Prittag) na Ziemi Lubuskiej. Absolwent ASP w Berfinie. Dyplom uzyskal w 1967 r. w pracowni prof. K. Hartunga. W latach 1967-68 - asystent prof. Karla Hartunga. Realizacje artystycane
scenografie | scenariusze filmowe, projekty wystaw, rzezby dia miast. W 1882 1. otrzymal | nagrode za rzezbe z brazu dla Oberstufenzentrum fiir Energietechnik w Berfin-Spandau. Od 1997 r. tworzy oSrodek
sziuki - Kunstbahnhof w Harmhut

Liczne wystawy w kraju | za granica, m.in. w Berfinie, Bonn, Pary2u, Krakowie. Prace w zbiorach m.in.: Berlinische Galerie, Neuer Berliner Kunstverein, Artoteka 2wiazku Neuer Berliner Kunstverein

Nar. v roce 1936 v Przytoku (Prittag) v Lubuském kraji

Absolvent Akademie vytvamyich uméni v Berling. Diplom ziskal v roce 1967 v ateliéru prof. K. Har-
tunga. V letech 1967-68 - asistentem u prof. Karla Harfunga. Filmovéa scénografie a scénéfe, prace
na mnoha projektech vystav, sochy pro mésta. V roce 1982 obdrdel I. cenu za bronzovou sochu pro
Oberstufenzentrum fir Energietechnik v Berfiné-Spandau. Od roku 1997 vytvafi stfedisko uméni «
Kunstbahnhof v Hermhutu.

Cetné vystavy v tuzemsky a v zahrani¢i, mJ. v Beriiné, Bonnu, Pafi3i, Krakové.

Préce ve sbirkach mj.; Berlinische Galerte, Neuer Berliner Kunstverein, Arfoléka svazu Neuer Berli-
ner Kunstversin

AUST PAUL

Geb. 1936 in Prittag (Grinberg)

Absolvierte die Berliner Kunsthochschule im 1967 in der Werkstatfe von Professor K. Harfung, des-
sen Assistent er in den Jahren 1967-68 wurde. Arbeitete an vielen Ausstellungsprojekten, verfertigte
Skulpturen fir Stadte. Schreibt Drehbicher und Szenarios. Arbeitete im Museum. 1982 erster Preis
fiir gine Bronzeskulplur fiir das Energietechnikoberstufenzentrum Bedin-Spandau. Ab 1897 nichiet er
das Zentrum fiir grenziiberschreitende Kulturarbed im Kunstbahnhof Hermhut ein

Viele Ausstellungen im In- und Ausland, u.a.; Berfin, Bonn, Pans, Krakau.

Arbeiten in Sammiungen: u.a. Berlinische Galerie, Neuer Berliner Kunstvereins, Arfothek des Neuen
Berliner Kunsiverein.

Ur.1866 r. w Dusznikach Zdroju, zm. 1934 r. w Sobieszowie. Malarz, pejzazysta, grafik, pisarz. W 1822 r. wspdlzalozyciel Stowarzyszenia Artystow Sw. Lukasza w Szklarskiej Porebie

Nar, v roce 1866 v Dusznikach Zdroj, zemfel v roce 1934 v Sobieszowé
Mali?, krajinaf, grafik, spisovatel. V roce 1922 spoluzakladatel Sdruzeni uméicd sv. Lukase ve Szklar-
ské Porgbé.

Geb. 1866 in Reinerz, gest. 1934 in Hermsdorf Kynast
Maler, Landschaftsmaler, Grafiker, Schaftsteller. 1922 Mitbegrinder der Verainigung Bildender Kin-
stier 51, Lukas in Schreibarhau




BALZER ANTONIN KAREL

Ur. 1771(7), w Lysa nad Labem(?) -~ zm. 1807w Pradze. Rysownik, malarz | wydawca. Miodszy syn grafika | wydawcy, Jana Jerzego Balzera st. Odbyl studia w Instytucie Grafiki Wiederskiej Akademii u J.
Schmutzera, za$ w latach 1788-89 u profesora J. Ch. Klengela w Dreznie. W pracowni ojca zapoznal sie 2 technikq powielania graficznego (rysowal wzory rycin ojca). W Drednle opanowal technike
kolorowane] akwaforty | akwatinty. W 1790 r. powrdci do Pragl. Malowal widoki zamku KariStejn oraz pejzaze z okolic kiasztoru Sw. Jana pod Skala, Po podrozy w Karkonosze | Skaly Adrszpaszskie w 17921,
wyruszyl w latach 1802-1804 w poszukiwaniu alpejskich motywow do Salzburga i Tyrolu. Malowal rdwnied widoki Pragi, okolic Drezna, Misni, Karlowych Vardw, Dédina | innych miejscowosci. Stosowal
technike akwaforty i przyczynil si¢ do rozpowszechnienia akwatinty.

Nar. 1771(?) v Lysé n.L. - 1807 v Praze. Kresli, grafik a nakladatel. Miadsi syn grafika a nakladalele Geb. 1771 (?)Lysd n/L - gest. 1807 Prag. Zeichner, Maler, Verleger. Jungerer Sohn des Grafikers und
Jana Jifiho Balzera st Studoval v grafickém Ustavu videfiské Akademie u J.Schmutzera a v letech Verfegers J. J. Balzer d.A. Studien im Institut fir Grafik der Kunsthochschule in Wien bei J. Schmutzer.
1788-89 u profesora J.Ch. Klengela v Draddanech. V otcové diiné se seznamil s fechnikou grafické 1789-89 bei Prof, J. Ch. Klenge! in Drasden, In der Werkstétte seines Valers lemnfe er die grafische
reprodukce (kreslil pfediohy k olcovym rytinam), V Drazdanech zviadi postupy kolorovaného leptu a Technik (zeichnete die Muster der Stiche das Vaters). In Dresden lemte er die Technik der kolonerten
akvatinty, R.1790 se wrétil do Prahy a ivofil pohledy na Karistejn a scenéne z okoli kiastera sv.Jana pod Aguaforta und Aquatinta. 1790 Rickkehr nach Prag. 1792 Reise ins Riesengebirge und zu den
Skalou. Po cesté do Krkono$ a AdrSpadskych skal roku 1792 se v iefech 1802-1804 vydal za alpskymi Adrszpacher Faisen, Malte Aussichlen der Gegenden Prags, Dresdens, Meissens und andarer
motivy do Solnohradska a Tyrol. Vypracoval te pohledy Prahy, z okoli Dréddan, Misné, Karovych Vard, Orischaften

Dééina atd, Pracoval v leptu a zaslouil se o rozéifen| akvatinty. Zemfel neoleh & ve véhu Ificetl

Sesli lst

BEGO BEGJANIAN VAHAN

Ur. 1966 r. w Leninakanie, obecnie Giumr w Armenil. Studia - rzezba monumentaina w pracowni prof. Ara Arucjaniana, ASP w Erewanie (1988.82). Od 1993 r. mieszka w Polsce. Zajmuje sig malarstwem,
rysunkiem, rzezba, ceramika. Realizacje rzeZbiarskie: WAZE (Wizerunek Artystyczny Zjednoczonej Europy) - Zgorzelec 1998, TYROLCZYCY - rzazba przy muzeum tyrolskim w Mystakowicach - 1999, DON
KICHOTE - Jelenia Géra 1999, rzezba ceramiczna i stalowa balustrada w giownym holu siedziby .Warta TuiR S.A." we Wroctawiu, 2000

Udzial w kilkunastu wystawach zbiorowych. Wystawy indywiduaine m.in. we Wroctawiu, Poznaniu, Jelenie| Gorze

Nar. 1966 v Leninakanu, dnes Giumn v Arménii Geb. 1966 in Leninakan, jetzt Giumn in Armenien
Studium — monumentaini socha, ateliér prof. Ara Arugjaniana, Akademie vytvamych uméni v Jerevanu Studierte Monumentalskulptur in der Werkstatfe von Prof. Ara Arucjanian (1988-92 - Kunsthochschule
(1988 -92). Od roku 1993 Zije v Poisku. Vénuje se malifstv, kresbé, sochafstvi, keramice. Autor nasle- in Erewan). Seit 1993 wohnt er in Polen. Beschaftigt sich mit Malersi, Zeichnung, Bildhauerkunst,

dujicich zrealizovanych soch a pomniki: WAZE (Umélecky obraz siednocené Evropy) - Zhofelec Keramik. Aufor von realisierten Skulpturen und Denkmalen; Kinstierbildniss des Versinigten Europas
1998, TYROLACI - sochy u tyrolského muzea v Myslakowicich - 1939, DON QUICHOTE - Jelen| Hora - Zgorzelec 1998, Tiroler - Skulpturen am Zilertahler Museum in Mysfakowice - 1899, Don Quichote
1999, keramicka socha a ocelové zabradil v hiavni hale sidla ,Warfa TulR S.A." ve Vratislavi, 2000 - Jelenia Géra 1999, Keramikskulptur und Stahiballustrade im Foyer der Versicherungsanstalf ,Warta”
Ugast v nékolika samostatnych a soubornych vystavéch in Wroclaw, 2000.

Tailnahme in mehreren Sammel - und Einzelaussteliungen

BILKOVA ALENA
40337 Petrovice 399, Czechy
tel, 00420/47/5113166

Ur. 1946 1. w Usti nad Laba. Studia - WyZsza Szkola Przemysiowo-Artystyczna w Pradze, pracownia Stanislava Libenského, specjalnost — szklo. W latach 1970-75 pracowala jako asystentka katedry sziuki
na Wydziale Pedagogicznym w Usti nad Labg

Brata udzial w kilkunastu wystawach w kraju i za granica, m.in. w Pradze (Mussaion - Strahov, 1989, Trienale evropskeé netradiéni a avanigardni grafiky, Modry, 1991), Landsbergu (Neues Stadimuseum NSR,
1990), Los Angeles (Symbol of the Czechoslovak State — November 1989, 1990), Berlinie (Experimentelle Grafik aus Bohmen", Galerie Miro NSR, 1992), Udine — Wiochy (Le nove Lune, IV Biennale
Internazionale di Arti Visive Museo della Citta Italie, 1992), Freiburg - Niemcy (Meditative Grafik aus Bohmen, 1994)

Prace w zbiorach m.in. Galeni Narodowej w Pradze

Nar. 1946 v Usti nad Labem. Geb. 1946 in Usti an der Eibe

Studium — Viysoka $kola umélecko-primysiova v Praze, ateliér Stanislava Libenského, obor - skio Studien an der Industnehochschule in Prag in der Werkstétte von Prof. Stanislav Libensky: Richtung
V letech 1970-75 asistentka na katedfe uméni Pedagogické fakulty v Usti nad Labem Glasgestaltung. 1970-75 Assistentin an der Katheder fir Kunst - Fakulta! Padagogik in Usti an der E
Zucastnila se nékolika vystav v luzemsku & v zahranici Ausstellungen im In- und Ausiand.

Prace ve sbirkéch m. j. Nérodni galerie v Praze Werke in Sammiungen u.a. Nationalgalenie in Prag

BRANKATSCHK IRIS

Dorfstrasse 11
02694 Pliesskowitz, Niemey
tel. 0049/35932 31325

Ur. 1958 r. w Bautzen. Dyplom uzyskala w 1983 r. w Wy2szej Szkole Grafiki | Sztuki Ksiazki w Lipsku
Wystawiata w kraju | za granica, m. in. w Bautzen Berfinie, Cottbus, Brnie, DreZnie Pradze, Heidelbergu

Nar. v 1958 v Budy$ing. Geb. 1958 Bautzen.

Diplom ziskala v roce 1983 na Viysoké Skole grafiky a kniZniho uméni v Lipsku Diplom - 1983 an der Hochschule fiir Grafik und Buchkunst in Leipzig
Ziitastnila se nékolika samostalnych a soubomych vystav v tuzemsku a v zahranici, mj. v BudySing Teiinahme in vielen Einzel- und Sammelausstellungen im In- und Aussland.
Berliné, Chotébuzi, Bmé, Dradanech, Praze, Heidelbergu
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BROLL-URBANOWICZ URSZULA
ul. Stoneczna 7

58-563 Przesieka

tel. 0-75/ 7621347

Ur. 1930 r. w Katowicach, W 1955 r. ukoficzyla ASP w Krakowie (filla Katowice). W 1353 r. byla wspblzalozycielka grupy artystycznef .51-53°, a w 1967r. - grupy .Oneiron” w Kalowicach. Uczestniczyla
w pracach i wystawach tych grup. Od 1983 r. mieszka w Przesiece w poblitu Jelenlej Gory

Brala udzial w kilkudziesieciu wystawach w kraju | za granicg, m.in.; Il i Ill Wyslawa Sziuki Nowoczesne|, Zacheta w Warszawie (1957 | 1959), Salon Marcowy w Zakopanem (1971), Marzenia, Mity,
Wiajemniczenia, BWA w Katowicach (1974), Medytacje | Sztuka w Krakowie (1989), Wspanialy Krajobraz. Artysci | kolonie artystyczne w Karkonoszach w XX wieku, Jelenia Gora-Wroctaw-Berlin-Ratingen-
Hosel-Garlitz (1999-2000)

Wystawy indywiduaine, m.in.. w Warszawie, Katowicach, Krakowie, Sztokholmie, Jeleniej Gdrze.

Nar. 1930 v Katowicich Geb. 1930 in Katowice.

V roce 1955 vystudovala Akademii vytvarmych uméni v Krakové (filidlka v Katovicich). V roce 1953 1955 absolvierte die Kunsthochschule Krakau (Fillale Katowice), 1953 Mithagrinderin der Kunsigruppe
byla spoluzakladatelkou umélecké skupiny 5t-53, a v roce 1967 - skupiny ONEIRON v Katowicich SI-53"und 1967 der Gruppe ,Oneiron” in Katowice. Teinahme in Ausstellungen dieser Gruppen. Seit
Zutastnila se praci a vystav téchto skupin. Od roku 1983 Zije v Przesiece u Jeleni Hory. 1983 wohnt sie in Przesieka (Hain) bei Jelenia Gora.

Nékofik desitek vystav v tuzemsku a v zahraniéi Viele Ausstellungen In- und Ausfand

Samostatné vystavy, mj. ve VarSavé, Kafovicich, Krakové, Slockholmu Einzelausstellungen u.a, Warschau, Katowice, Krakau, Stockholm.

BRUCKE WILHELM

Ur. w kofcu XVIIl w. w Stralsundzie - zm. po 1850 r. w Berinie. Malarz, rysownik. W koncu lat 40-tych XIX wieku namalowal kilka obrazow z Kolliny Jeleniogdrskiej, m.in. Swiatynia Wang (1846}, kurort Cieplice
(1848), Palac w Karpnikach (1849)

Nar, na konci 18. st ve Stralsundy - zemfel po roce 1850 v Berling Geb. Ende. 18. Jh. in Stralsund - gest. nach 1850 in Berlin
Malif, kreslii, Koncem 40. let 19. stoleti namaloval nékolik obrazi z Jelenohorskeé kotliny, m.j. Chrém Maler, Zeichner. Ende der 40. Jh. d. 19.Jhs malle er einige Bilder des Hirschberger Kessels, u.a
Wang (1846), lazné Cieplice (1848), Palac v Karpnikéch (1849) Kirche Wang (1846), Bad Warmbrunn (1848), Schioss in Fischbach (1849)

BRUTZKE ISA

Waditzer Weg 9a

02627 Kubschiitz, Niemcy

tel. 0049/ 3591 23180, fax 23181

Ur. 1963 r. w Jenie. W latach 1985-1991 studiowala w Wyzszej Szkole Sztuki i Wzomictwa w Halle. Dyplom z grafiki uzyskala w 18911

Brala udzial w kilkunastu wystawach w kraju | za granica, m.in. w Bautzen, Berlinie, Zittau, Kamenz, Cottbus

Nar. v roce 1963 v Jené Geb. 1963 in Jena
V letech 1985-1991 studovala na Vysoké Skole uméni a kresby v Halle. Diplom ziskala v roce 1991 1985-91 Studien an der Hochschule fir Kunst und Design in Halle. Diplom fiir Grafik - 1991
Zitastnila se nékolika vystav v luzemsku a v zahranicl, m.j. v Budy$ing, Berliné, Zitavé, Kamenz, Tedlnahme in mehreren Ausstellungen im In- und Ausland.

Chotébuzi

CHVALOVA ILONA
Maly Cip 62

460 15 Liberec 16, Czechy
tel. 00420/48/2750107

Ur. 1953 r. w Libercy
Pedago Wy

W latach 1973-78 studiowala na Wydziale Filozofii Uniwersytetu im. Palackyego w Olomuricu w Instytucie Historii Sztuki. W latach 1978-93 wykladala historie sztuki w Gimnazjum
m w Libercu, od 1994 — na Wydziale Pedagogiki Uniwersytetu Technicznego w Libercu

Liczne wystawy indywiduaine | zbiorowe w kraju | za granica, w Czechach, Polsce, Francji, Wioszech, m.in. Herbstsalon, Bautzen, Biendle Kresby v Plzni. Uczestniczyla w wystawach Libereckej Unil
Vytvamych Umelc w Hermhut, Libercu | Jeleniej Gérze

Geb. 1953 in Liberec

ulté Univerzity Palackého v Olomouci v Ustavu défin 1973-1978 Studien an der Fakultal fiir Philosophie in der Universital Olmdtz - im Inst

gickém gymnaziu v Liberci, od roku 1994 schichte. 1978-93 Lehrerin fir Kunstgeschichte im Pédagogischen Gymnasium in Liberec, se
- an der Fakutat Kir Padagogik der T.U. in Liberec.

v Ceské rapublice. Polsku, Francii, Viele Einzel- und Sammelausstellungen im In- und Ausland

fon Budys: dle krasby v Pizni, Zucastnila se rovnéZ vystav Liberecké unie

) v Hermhutu, Liberci a Jelen! Hofe

uméni, Vi
- na Pedagog

vytvamych L
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DLOUHY BENNO

Malarz, grafik, malarz na szkle
Ur. 1893 r.w Hofenl / Hofej&scaron;i Yrchlabi - zm. 1956. Studiowal na praskie) akademil. Pracowal jako profesor rysunku | matematyki w panstwowym gimnazjum w Virchlabl. Po Il wojnie Swiatowe] zostal
przesiediony do Niemiec. Byl nauczycielem w szkole gminnej w Kothen w Saksonil-Anhalcie, gdzie pozniej zmar. Muzeum Karkonoskie w Vit

bl ma w swych ich 13 jego prac
Nar. 1893 v Hofenim Virchlabi - zem. 1956 Geb, 1893 in Hofen
Malif. Studoval na praZské akademii. Profesor kresfenl a mate:
nasiu ve Vrchlabi, Jeho vytvamny projev z0stal stranou mo
val 2anr vesnicky | méstsky, ulival také techniky dfevofezu, pokousel
valce byl vysidlen do Némecka, udil na obecné kol
Krkonodskeé muzeum ve Vrchlabl

frchlabl - gest. 1956
matiky na statnim reformovaném gym- Maler, Grafiker, Glasmaler.

| krajinu, malo Studierte an der Prager K schute. Er lehrte Zeichnen und Ma
ium Vrchiabi 1dem 2. We rde er nach Deutsch
schule in Kothen (Sachsen - Anhalt). Dot starb er auch

hen Gymnas-
inge-

ik im Staallic

Lehrie in

&l
n Vichlabi

) 13 praci

sainer Arbedten

DOSEK KAREL

Legii 17

460 14 Liberec 12, Czechy
tel. 00420/ 48 5122250

Ur. 1961r. w Libercu. Studiowal fotografie na SPGS w Pradze oraz na FAMU w Pradze. Kilkunascie wystaw indywiduainych | zblorowyc

Nar. 1961 v Liberci Geb. 1961 in Liberec
Studoval folografii na SPGS v Praze & na FAMU v Praze Studierte Fotografie an den Hochse
Zutastnil se nékolika samostatnych a soubormnych v v Praze, Libercs, Ji Nisou Teilnahme in me

DRESSLER ADOLF

ala sig w zbioract

Nar, 1833 ve Vralislavi - zem. 1881 ve Vratislavi Geb. 1833 in Bre
Malif, kreslif. 1849-63 - studium malby ve Vratis u nad Moha- Maler, Zeichner, 1§
nem (J. Becker). Uméleckeé cesty. Taunus). Od roku b

1867 - pravideiné plijizdél do Krko ¢! U Legle
V letech 1880-81 pracoval na ve idiciho
vyboru Slezské vystavy femesia a prin
chaté knizete Jindficha nad Velkym rybn
néend verze (109 x 321 cm) se dochovala ve sbirks

rankfurt a. M. (J.

der Baude. Das Projekt
des Bildes n des Bezirksmuseums in

Jelenia Gora erhal

- @ing verkleinerte

n geblieben

ENDLER FRIEDRICH GOTTLIEB

Ur. 1763 r. w Lubinie — zm. ok

Mar. 1763 v Lubiné - zemfel kolem roku 1
Malif, médirytec, arch

tekt

ERLER ERICH

2. Uczen A. Bravera w Szkole Sztuki we Wrockawiu. Mie

Ur. 1870 r, w Zabkowicach SI. — zm. 1946 w Icking k. Monachium
Wroclawiu korzystajac z pracowni przyjaciol - Alberta i Toni Ne

zkal w Samaden w Engadynie (Alpy szwajcarskie). Bywal we

Nar. 1870 v Zabkowicich Si. - zem. 194
Kreslif, malif. Zak A. Bruera na Skole uméni ve Vr:
Alpy). Navitévoval Vratislav, kde vyuival diinu svych

Geb. 1870 in Franke
u (Svycarské Zeichner, Maler. S
ych Schweizer Alpen. Wi

benuizie
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FIGIELSKI KRZYSZTOF
ul. 11 Listopada 24 B

58-580 Szklarska Poreba

tel. 0-75/ 7174417

Ur. 1956 1. w Warszawie. Studia - ASP Warszawa, Wydzial Grafiki. Zajmuje sie rysunkiem, lustracja, grafika wydawnicza. Jego prace publikuja m. in.: Literatura’, Poezja’, .Charaktery”, ,Sycyna". W
Szklarskiej Porebie mieszka od 1993 r. Uczestniczyl w kilkunastu wystawach zbiorowych, m.in. Wspolczesna Polska Sztuka Ksiazki — Warszawa 2000, Wspanialy Krajobraz. Artysci | kolonie artystyczne w
XX wieku w Karkonoszach, 1999-2000, Jelenia Gora-Wroctaw, Berlin, Rattingen, Hasel, Gorlitz.

Wystawy indywidualne w: Warszawie, Szklarskiej Porgbie, Berfinie, Bad Minster, Posterstein

Nar. 1956 ve Vardavé Geb. 1956 in Warschau.

Studia - Akademie vytvamych uméni Varava, Fakulta grafiky. Vénuje se kresbé, ilustraci, vydavatel- Studierte Grafik an der Warschauer Kunsthochschule. Beschaftigt sich mit der Zeichnung, lllustration
ské grafice. llustrace publikované m.j. v éasopisech Literatura”, ,Poezja’, .Charaklery”, ,Sycyna’. Ve Veregergrafik. Seine Werke verdffentlicht er in pofnischen Literaturzeitschriften. Seit 1893 wohnt er
Szklarské Porgbé ije od roku 1993. in Szklarska Porgba (Schreiberhau)

Ziitastnil se nékolika samostatnych a soubomych vystav, mj. Soucasné polské knizni uméni - Va- Teilnahme in vielen Einzel- und Sammelaussteliungen im In- und Ausland.

réava 2000, Velkolepd krajina. Uméici a umélecké kolonie ve 20. stoleti v Krkonodich, 1999-2000.

FISCHER OTTO

Ur. 1870 r. w Lipsku - zm. 1947 w Dreznie. Malarz, grafik. Studiowal w Akademii w Dreznie u Friedricha Prellera ml. | Hermanna Prella. Od 1800 do 1908 r. co roku spedzal zime w Karkonoszach, malujac
w gérach z A. Nickischem | H. Tiipkem. Od 1911 r. bywal w Bukowcu, dokad w 1913 1. przenids! sig z Drezna na diuzej. Wspdlpracowat z Drezdenskimi Warsztatami Rzemioska Artystycznego

Nar. 1870 v Lipsku - zem. 1847 v Draidanech Geb, 1870 in Leipzig - gest. 1947 in Dresden

Malif, grafik. Studoval na Akademii v Drazdanech u Friedricha Prellera ml. a Hermanna Prella. V fe- Maler, Grafiker. Studierte an der Kunsthochschule in Dresden bei F. Preller d. J. und H. Prell. 1900-
tech 1900-1908 kaZdorocné travil zimu v Krkonosich, kde spoleéné s A. Nickischem a H, Tipkem 1908 verbrachte er jeden Winter im Riesengebirge und malte mitsamt A. Nickisch und H. Tapke. Seit
maloval na horéch. Od roku 1911 pobyval v Bukowci, kam se v roce 1913 z Dradan prestéhoval na 1911 war er 6fters in Buchenwald, wo er ab 1913 langer wohnte. Mitarbeit in den Dresdner Werkstat-
deldi dobu, Spolupracoval s Drazdanskymi dilnami uméleckych femesel. ten fiir Handwerkskunst.

FRIEDRICH CASPAR DAVID

Ur, 1774 1. w Greifswaldzie — zm. 1840 r. w Dreznie. Malarz, rysownik, profesor Akademii w Dreznie. Jeden z najwybitniejszych malarzy romantyzmu. 1794-88 - studia na Akademil w Kopenhadze. Od 1798
mieszka w DreZnie. W lipcu 1810 1. - pobyt w Karkonoszach (Szklarska Poreba, Huta Jozefina, Kamienczyk, Sniezka, Karpacz, Cieplice)

Nar. 1774 v Greifswaldu - zam. 1840 v Drédanech Geb. 1774 in Greifswald - gest. 1840 in Dresden

Malif, kresiii, profesor draZdanské Akademie. Jeden z nejvyznamnéjSich malifd romantismu. V le- Maler. Zeichner, Professor an der Dresdner Kunstschule, einer der berihmiesten Kinstler des Ro-
tech 1794-98 studoval na Akademii v Kodani. Od roku 1798 Zije v Draidanech. V éervenci 1810 - mantismus. 1794-98 studierte an der Kunstschule in Kopenhagen. Seif 1798 wohnte er in Dresden
pobyt v Krkonodich (Szklarska Porgba, Huta Jézefina, Kamiericzyk, Sné2ka, Karpacz, Cieplice). Im Jull 1810 besuchte er das Riesengebirge (Schreiberhau, Josephinenhitte/ Zackerlewasserfall

Schneekoppe Krumhdbel, Warmbrunn).

FUCHS ERICH

Ur. 1890 r. w Magdeburgu - zm. 1983 r. w Marburgu/Lahn, Grafik, akwarelista. W swoje] tworczosci dokumentowal Zycie codzienne w gdrskich miejscowosciach Karkonoszy. Od 1906 r. uczyt sig litografii
w Szkole Rzemios! Artystycznych w Magdeburgu i studiowal na Akademil Sztuki w Lipsku. W 1914 r. zamieszkal w Gruszkowie, w 1923r. przeprowadzil sig do Przesieki a whritce do Podgdrzyna. W 1948
wyjechal do Westfalii

Nar. 1890 v Magdeburgu — zem. 1983 v Marburgu/Lahn Geb. 1890 in Magdeburg — gest, 1983 in Marburg/Lahn

Grafik, akvarelista, dokumentoval kazdodenni Zivot v horském prostfedi Krkono§. Od roku 1906 stu- Grafiker, Aquarelist, dokumentierte das alftagliche Leben in Orten des Riesengebirges. Seit 1906
doval litografii na Skole uméleckych femesel v Magdeburgu a poté studoval na Akademil uméni v lernte er Lithografie in der Kunsthandwerksschule in Magdeburg und studierte in der Kunsthochschu-
Lipsku. V roce 1914 se usadil v Gruszkows, v roce 1923 se plestéhoval do Przesieky a vzapéli do le in Leipzig. 1914 (bersiedelt er nach Schlesien und wohnte in Bamdorf, ab 1923 in Hain, spater in
Podgorzyna. V roce 1948 odjel do Westfdlska Giersdorf. Ab 1948 wohnte er in Westfalen
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GASSAN ERHARD
02 627 Plotzen 10
Niemcy

tel. 0049/ 3593 81471

Ur. 1830 r, w Bautzen, W latach 1962-67 - studiowal na Wydziale Malarstwa | Grafiki Akademil Sztuk Pigknych w Drednie. Zajmuje sie malarstwem | grafika. Czlonek Zwiazku Artystow Saksonii w Dreinie

| Zwiazku Gornych Luzyc w Bautzen

Wystawy m.in.: w Drednie, Berlinie, Bautzen, Zittau, Lipsku, Gérfitz, Heidelbergu, Worms, Wenecji, w Czechach w Ceskiej Lipie, w Polsce - w Zgorzelcu oraz w Brazylii, na Wegrzech, w Wielkiej Brytanii,

dawnym ZSRR.

Nar. 1930 v Budysiné

V letech 1962-67 studoval na Specialni $kole malifstvi a grafiky pii Vysoké Skole vitvamych uméni v
Draédanach. Vénuje se malbé a grafice. Clen Svazu umélch Saska v Drazdanech a Svazu Homi
Ludice v Budy$iné.

Vystavy m. v DréZdanech, Berling, Zitavé, Lipsku, Zhofelci, Heidelbergu, Wormsu, Benétkach, v
Polsku ~ ve Zhofelci

HARTMANN FRITZ

Geb. 1930 in Bautzen

Maler, Grafiker. 1962-67 Studien an der Hochschule fiir Bildende Kunst in Dresden. Mitglied im Séch-
sischen Kinstlerbund und im Oberlausitzer und Bautzener Kunsiverein

Ausstellungen im In - und Ausland

Ur. 1873 r. w Sedlofiov w Gérach Orfickich — zm. 1829 r. w Doini Dvir w Karkonoszach. Z zawodu ciesla oraz malarz dekoracji teatrainych. Samouk. Od 1916 . mieszkal w Karkonaszach. Jego karkonoskia

motywy drukowane byly takze w formie widokowek

Nar. 1873 v Sedloriové v Orlickych hordch ~ 1929 v Dolnim Dvore v Krkonodich
Malif. Viyutil se truhlafem a malifem divadeinich dekoracl. Hartmann zistal samoukem, od roku 1916
il v Krkonogich. Jeho krkonodské motivy byly vydévany i jako pohlednice

HENDRICH HERMANN

Geb. 1873 - gest 1929
Maler. Vom Beruf Tischier und Bithnenmaler Autodidakt. Seit 1916 wohnte er im Riesengebirge
Seine Riesengebirgsmotive druckte man auch in Form von Ansichiskarten

Ur. 1856 r. w Heringen —zm. 1931 r. w Szklarskie] Porebie. Malarz, grafik. Samodzielnie studiowal malarstwo pejzazowe. Kontynuowal studia w Monachium (u J. Wengleina) i Berfinie {u €. Brachta). W 1901

zaprojektowat legendama Hale Walpurgii w Harzu, a w 1803 r. w Szklarskie] Porgbie basniowa hale z mitycznymi pejzazami, przedst

jacymi motywy Liczyrzepy | germanskiego boga Wodana. W 1913 r.

na Smoczef Skale w okolicach miasta Kénigswinter pod Bonn zalozyl Hale Nibelungow. W 1831 r. w Szklarskiej Porebie popeinil samobdjstwo

Nar. 1856 Heningen - zem. 1931 Szklarska Poreba

Mali a grafik. Samouk v krajinomalbé. Pokracoval ve studiu v Mnichové (u J.Wengleina) a v Berfiné
(u E.Brachta). R.1901 navrhl béjnou Valpurkinu halu v Harzu a r. 1903 ve Szklarské Porebé béjnou
halu s mytickymi krafinami v nichZ se prolinaly pfedstavy o KrakonoSovi a germénském bohu Odino-
vi. V. 1913 27idil na Dradi skéle u mésta Kbnigswinter u Bonnu halu Nibelungl. Ve Szklarské Porebé
r. 1931 spachal sebevraZdu

HLADIK JIRI

Luéni 1282

46851 Smrzovka, Czechy
tel. 00420 - 428 382 391

Geb. 1856 - gest. 1831 in Schreiberhau.

Maler, Grafiker. Die Landschafismalerei studierte er selbsistandlich und kontinuerte sie in Minchen
bei J. Wenglein und Berfin bei E. Bracht. 1901 projektierte er im Harzgebirge eine Walpurgishalle
1903 in Schreiberhau einen Saal mit Sagen iiber den Berggeist Rubezahl und die aligermanische
Gestalt Wodans; 1913 — bei Bann in Konigswinter auf dem Drachenfels - die Nibelungenhalie. In
Schreiberhau veriibte er Selbstmord

Ur. 1956 . w Smriovee w Gorach Izerskich. Od 1983 r. fotografuje Tatry, Kaukaz, Pamir, Himalaje, Andy. Od 1998 r. folograf czasopisma Magna®

Wainiejsze wystawy w kraju i za granica, m. in. Praga (1996, 97, 98, 99). Delhi - Indie (1996), Hoyerswerda (1998), Lima - Peru (1895), Cuzco - Peru (1985)

Nar. 1856 ve Smriovee v Jizerskych horéch

Od roku 1983 folografuje Talry, Kavkaz, Pamir, Himaldie, Andy. Od roku 1998 folograf casopisu Magna®
Vyznamnéjsi vystavy v luzemsku a v zahranici, m.j, v Praze (1996, 97, 98, 99), Dili - Indie (1996),
Hoyerswerda (1998), Lima - Peru (1995), Cuzco - Peru (1995).
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Geb. 1956 in Smriovka im Isergebirge

Seit 1983 fotografiert er das Tatragebirge, den Kaukasus, das Pamirgebirge, die Himalaien, und die
Anden, Seif 1998 folografiert er fir die Zeitschrift Magna"

Stellt im In- und Ausland aus




HNIK KAREL
Vrchiabl

L.Svobody 912, Czechy
00420/438/22370

Ur. 1942 r. w Jilemnicy. Studia - w pracowni prof. Smoka (1993). Od 1990 r. fotograf Karkonoskiego Parku Narodowego

Nar. 1942 v Jilemnici.
Studium v ateliéru prof. Smoka (1993). Od roku 1990 fotografem Krkono$ského narodniho parku

IWAN FRIEDRICH

Geb. 1942 in Jitemnica.
Studien bei Prof. Smok (1993). Seit 1990 Berufsfotograf im Nationalpark des Ischechischen Riesen-
gebirges

Ur, 1889 r. w Kamiennej Gorze - zm. 1967 . w Wangen (Allgau). Malarz, grafik, pejzazysta. 1903-1908 studia we wroclawskiej Szkole Sztuki u C.E. Morgensterna. Techniki graficzne studiowat u Hansa Meyera
w Berlinie. W 1921 r, osiedlil sie w Karkonoszach (Karpacz), a w 1924 r, przenids! sie do Jeleniej Gory.

Nar. 1889 r. v Kamienné Gorze - zem. 1967 ve Wangenu (Allgiu).

Malif, grafik. V letech 1903-1908 stutloval na vratisiavské Skole uméni u C. E. Morgensterna, Grafic-
ké techniky studoval v Hanse Meyera v Berlind. V roce 1921 se usadil v Krkonodich (Karpacz),
a v roce 1924 se pfestéhoval do Jaleni Hory (Cunnersdorf)

JACKOWSKI FRANZ, von

Geb. 1889 in Landeshut - gest. 1867 in Wangen (Aligau).

Maler, Grafiker, 1903-1908 - Studien an der Breslauer Kunstschule bei Morgenstern. Grafische Tech-
niken studierte er bei Hans Meyerin Berlin. Seif 1921 wohnte erin Krummhibel, 1924 - in Hirschberg
(Cunnersdor)

Ur. 1885 r. w Niedziejowie (Wielkopolska) — zm. w 1974r. w Amizell. Malarz, pejzazysta, wspolzalozyciel Stowarzyszenia Artystow sw. Lukasza w Szklarskiej Porgbie. W latach 1806-1910 odbyt studia we
Wroclawiu w Szkole Sztukl, nastepnie w berfinskie] Akademii Sziuki oraz w Monachium. W 1920 r. przeprowadzil sig do Szklarskiej Poreby. W 1957 r. wyjechat do Wangen (Bawaria)

Nar. 1885 v Niedziejowé {Velkopolsko) - zemfel v roce 1974 v Amizell,

Malif, krafinaf, spoluzakiadate! SdruZeni umélct sv. Lukase v Szklarské Porgbé. V letech 1906-1910
studoval ve Vratislavi na Umélecké Skole, pak na Akademii v Berliné a v Mnichové. V roce 1920 se
prestéhoval do Szklarské Poreby. V roce 1957 odjel do Wangenu (Bavorsko),

JUNGRICHTER LUTZ
Am Steinbruch 1

02627 Rabitz, Niemcy

tel. 0049/3591 210500

Geb. 1885 in Niedziejow (Posen) - gest. 1974 in Amizell

Lanschaftsmaler, Mitbegriinder der St. Lukas — Kinstlerversinigung in Schreiberhau. 1906-10 Stu-
dien an der Breslauer Kunstschule, spéterin Berfin und Minchen. Seit 1920 wohnte er in Schreiber-
hau, 1957 iibersiedelte er nach Wangen (Bayern)

Ur. 1941 r. w Dreznie. Uczestniczyt w kilkunastu wystawach indywidualnych | zbiorowych, m.in. w Bautzen, Drednie, Pimie, Frankfurcie, Heidelbergu, Worms.

Nar. 1941 v DraZdanech
Zuéastnil se nékolika samostatnych a soubomych vystav, m.j. v Budysiné, Draidanech, Pimé, Frank-
furtu, Heidelbergu, Wormsu

JUSTA BEATA

Dom Trzech Kultur - ,Parada”
Niedamirow 35

58-422 Miszkowice

tel. 0-603-76-20-17

Geb. 1941 in Dresden.
Teilnahme in Einzel- und Sammelausstallungen, u.a. in Bautzen, Dresden, Pima, Frankfurt, Heidel-
berg. Worms.

Ur. 1983 r. w Kamienne| Gorze. Studia - PWSSP Wroclaw. Dyplom z malarstwa ofrzymala w 1986 r. w pracowni prof. Z. Karpifiskiego. W 1987 r. wyjechala do Hamburga, gdzie studiowata w Woinej Szkole
Sztuki. Wspolpracowala z pracownia teatraing ,Blue Tabu® - Galeria na Scenie. Od 1991 r. wraz 2 Grzegorzem Poloczakiem tworzy Parade” - osrodek sztuki | kultury trzech narodéw, miejsce spotkan i pracy
tworczej. Zaimuje sie malarstwem, rysunkiem, ceramika | sztuka ziemi, Jej artystyczny dorobek to m.in.: akcja towarzyszaca Documenta 8 Kassel .17, 1987, akcja w Wolnej Szkole Sztuki w Hamburgu, 1988
Wystawa | akcja, Blue Tabu, Hamburg 1990, .Galeria Zielony Jelen™ ~performance przy Documenta Kassel 9, 1992, udzial w wystawie Wspanialy krajobraz. Artysci i kolonie artystyczne w Karkonoszach w XX wieku

Jelenia Gara, Wroctaw, Berlin, Rattingen, Hosel, Gorlitz. 1998-2000.

Nar. 1963 v Kamignné Gorze

Stucium — Statni vysoka Skola vitvamych uméni PWSSP Vralisiav. Diplom v oboru malifstvi ziskala
v roce 1986 v dilné prof. Z. Kampinského, Od roku 1987 v Hamburku, kde studovala na Svobodne
kole uméni. Spolupracovala s divadelni dilnou ,Blue Tabu" - Galenie na scénd. Od roku 1991 spoly
s Grzegorzem Poloczakem vytvari Paradu” - stfedisko uméni & kultury 1 narodd, misto setkani a
tviirti préce. Araniuje prostory zahrady a plochy interkulturalniho porozumén. K jefimu uméleckemu
dilu patfi m..: akce doprovazejici Documenta B Kassel .17~ Méjové viajecky take mohou byt jako
housky na krdmé", 1987, akce na Svobodné Skole uméni v Hamburku ,Zasady soutinnosli - zasady
chovani ve spolecnosti”, 1988, Amarantovy let” - Blue Tabu, Hamburk 1990, ,Galerie Zeleny Jelen®
- performance s vyfezavanou mrkvi, u Documenta Kassel 9, 1992

Geb. 1963 in Kamienna Gora.

Studierte Malerei an der Kunsthochschule in Wroctaw. Diplom 1986 in der Werkstatte von Prof. Z.
Karpiniski, Seit 1987 in Hamburg an der Freien Kunstschule, Mitarbeit in der Theatergemeinschaft
.Blue Tabu" - Galerie auf der Bihne. 1991 mit Grzegorz Potoczak in Niedamirow das Zentrum fir
Kunst und Kultur der Drei Valker Parada”- ein Ort filr Begegnungen und Kunstschaffen, Beschaftigt
sich mit Malerei, Zeichnung. Keramik und Kunst der Erde”. Ihre Kunsterrungenschafien: u.a. Aktion
neben der Documenta 8 in Kassel, 1987, Aktion an der Freien Kunstschule Hamburg 1988, Ausstel-
lung mit Aktion Blue Tabu, Hamburg, 1990, Performance neben Documenta 9 Kassel, 1992. Teiinah-
me in vielen Ausstellungen im In- und Ausland




KARPAS ROMAN
Sokolovské Namesti 15
46001 Liberec 1, Czechy
tel. 00420/ 48 2710985

Ur. 1851 r. w Libercu. Absolwent Wydzialu Pedagogicznego Uniwersyletu Karola w Pradze, u prof. C. Boudy. Uczestniczyt w kilkunastu wystawach indywidualnych | zbiorowych w kraju i za granica, m.in.:
Migdzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie — 1994, 1997, Miedzynarodowe Biennale Grafiki w Liubljanie - 1995, The Temple Bar Intemationals Prnt Show w Dublinie - 1997

Nar. 1851 v Liberci, Geb. 1951 in Libersc.

Absolvent Pedagogické fakulty v Praze, prof. C. Bouda. Zucastnil se nékolika samostainych a soubor- Absolvierte Kunsterziehung an der Padagogischen Fakultat der Kars-Universitét Prag bei Prof, C
nych vystav v luzemshy a v zahranicl, m.j. Mezinérodn| triendle grafiky v Krakové - 1994, 1997, Mezi- Bouda.

narodni bienale grafiky v Lublani - 1995, The Temple Bar Infemationals Print Show v Dublinu - 1997, Teilnahme in vielen Einzel- und Sammelausstellungen im In- und Ausland

KAVAN FRANTISEK

Ur. 1866 r. w Vichovskej Lhote k. Jilemnicy — zm. 1941r. w Libufiu k. Jitina. Malarz, pejzatysta, Uczen Mafaka w praskiej Akademii w latach 1889-1896. U schylku 2ycia zamieszkal u podndrza Karkonoszy
W gminie Dolni Kaina zaloZyl swoja pierwsza pracownie. Oprocz prac malarskich na uznanie zashuguja takze jego prace lilerackie, thumaczenia z jezyka rosyjskiego oraz tworczost poetycka

Nar. 1866 ve Vichovské Lhoté u Jilemnice - 2em. 1941 v Libuni u Jicina Geb 1866 bei Jilemnice ~ gest. 1941 bei Jicin

Mallf, krajinaf. Maféakinv Zak na praské Akademil v letech 1889-1896 . V zévéru Zivota - v podhuii Landschaftsmaler. Studierte Landschaftsmalerel an der Prager Kunsthochschule (1889-1896) bei
Krkonod. V obci Dolni Kalna zfidif svij prvni ateliér. Uznani zaslouzi | jeho préce literami, pleklady z Prof. J. Mafak Seine erste Werkstalt grindele er im Riesengebirge, in der Gemeinde Dolnl Kalna
rudtiny do krkono§ského nafedi a tvorba basnicka, vyznacujici se .malifskym® jazykem a citénim. Bekannt als Schnfisteller und Dolmeischer aus dem Russischen, Schone Poetik der Sprache

KEPOWICZ TERESA
ul. Waska 14

58-540 Karpacz

tel. 0-75/7619162

Ur. 1954 r. w Karpaczu. Studiowala w Panstwowe] Wy2sze| Szkole Sztuk Plastycznych we Wroclawiu. Dyplom uzyskala w 1984 r. na Wydziale Architektury Wnetrz | Wzomictwa Przemystowego w prac. doc
W. Semaniszyna. Malarstwo studiowala w pracowni doc. M. Wolczuka

Zajmuje sie malarstwem. Udziat w kilkunastu wystawach indywidualnych | zbiorowych, min. Bielska Jesier, BWA Bielsko-Biata 1991, 1997, Wspanialy krajobraz. Artysci | kolonie artystyczne w XX wieku

Jelenia Géra-Wroclaw-Berlin-Ratingen-Hasel, 1899-2000 oraz w zbiorowych wystawach w Aachen, Landau, Lipsku, Draénie (Niemcy) | Homel (b. ZSRR)
Laureatka | nagrody w konkursie malarskim z okazji 150-lecia Swiatyni Wang w Karpaczu w 1994 r

Stugovala na Stétni vysoké Skole vytvarmych uméni ve Vratislavi. Diplom ziskala v roce 1984 na Geab, 1954 in Karpacz.

Fakulté architektury intenéru a primysiového designu v ateliéru doc. W. Semaniszyna. Malifstvi stu- Studien an der Kunsthochschule in Wroclaw. 1984 Diplom an der Fakultét fiir Innenarchitektur und
dovala v ateliéru doc. M. Wolczuka. Vénuje se malbé Gebrauchskunst in der Werkstatte von Doz. W. Semaniszyn. Bei Doz. M. Wolczuk studierte sie die
Uéast na nékolika samostatnjch a soubomych vystavéch, m/. Bilsky podzim, BWA Bielsko-Biala Matlkunst

1991, 1997, Velkolepa krafina, Umélci a umélecké kolonie ve 20, stolati, Jeleni Hora-Vratislav-Berfin- Tednahme in vielen Einzel- und Sammelaussteflungen im In- und Ausland

Ratingen-Hésel, 1999-2000 a ve skupinovych vystavach v Cachach, Landau, Lipsku, Draidanech 1. Preis im Wettbewerb anidsslich der 150. Jahrfeier der Kirche Wang in Karpacz (Krummhibel)
(Némecko) a Gomelu (byvaly SSSR) 1994

Nosttetka I. ceny v soutéi u pfileZitosti 150. vyroéi kosteliku Wang v Karpaczi v roce 1994

KLOSE CARL FRANZ

Ur. 1897 r. w Klodzku. Fotograf. Uczgszczal do szkoly plastycznej we Wroctawiu. W latach 1940-44 pracowal w Archiwum Dokumentacii Fotograficzne] we Wrockawiu. Zamierzal wydat dziesigciolomowa serie
albuméw z wiasnymi fotografiami. Jedynie tom | Krajobrazy Slaska” ukazal sig w dwoch wydaniach. Wydrukowano tak2e tom Il Beskidy”. Z kolejnego tomu . Zamki Slaska” zachowaly sie przypadkowe odbitki
Prace m.in. w zbiorach Muzeum Slaskiego w Goritz

Nar. 1897 v Kladsku. Geb. 1897 in Glatz.

Fotograf. Studoval na vytvamé $kole ve Vratistavi. V letech 1940-44 pracaval v Archivu fotograficke Fotogral. Besuchte die Kunsischule in Breslau. 1940-44 Mitarbeiter im Fotografischen
dokumentace ve Vratislavi. Planoval vydani desetisvazkové séne alb s viastnimi fotografiemi. Ve Dokumentationsarchivin Breslau. Hatte die Absicht eine 10.-bandige Albenserie mit eigenen Fotografien
dvou vydénich vysel pouze | dil ,Slezské krajiny”. Byl vytistén i Il. svazek Beskydy". Z dalSiho herauszugeben. Nur der 1. Band  Schiesische Landschaften” erschien in zwel Auflagen, Der 2. Band
svazku ,Slezské zamky” se dochovaly pouze nahodné vytisky. .Baskiden” wurde auch gedruckt. Der Band , Schiesische Burgen” besteht nur aus zufalligen Abdriicken

KNIPPEL ERNST WILHELM

Ur. 1811 r. w Sciegnach k/ Karpacza - zm, 1900r. w Kowarach. Malarz, litograf, rysownik Byl uczniem | wspolpracownikiem FA, Tittela oraz zaloycislem zakladu | wydawnictwa litograficznego Rieden &
Knippel" w Kowarach, kiére po $mierci Riedena w 1858r, prowadzil samodzielnie

Nar. 1811 v Sciegnech u Kampacze - zem. 1900 v Kowarech Geb. 1811 in Steinseiffen bei Krummhibel - gest. 1900 in Schmisdeberg.

Mall7, fitograf, kresiif. Byl Zakem a spolupracovnikem FA. Tittla a zakladatelem firmy a litografického Maler, Steinzeichner, Zeichner. Er war Schiller und Mitarbeiter von F. A, Titlel, des Grilnders des Litho-

nakladatelstvi Risden & Knippel” v Kowarech, kieré po Riedenové smidi v roce 1858 fidil samostatné. grafieveriages Rieden & Knippel” in Schmiedeberg, nach dem Tode von J. Rieden (1858) filhre er den
Verlag selbststandig.

1985




KROUPA VACLAV

Ur. 1825w Pradze - zm. 1895 w Pradze. Malarz pejzazowych scen rodzajowych, Student praskiej Akademii za czaséw Rubena | Haushofera. Plerwszym nauczycielem byl jego ojciec, Jan Kroupa. Malowal
sceny rodzajowe z 2ycia wsi (interesowal sie takze strojami ludowymi), obrazy otarzowe | pejzaze. Podczas licznych podrozy odwiedzil rowniez Karkonosze

Nar. 1825 v Praze - zem. 1895 v Praze

Malif 2anril v krajiné. Zak praZské Akademie za Rubena a Haushofera, Prvnim uéitalem byl jeho otec
Jan Kroupa. Maloval 2anrové obrazy ze Zivola venkovského ldu, (studoval | krof), oltdfnl obrazy
i krajinu, kterou poznaval na svych cestach, pfi nich navitivil | Krkonose

Geb, 1825 in Prag - gest. 1895 in Prag.

Landschafts- und Genremaler. Studien an der Prager Kunsthochschule in den Zeiten von Prof. Ruben
und Haushofer, Studienreisen. Genreszenen aus dem Dorfleben (Volkstrachten), Religidse Malere:
Altdre und Landschaften. Wahrend seiner Reisen, besuchte er auch das Riesengebirge.

LEBEDA OTAKAR :

Ur. 1877 r. w Pradze - zm. 1901 r. w Mala Chuchle, Malarz pejzazysta. Uczen Juliusa Maféka w latach 1892-1897, od 1898 r. w Paryzu u Colarosiego, Prineta | Courtois'a. Jedna z najbardzie] wyrazistych
postaci szkoly Mafaka, W Paryzu zapoznat sie z barwna tonacja impresjonizmu, przyciagaty go jednak motywy gdrskie, w ktorych edzwierciedlat swoj smutek oraz uczucie beznadziejnosci | osamotnienia,
kidre doprowadzily go do tragicznego zakoficzenia Zycia

Nar. 1877 v Praze - zem, 1901 v Malé Chuchli

Malif krajin. 24k Julia Mafdka v letech 1892-1897, od roku 1898 v PafiZi na $kole u Colarosiho u
Prineta a Courtoise. V Pafii se seznamil s barevnou toninou impresionismu, pfitahovaly ho viak
horské motivy, do nichZ promital sviij smutek a pocily bezvychodnosti a osamélost, ktere jej dovedly

Geb. 1877 in Prag - gest. 1901 in Mala Chuchle

Landschaftsmaler. Schiller von J. Mafék (1892-97), Colarosi, Prinef und Courlois in Paris {1898). In
Paris fernte er den Impressionismus kennen. Berglandschaften waren mit Melancholie und Trauer
gekennzeichnel. Hier ist auch der Grund fir sein tragisches Ende.

a2 K tragickému ukondeni Zivola,

LERCHER MAREK
ul. Mickiewicza 32/5

58 - 500 Jelenia Gora
0-75/7533603

Ur. 1944r. w Gorlicach. Zajmuje sie rysunkiem, grafika i projektowaniem graficznym

Wystawy w kraju | za granica. m.in. Grafika Polska, Bonn-Getynga-Hamburg, 1960, I, Il Annual Miniature of Art Exhibition, Dell Bello Galery w Toronto (Kanada) 1986, 1987, IX Miedzynarodowe Biennale
Drzeworytu, Bariska Bystrzyca (Slowacja), 1986, Courier for the Interchange of Small Stamp, Museo del Education, Hawana (Kuba), 1989, 1990, 1993, Male Formy Grafiki, Panstwowa Galeria Sztuki, Lodz
1985, 1991, 1993, 1996, 1999, Konkurs im. J. Gielniaka, Muzeum Okregowe, Jelenia Géra, 1987, 1989, Wspanialy krajobraz. Artysci i kalonie artystyczne w Karkonoszach w XX wieku, Jelenia Gora-Wroclaw-
Berlin, Ratingen-Hasel, 1999-2000

Prace w zblorach m, in.: Muzeum Okregowego | BWA w Jelenie] Gorze, Paristwowej Galerii Sztuki w Lodzi, Connecticut State University, USA, Dell Bello Galery Toronto, Kanada, Muzeum Narodowego we Wrodawiu

Nar. 1944 v Gorlicich Geb. 1944 in Gorlice

Vénuje se kresbd, grafice a grafickym névrhim. Uéast na mnoha vystavéch v tizemsku a v zahraniéi
Prace ve sbirkach mj.: Oblasiniho muzea a BWA v Jeleni Hofe, Statni galerie uméni v Loddi, Con-
necticut State University, USA, Dell Belio Galery Toronto, Kanada, Narodniho muzea ve Vratislavi.

Beschéftigt sich mit Zeichnung, Grafik und grafisches Projektieren
Ausstellungen im In- und Ausland, Werke in Sammiungen u.a.; Bezirksmuseum und BWA - Galerie
in Jelenia Gora, Staatliche Kunstgalene in tod2, Connecticut State University, USA, Dell Bello Galery,

Toronto, Kanada, Nationalmuseum in Wroclaw.

LIKSZTET MAREK
ul. Sygietynskiego 3/39
58-506 Jelenia Gora

tel. 0-75/75 31594

Ur, 1951 roku w Kowarach, Ukoczyl Instytut Wychowania Artystycznego Uniwersytetu im. Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie. Dyplom uzyskal w 1980 roku w Zakladzie Grafiki UMCS u prof. Danuty Kohwzan-Nowickie]
Uprawia grafike warsziatowa | fotografie. Bral udzial w ponad 100 wystawach ogdinopolskich | migdzynarodowych. Jest autorem okolo 20 wystaw indywidualnych. Od 1994 roku prowadzi akce plastyczne z dzietmi i
miodzieza, Tego typu dzialania organizuje razem z artystami duriskimi i niemieckimi w kraju | za granica, W ostatnich latach pracuje jako wykladowca w Paristwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Jelenie] Gorze,

UNESCO-Studiengang Kultur und Management — Institut fiir Kutturelle Infrastruktur ~ Sachsen, Wyzszym Studium Folografil (Centrum Animacji Kultury, Warszawa) RCK w Jelenie] Gérze.

Nar. 1951 v Kowarech

Vystudoval Ustav vitvamé vychovy Univerzity Marie Curie-Sklodowské v Lublinu, Diplom ziskal v
roce 1980 v Ustavu grafiky UMCS u prof. Danuty Kofwzanové-Nowické. Vénuje se dilenskeé grafice a
fotografii, Zicastnil se vice ne2 100 celopolskych a mezinarodnich vystav. Je autorem kolem 20
samostatnych vystav. Od roku 1994 poféda vytvamé akce s détmi a mladeZi, kferé organizuje spole-
¢né s danskymi a némeckymi vytvamiky v tuzemsku a v zahraniéi. V poslednich letech pfednasi na
Statnim gymnaziu vytvamych uméni v Jeleni Hofe, UNESCO-Studiengang Kultur und Management
— Institut fur Kulturelle Infrastruktur - Sachsen, Vy§3i Skole fotografie (Centrum animace kultury, Va-
rava) Regiondinim kultumim centru v Jeleni Hofe

Gab. 1951 in Kowary (Schmiedeberg)

Absolvent des Institutes fir Kunstbildung an der Mania-Curie-Skiodowska — Universitat in Lublin (1980
Grafikanstalt der Universitét bei Prof. D. Kohwzan-Nowicka). Betreib! Grafik und Fofografie. Tellnah-
me in iiber 100 Gesamipolnischen und Internationalen Ausstellungen. 20 Einzelausstellungen. Seit
1994 filhrt er kunstbildende Aktionen filr Kinder und Jugendiiche durch (mit danischen und deut-
schen Kinstlern im In- und Ausland). Vortrage: im Staatlichen Kunstlyzeum in Jelenia Gdra, Institut
fir Kulturelle Infrastruktur Sachsen (UNESCO - Stud) g Kuftur und M; W), Hochstu-
dium fiir Fotografie in Jelenia Gora

o o




LINKE PAUL

Ur. 1844 r. we Wroclawiu = zm. 1917 r. we Wroctawiu, Malarz. W latach 1869-72 studiowal na Akademii Berlinskiej. Od 1871 r. przyjezdial w Karkonosze. Oprocz pejzaty tworzyl malowidia refigiine, sceny
rodzajowe | portrety.

Nar. 1844 ve Vratislavi - zem. 1917 ve Viatislawi
Malif, v letech 1869-72 studoval na Berlinské akademil, Od roku 1871 navétévoval Krkonoge. Kromé
krajin maloval obrazy s ndboZenskou tématikou, Zanrové scény a portréty.

Geb. 1844 in Breslau - gest 1917 in Breslau,
Maler. 1869-1872 Studien in der Kunsthochschule in Berin, Seit 1871 W gen im Riesengabhirge.
Ausser Landschaftsbildern malte er religibse, Szenen, Genrebilder und Bildnisse

MANES ANTONIN

Ur. 1794 r. w Pradze - zm. 1843 r. w Pradze. Malarz pejzatysta. Studiowal na praskie] Akademii od 1803 r. Po otwarciu szkoly malarstwa pejzazowego w 1806 r. byl uczniem Karela Postla. Po jego Smierci w
1818 r. nie przyjal tymczasowego kierownictwa szkoly, uczyl w niej jednak w latach 1836-1842. Malowal czeskie wioski, zamki | patace, w cyklu szestdziesigoiu akwarel. Jego sposdb przedstawiania nastrojow
natury | przemian pejzaiu lezy u poczatkow czeskiego nowoczesnego malarstwa pejzazowego. Stusznie uwazany |est za jego zalozyciela. Swoje wielkie obrazy na dowdd czeskiego patriotyzmu podpisywal
Bohemus

Nar. 1794 v Praze - zem. 1843 v Praze.
Malif krajin®. Studoval na prazské Akademii od r. 1803, pa ofevfen krajinafské Skoly r. 1606 u Karla

Geb. 1794 in Prag - gest. 1843 in Prag.

Landschaftsmaler. Studien an der Prager Kunsthochschule (ab1803). 1806~ Landschaftsmalerei bei
Postla. Po jaho smri r. 1818 nepfijal prozatimni veden! Skoly, aviak uéll na ni v letech 1836-1842 K. Postl. Lehrender an der Schule 1836-42. Im Zyklus von 60 Aquarelien malte er Ischechische
Maloval éeské vesnice, hrady & zémky, které zachytil v cyklu Sedesati akvarelt, Jeho podani pfirod- Dérfer, Burgen und Schitsser. Als Beweis fiir seinen Patriotismus unterschrieb er alle Bilder ,Bohe-
nich nalad a promén krajiny stoji na podétku Eeské modemi krajinomalby, za jejihod zakladatele je mus”.

prévem pokiddén. Své velké obrazy podepisoval na znameni svého ceského viastenectvi Bohemus.

MANES JOSEF

Ur. 1820 1. Pradze - zm. 1871 r. Malarz | ilustrator. Syn Antonina Manesa. Studia rozpoczal w wieku pietnastu lat. Odbyl wiele podroy. Uwiecznial nie tylko zabytki i pejzaze. Z Cieszyna | Krakowa, z Moraw
| Slowacji przywiozt szereg scen rodzajowych, szczegoinie portretow gorali | ich 2on oraz rysunkow strojow ludowych. llustrowal ludowe piesni | Rekopis Krolowodworski — falsyfikat z okresu odrodzenia
narodowego, diugo uwazany za dowod dawnego pochodzenia czeskiego narodu. Projektowal sztandary czeskich towarzystw patriotycznych | dzis Swiatowej stawy dzielo - dwanascie miesigcy praskiego
zegara odslonietego w 1866 r. na Rynku Starego Miasta, uwieczniajacych Zycie czeskiej wsi

Nar. 1820 v Praze - zem. 1871
Malif a ilustrator. Syn Antonina Ménesa. Zacal maloval jesté pfed vstupem na Akademii se svym

Geb. 1820 in Prag - gest. 1871
Maler und ustrator, Bildnissmaler. Sohn von A. Ménes. Sein ersier Lehrer war sein Valer, auch an

ofcem, kery byl i jeho prvnim uéitelem na prazské akademii, kam vstoupil jako patnactilely. Podniki
mnoho studijnich cest. Kromé krajinomalby oviédal  figuraini kompozici, Na svych cestach zachyco-
val nejen pamétky, ale z Tésina a Krakova, Moravy a Slovenska ziskal studie méstskych a venko-

der Prager Kunsthochschuls, die er im Alter von 15 Jahren besuchte. Studienreisen in Europa. 1844-
46 in Mdnchen. Das beriihmieste Werk, bekanni in den ganzen Welt sind die Bilder der 12 Monate an
der Uhr im Ring der Altstad! in Prag (1866) mit Szenen aus dem Leben tschechischer Bauem.

vskych lidi, zejména horall a jejich 2en a lidovych kroji. Vytvodil ideaini typ mu2a a 2en ceského hidu
V tém# duchu ilustroval lidové pisné a Rukopis kralovédvorsky — obrozenecky padélek diouho po-
kladany za doklad starobylosti ceského néroda Viytvofil fadu krasnjch Zenskych portrétu. Navrhoval
prapory éeskych viasteneckych spolki a dnes svéloznémé difo - dvanact mésicl prazskéha orloje
na Staroméstském namésti oslavujicich Zivot ceského venkovského lidu odhaleného roku 1866

MANES QUIDO

Ur. 1828 r. w Pradze - zm, 1880 r. Malarz. Najmiodsze dziecko Antonina Ménesa, Od dziesiatego roku Zytia studiowal na praskiej Akademii jeszcze u F. Tkadlika i nowego dyrekiora Ch. Rubena, w latach
1870-1871 u Vautiéra w Disseldorfie. Utalentowany artysta najpierw poswiecil sie malowaniu scen bitewnych | historycznych. Wraz z bratem Josefem malowal tarcze sirzelnicze dla Korpusu Strzelcow w
Pradze. Wyruszyl w podroz w Karkonosze, studiowal typy ludowe do galeril strojow slowianskich, rysowal wiesniaczki | wiesniakéw z Hanej, Blat | Jinlavy. Glownie jednak zajmowal sig malarstwem

rodzajowym, uwieczniajacym w naturalistycznie szczegélowy sposob miejskie (praskie) | wiejskie postacie

Nar. 1828 v Praze - zem, 1880.

Malif. Nejmiad$i dité Antonina Manesa, bratr Josefa a Amalie Manesovych. Od svych deseti et
studoval na prazské Akademii jesté u F. Tkadlika a nového feditele Ch. Rubena, v letech 1870-1871
u Vautiéra v Dilsseldorfu. Jeho talent jej pfived neprve k malbé bitevnich a historickych scén. Spole-
&né se svym bratrem Josefem maloval stielecké lerde pro Sbor ostrostelcd v Praze, podnikl cestu do
Krkono$, studoval lidové typy pro galerii slovanskych krojt, kreslil selky a sediaky z Hané, z Blat a
Jitlavy. Jeho hiavnim oborem viak zistala malba Zanrovjch scén s postavami z mestskeho (pra-
2ského) | vesnického Zivota naluralisticky podrobna. Po smiti svého bratra il osaméle v Praze.

MATTIS CARL THEODOR

Geb. 1828 in Prag ~ gest. 1880 in Prag.

Maler. Der jingste Sohn von A. Méanes, der Bruder von J. Manes. Studierte ab dem 10, Lebensjahr an
der Kunstakademie in Prag (bei F: Tkadlik und Ch, Ruben) und 1870-71 in Disseldorf bei Professor
Vautiér. Schlachten- Geschichtsszenen, Reise Ins Riesensgebirge. Genreszenen mif slavischen
Volkstrachten

Ur. 1789 r.— zm. 1881 r. w Kowarach. Rysownik, litograf, wydawca, uczen F.A. Tittela, zalozyciel oficyny wydawniczej w Kowarach (1822-23)

Nar. 1789 - zem, 1881 v Kowarech
Kreslif, litograf, nakladatel, 24k F.A. Tittla, zakladatel nakladatelského domu v Kowarech (1822-23)

Geb. 1789 - gest. 1881 in Schmiedeberg
Zeichner, Lithograf, Verleger, Schiller FA. Tittels, Grinder eines Verlages in Schmiedeberg (1822-23).




MIELECH TOMASZ
ul. Moniuszki 8/73
58-506 Jelenia Gora

tel. 0-75/7541066

Ur, 1973, Studia - filozofia na Uniwersylecie Wroclawskim, Zajmuje sie fotografia.

Uczestniczyl w kilku wystawach w kraju | za granica, m.in. Biennale Fotografii Gorskiej w Muzeum Okregowym w Jelenie] Gorze, Opslagstavien til det nye Millenium, Galeria Image w Aarhus, Kontakty 2000,
Katowice-Jelenia Gora

Nar. 1973 Geb. 1873
Studium - Filozofie - Vratislavska univerzita. Vénuje se folografil. Zucasinil se nékolika vystav v Studierte Philosaphie an der Universitat in Wroclaw. Beschaftigt sich mit der Folografie. Teinahme in
fuzemsku a v zahraniéi, mj. v Oblastnim muzeu v Jelen| Hofe, Galerii Image v Aarhusu. Ausstellungen im In- und Abstand

MORGENSTERN CARL ERNST

Ur. 1847 r. w Monachium - zm. 1928r. w Wilcze] Porgbie / Karpacz. Malarz, pejzatysta, grafik. W 1884 r. objal we wroctawskiej Szkole Sziuki nowo utworzona klase Malarstwa Krajobrazowego, w 1888 1.
zorganizowal tamze Klase Grafiki, W 1887 r. otrzymat tytul profesora. Wyksztalcll wielu pejzazystow, m.in. E. Burkeria, S. Haertela, A. Nickischa, H. Tiipke, H. Obertandera, G. Wichmanna. W 1915r. przeszed!
na emerylure | osiedlil sig na stale w Wilcze] Porgbie w Karpaczu. Swdj dom w testamencie przeznaczyl na polrzeby Slaskich artystow.

Nar. 1847 v Mnichové - zem, 1928 ve Wilczi Porgbé / Karpacz Geb 1847 in Minchen - gest. 1928 in Wolfshau / Krummhibel

Malif, krajindf, grafik. Od roku 1884 ved| na vratislavské Skole uméni nové vzniklou tfidu Krajinného Landschaftsmaler, Grafiker. Seif 1884 Leiter der neugegrindeten Klasse fir Landschaftsmalerei an
malifstvi, v roce 1888 uspofédal tamté2 Tfidu grafiky. V roce 1887 ziskal titul profesora, Jeho 2aky  der Breslauer Kunsthohschule, seit 1888 organisierte er die Klasse fiir Grafik. 1887 — Professortitel
byla fada krajinafl, mj. E. Burkert, S. Haertel, A. Nickisch, H. Tapke, H. Oberlander, G. Wichmann. V War Lehrer fiir viele Landschaftsmaler, u. a, E. Burkert, S. Haertel, A. Nickisch, H. Tiipke, H. Oberlén-
roce 1915 odesel do dichodu a usidil se natrvalo ve Wilczi Porgbé v Karpaczi. Dim v zavétivénoval  der, G. Wichmann. 1915 Rente und Ansiedlung in Wolfshau. Sein Haus hatte er im Testament den
pro potfeby stezskych umélct schiesischen Kinstlem verschrigben

NATHE CHRISTOPH FRIEDRICH

Ur. 1753 r. w Bielawie Dolnej k. Zgorzelca —zm. 1806 r. w Smolniku k. Lubania. Malarz, akwarelista, rysownik, grafik. Uczeszczal do gimnazjum w Gorlitz. Wyksztalcenie artystyczne zdobywal u A.F. Oesera
(1717-1799) w Lipsku
Lato 1782 spedzil w Karkonoszach, Powraca tu wielokrotnie, zwlaszcza od 1800 r. Od 1787 nauczyciel rysunku w zgorzeleckim gimnazjum. W 1803 r. przenosi sig do Lubania

Nar. 1753 v Bielawé Doini u Zhofelce - zemfel v roce 1806 ve Smolniku u Lubané Geb 1753 in Nieder Biefau bei Gorlitz - gest. 1806 in Schadewalde bei Lauban

Malif, akvarelista, kreslif, grafik. Byl 2akem gymnézia ve Zhofelci. Umélecké vzdélani ziskal u A. F. Maler, Aquarellist, Zeichner, Grafiker. Besuchte das Gymnasium in Gorlitz, die kiinstlensche Bildung
Oesera (1717-1799) v Lipsku. Na pielomu éervence a srpna 1762 navstivil Krkonose. Od roku 1787 erwarb er bei A.F. Oeser (1717-1799) in Lelpzig. Juli/August 1782 war erim Riesengebirge. Ab 1787
by! uéitelem kresby na gymnaziu ve Zhofelci, Mnohokral navstévoval Krkonode, zejména od roku Lehrer fir Zeichnung im Gérlitzer Gymnasium. Ab 1800 besucht er das Riesengebirge Ofters. Ab
1800. V roce 1803 se stéhuje do Lubané, v roce 1804 by! na léceni v laznich Swieraddw. 1803 wohnt er in Lauban

NAVRATIL JOSEF MATEJ

Ur. 1798 1. w Slané - zm. 1865 r, w Pradze. Syn malarza pokojowego. Po studiach na Akademil ozdobil jako malarz - dekorator praski zamek do koronacji cesarza Ferdynanda V. Pracowal nad malowidtami
Sciennymi w patacach w Libéchovie, na Klenovej i w Jimach, gdzie wspaniale ozdobil tzw. alpejska komnate, sufil palacowej biblioteki | ogrodows altang. Inspiracie do pejzazowych wedut zdobywal w Alpach,
kidre odwiedzal w trakcie podrozy do krajow Europy Zachodnie]. Gldwnym obszarem jego tworczosci byl jednak obraz Scienny. Malowal male portrety oraz sceny rodzajowe, przede wszystkim teatraline
Jednak najcenniejszym jego dzielem sa obrazy przedsiawiajace czeski pejzaz

Nar. 1798 ve Slaném - zem. 1885 v Praze. Geb. 1798 in Slané - gest. 1865 in Prag.

Syn malife pokoji. Po studiu na Akademii vyzdobil jako malif dekoratér praZsky hrad pro korunovaci Wandmaler, Landschaftsmaler. Studien an der Prager Kunsthochschule. Dekorateur bei der
cisafe Ferdinanda V. Pracoval na nasténnych malbach na zamcich v Libéchové, na Klenové a v Ausschmilckung der Prager Burg zur Krdnung des Kaisers Ferdinand V. Studienreise in Europa
Jimech, kde skvéle vyzdobil tzv. Alpsky pokoj, strop zamecké knihovny a zahradni aftan. Pro naméty

krajinnych vedut zajiZdé! do Alp, které navétévoval pfi cestdch do zdpadoevropskych zemi. Hlavnim

polem jeho tvorby véak byl zévésny obraz. Maloval drobné portrély | 2anrové, pfedeviim divadelni

scény, aviak nejcennédjsimi jaho pracemi jsou malby Geske krajiny.

NICKISCH ALFRED

Ur, 1872 r. w Swietych k. Srody Slaskiej—zm. 1948 r. w Bambergu. Malarz, pejzazysta. Studiowal we Wrockawiu (w klasie C.E. Morgenstema) i w Karlsruhe, Od 1898 r. odbywal zimowe podroze w Karkonosze
W 1917 r. przeprowadza sie do Szklarskie] Poreby. Od 1332 (?) a2 do opuszczenia Slaska w 1945 r. mieszkal w domu Morgensterna w Wilczej Porebie w Karpaczu. Wspdtzalozyciel Stowarzyszenia Artystow
$w. Lukasza w Szklarskiej Porebie

Nar. 1872 ve Swiglych u Srody Slaské - zem. 1948 v Bamberku. Geb. 1872 bei Neurnarkt - gest. 1948 in Bamberg.

Malif, krajindf. Studoval ve Vratislavi (ve tfidé C. E. Morgenstema) a v Karisruhe. Od roku 1898  Landschaftsmaler. Studien bei Morgenstem in Braslau und in Karisruhe. Seit 1898 Winterreisen in
navitévoval v Zimé Krkonode, V roce 1917 se stéhuje do Szklarské Porgby. Od roku 1932 (?) ai do das Riesengebirge. 1917 Umzug nach Schreiberhau, 1922 Mitbegrinder der Si. Lukas -
odjezdu ze Slezska v roce 1945 bydlel v Morgensterové domé ve Wilczi Porebé v Karpaczi, Spolu- Kilnstlervereinigung. Seit 1932 (?) wohnte er in Morgenstems Haus in Wolfshau.

zakladatel Sdrufen! umélcl sv. Lukase v Szkiarské Porebé
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NIKENDEY JAN

Na hranici 8

46600 Jablonec nad Nisou, Czechy
tel. 00420/428/302378

Ur.1958 . Studia na wydziale kowalstwa artystycznego Szkoly Przemysiowo-Artystycznej w Turnowie w |. 1974-78. Czlonek Libereckej Unil Viytvarnjch Umélcl. Bral udzial w kilkunastu wystawach w kraju | za
granica, m.in. w Tumovie, Libercu, Pradze, Hermhut, Jelenie] Gorze. Wystawy indywidualne m.in, w Pradze,

Nar, 1958

Studoval obor uméleckeho kovarstvl na Umélecko-primyslove Skole v Tumove v letech 1974-T8
Clen liberecké Unie vytvamnych uméicd. Ziéastnil se nékolika vystav v luzemsku a v zahraniéi, mj. v
Turnové, Liberci, Praze, Hermhutu, Jeleni Hofe

Geb. 1958

Studien an der Fakultaf fir Schmiedekunst in der Kunst- und Industrieschule in Tunov (1974-78)
Mitghied des Vereins der Kunstschaffenden in Liberec. Tednahme an mehreren Ausstellungen im In-
und Ausland

OUHRABKOVA IVA
Gorkeho 15

460 01 Liberec 1, Czechy
tel. 00420/ 48 5163707

Ur. 1957 r. w Libercu, Ukonczyta Wy2sza Szkole Sziukl ze specjalizaciq technologii szkla i ceramikd, nastepnie Wydzial Pedagogiczny w Libercu, AMU-ALD ze specjalizacia scenografil u prof. Pavia Kalfusa
Ceramika zajmuje sie od 1983 r. Osiem lat pracowala w teatrze F.X. Saldy w Libercu. W latach 1983-86 pracowala jako asystent naukowy na VSST w Libercu w katedrze projekiowania odziezy | wzomictwa
tkackiego. Mieszka i pracuje w Libercu. Wystawy indywidualne | zbiorowe w kraju | za granicg, m.in. we Wioszech (Bolzano 1992), Szwajcarnil (Sankt Gallen 1993), Praiské Quadriennale (Praga 1995)

Keramono 99-Mote (Praga 1999)

Nar. 1957 v Liberci,

Vystudovala Vysokou $kolu uméni se specializaci technologie skia a keramiky, dale Pedagogickou
fakulfu v Liberci, AMU-ALD se specializaci scénografie u prof. Pavia Kalfuse. Keramice s8 vénuje od
roku 1983, Osm let pracovala v divadle F.X. Saldy v Liberci. V letech 1983-86 pracovala jako védecks
asistentka na VSST v Liberci na katedfe odévniho névrhu a tkalcovského designu. Zife a pracuje v
Liberci. Samostatné a soubomé vystavy v luzemsku a v zahraniti, m.j, v lie (Bolzano 1992), Swycar-
sko (Sant Gallen 1993), Prazské Quadnennale (Praha 1995), Keramono 99-Mofe (Praha 1999),

PELOUCHOVA IVANA
Na Cihadle 12

46601 Jablonec n.N., Czechy
tel. 00420/428 319940

Geb. 1957 in Liberec

Studien an der Kunsthochschule mit Spezialisation Glas- und Keramiktechnologie, dann an der Péda-
gogischen Fakultat in Liberec, AMU-ALD (Bahnengestaltung bei Prof. P. Kalfus,) Seit 1983 beschaftigt
sie sich mit der Keramik. Acht Jahre war sie im F.X. Salda - Theater in Liberec beschaftigt. 1983-86
wissenschafifiche Mitarbeiterin an der VSST in Liberec an der Katheder fir Musterwebkuns! und
Kleiderprojekte. Teilnahme in Einzel- und Sammelausstellungen im In- und Ausland

Ur. 1951 r. Ukoriczyla studium plastyczne w Jabloncu, Uprawia ceramike, szklo. Brala udzial w wystawach w kraju | za granica, m.in. w Libercu, Pradze, Budapeszcie

Nar, 1951
Zutastnila se vystav v tuzemsku a v zahraniéi, mj. v Liberci, Praze, Budapesti

PETERS EBERHARD
Vorwerkstrasse 6
02943 WeiRwasser, Niemcy

Ur. 1936 r. w Weisswasser. W latach 1951-54 ksztal

Nar. 1936 ve Weisswasseru.
Vletech 1951-54 se util profesi ryfce skia, v letech 1954-1990 pracoval v tovamé LAUSITZER GLAS
Od roku 1993 je &enem skupiny Oberlausitzer Kunstverein Gorlitz. Zucastnil se nékolika vystav v
tuzemsku a v zahranici, m.j. v Budy$iné, Guben, Bad - Muskau, Zhofelci, Chotébuzi, Weisswasseru,
Magdeburgu, Bonnu, Berliné

POSTL KAREL

sie w zawodzie grawiera szkia, w latach 1954-1990 pracowal w fabryce LAUSIT
Gorfitz. Bral udzial w kilkunastu wystawach w kraju i 2a granica, m.in. w Bautzen, Guben, Bad-Muskau, Gorlitz, Cottbus, Weisswasser, N

Geb. 1951

Belreibt Keramik- und Glasgestaltung. Teilnahme in Ausstellungen im In- und Ausland.

onn, Berfinie.

Geb. 1936 in Weisswasser

Lehmte 1951-54 den asgraveurs. 1954 - 90 im Kombinat Lausitzer Glas tatig. Seit 1993
Mitghied im Oberausitzer Kunsiverein Goditz. Teilnahme in mehreren Ausstellungen im In - und
Ausland

Ur. 1769 w Bechyné — zm. 1818 w Pradze. Malarz, rysownik i grafik pejzazysta. Studiowal na wiedenskiej Akademil. Kiedy w 1806 r. przy praskiej Akademil powstala szkota malarstwa pejzazowego zostal jef

profesorem | pracowal tu a2 do $mierci. Malowal weduty, panoramy | prospekty, idealne pejzaze heroiczne, graficznie opracowywal nie t

preromantyzmu

Nar. 1769 v Bechyni - zem. 1818 v Praze

Malif, kresli a grafik krajindl. Studoval na videriské Akademil. KdyZ vznikia roku 1806 pfi praZské
Akademii krajinafské $kola stal se jefim profesorem a plsobil zde a2 do smrti. Maloval veduty, pano-
ramata a prospekly, idedini heroické krajiny, graficky zpracovaval nejen viastni, ale i cizi pfediohy v
klasicistnim & jik | preromatickém duchu

0 wiasne, ale \ak2e cudze wzory w duchu klasycyzmu, czy nawet

Geb. 1769 in Bechyné - gest. 1818 in Prag

Maler, Zeichner, Landschafisgrafiker. Studien an der Kunsthochsc
der neuenstandenen Klasse fir Landschaftsmalerai an der Prager Kun
ster Schiller war A. Manes

in Wien. 1806 Professor an
sthochschule. Sein begabte-




RYBACEK KAREL
Sadova 747

47301 Novy Bor, Czechy
tel. 00420/424/31823

Ur. 1931 r. Studiowal w Szkole Przemystu Szklarskiego w Nowym Borze u prof. Stanistawa Libenskiego. W latach 1945-48 pracowal jako jego asystent przy realizacji witrazy. W latach 1950-55 - w Wyzszej
Szkole Przemyslowo-Artystyczne| w Pradze na Wydziale Szkla i Malarstwa Monumentalnego w pracowni Josefa Kaplickiego. Liczne wystawy w kraju | za granica, m.in. w Pradze, Bmie, Nowym Borze, w
Brukseli, w Dijon, w Genewie, w Moskwie, Kijowie, w Indiach, na Wegrzech, w USA.

Nar, 1931 Geb. 1931,

Studoval na Skole skiafského primysiu v Novém Boru u prof. Stanislava Libenského. V letech 1945-48 Lemnte in der Schule fir Glasindustrie in Nowy Bor bei Prof. 5. Libensky. Spater sein Assistent bei
pracoval fako asistent prof. Libenského pii zhotovovani vitraZi. V letech 1950-55 - na Vysoké Skole Kirchenfensteranfertigung (1945-48). 1950-55 Studien an der Kunst- und Indusinehochschule in Prag
umélecko-primyslové v Praze na Fakulté skia a monumentaini malby v ateliéru Josefa Kaplického. (Fakulél fir Glas und Monumentalmalerei in der Werkstétte von Prof. J. Kaplicki.)

Cetné vystavy v tuzemsku a v zahrani¢i, m. v Praze, Bmé, Novém Boru, v Bruselu, Dijonu, Zenevé, Vigle Ausstellungen im In- und Ausland

Moskvé, Kijevé, v Indil, Madarsku a Spojenych Statech

SIKORSKI TOMASZ

Kopaniec 158 ul. Ogrodowa 8/17
58-512 Stara Kamienica 00-896 Warszawa
tel. 0-75/7541388 tel. 0-22/6201579

Ur. 1953 w Warszawie. Studia — ASP Warszawa w |- 1974-79 (Malarstwo — w prac. Rajmunda Ziemskiego | Jacka Sempolifiskiego, rzezbe w prac. Grzegorza Kowalskiego | Jerzego Jamuszkiewicza, sztuke
pojeciowa i intermedia w prac. Andrzeja Diuzniewskiego). Od pocz. |. 70-tych zwiazany z ruchem neoawangardy. Prowadzil Pracownig .Dziekanka® w Warszawie w |. 1979-87. W |. 1984-88 wykladal w USA. Od
1992 r, prowadzi Pracownig Przetwarzania Obrazu | Intermediow w Instytucie Sztuki | Kultury Plastycznej WSP w Zielonej Gorze. Posluguje sig wieloma technikami | mediami. Jest autorem prac rysunkowych,
graficznych, malarskich, fotograficznych, fimowych, video, performance, obiektow, instalacji i form przestrzennych, Wielokrotny stypendysta MKIS, dwukrotny stypendysta Fundacji Pollock-Krasner w Nowym Jorku.

Bral udziat w ok. 70 wystawach | prezentacjach zbiorowych, m. in.: | am, Galeria Remont, Warszawa, Ogéinopolskie Biennale Sztuki Miodych, BWA Sopot (1878), Sztuka Miodych,Galeria BWA, Lodz (1960),
Black and White and Red All Over, Franklin Furnace, Nowy Jork (1983), Wnetrze | zewnetrze, Galeria Foto-Medium-Art, Wroclaw (indyw.) (1983), Graffiti, mury i chodniki Manhattanu (1985), Graffiti, mury |
chodniki Warszawy (do 1987), The Workes'Paradise, Miedzynarodowa objazdowa wystawa sztuki poczty (1986), Co slycha¢, d. Zaklady Norblina, Warszawa (1987}, Swiezo Malowane, Galeria Zacheta,
Warszawa (1988), Polak, Niemiec, Rosjanin, d. Zakiady Norblina, Warszawa (1989), Kunst, Zensur und Xerox, Kunstpalast Disseldorf, Kampnagelfabrik Hamburg, Czes¢ i Calosc, Interart, Poznan (1990),
KsiaZki i Strony, Centrum Sztuki Wspolczesnej, Zamek Ujazdowski, Warszawa (1992), Transgresje ||, Muzeum Narodowe, Wroclaw, Repassage (Z dziejow Kontrkultury w Polsce), Galeria Zachgta, Warszawa
(1993), Sziuka jako my$!, sztuka jako energia, Galeria BWA | Muzeum Architektury, Wroclaw (1995), Galeria Przyjaciol Akademif Ruchu (1992-96), Cartographers, Geo-Gnostic Projection for the 21st Century,
Muzeum Sztuki Wspolczesne], Zagrzeb, Chorwacja, Centrum Sztuki Wspalczesnej, Zamek Ujazdowski, Warszawa, Milcsamok Kunsthalle, Budapeszt, Umetnosina galerija, Maribor, Stowenia (1997-1898),
Wspaniaty Krajobraz. Artyci | kolonie artystyczne w Karkonoszach w XX wieku, Jelenia Gdra-Wroctaw-Berdin-Ratingen-Hosel (1999-2000). Jest autorem 18 BUDOWL! powstalych jednorazowo na wystawy
w Warszawie, Zielonej Gorze, Jeleniej Gorze, Szczecinie, Stargardzie Szczecifiskim, Koninie, Wroctawiu, Bydgoszczy, Szklarskiej Porgbie.

Nar. 1953 ve VarSavé Geb, 1951 in Warszawa.

Studium - Akademie vytvarnych uméni ASP Varava v lefech 1974-79 (malba - v ateliéru Rajmunda 1974-79 Studien an der Kunsthochschule Warschau (Malerei in der Werkstatte von R. Ziemski und J.
Ziemského a Jacka Sempolinského, sochafstvi v ateliéru Grzegorze Kowalského a Jerzyho Jamusz- Sempolinski, Bildhauerkunst bei G. Kowalski und J. Jamuszkiewicz, Multi- und Intermedienkunst bei
kiewicze, pojmové umdni a infermedia v dilné Andrzeje Diuiniewského). Od zacétku 70. let spojeny A. Dhuniewski). Seit den 70.Jahren mit der Neoavanigarde verbunden. 1979-87 leitele er die Werkstalte
s neoavanigardnim hnutim. V letech 1979-87 ved! diinu .Dziekanka” ve Varavé. V letech 1984-88 Dziekanka" in Warszawa. 1984-88 Vorirdge in den USA. Seit 1992 leitet er die Werkstétte fir Bild
plednasel ve Spojenych Statech. Od roku 1992 fidi Dilnu transformace abrazu a intermedii v Ustavu und Intermedienverarbeitung im Institut filr Kultur und Kuns! an der Pédagogischen Hochschule in
uméni a vytvamé kultury WSP v Zieloné Gorze. Vyuziva mnoho technik a medii. Je autorem kreseb, Zielona Géra. Beschéftigt sich mit Zeichnungen, Grafik, Malerel, Fotografie, Film, Video, Performance,
grafickych, malifskych, fotografickych a filmovych praci, video, performance, objekti, instalaci a pro- Instalationen und Raumforman. Mehrmaliger Stipendist des Ministanums filr Kultur und Kunst und
storovych forem. Nékolikrat ziskal stipendium polského Ministerstva kullury a uméni, dvakrat stipen- der Stiftung Pollock-Krasner in New York. Teilnahme in (ber 70 Ausstellungen im In- und Ausland.
dium Nadace Pollock-Krasner v New Yorku, Zo¢astnil se kolem 70 vystav a soubomych prezentaci. Autor von 18 .Bauten” fiir Ausstellungen.

Je autorem 18 STAVEB vaniklych jednorazové k vystavam

SMAGACZ HENRYK
ul. Stoneczna 7

58-563 Przesieka

tel. 0-75/ 7621347

Ur. 1955 r, w Gliwicach. Studia — Uniwersytet Slaski, ukonczony w 1980 . (Filologia Polska), Uprawnienia artysty plastyka MKIS uzyskal w 1983 r

Jest autorem kilku wystaw indywidualnych, pokazanych m.in. w Jeleniej Gérze, Chorzowie, Klodzku, oraz zbiorowych, m.in. Wsanialy krajobraz. Artysci i kolonie artystyczne w Karkonoszach w XX wieku,
Jelenia Gdra-Wroclaw-Berlin-Ratingen-Hosel, 1999-2000. Wydal dwa tomiki bajek - Ziota kula” | .Magiczne zwierciadio’. Wspdipracuje z Agencija Wydawnicza J. Santorskiego jako tlumacz ksiazek.

Nar. 1955 v Gliwicich Geb. 1955 in Ghiwice

Studium na Slezské univerzité dokonéil v roce 1980 (poiska filologie). Osvédéeni vytvameého umélce Studien an der Schiesischen Universitdt in Katowice (Polnische Philologie). Zulassung fir Ausibung
Ministerstva kultury a uméni ziskal v roce 1983. Je autorem nékolika samostatnych vystav, prezento- des Kinstlerberufes seit 1983. Teilnahme in Einze! - und Sammelaussteflungen im In- und Ausland.
vanych m. j. v Jeleni Hofe, Chorzowd, Kladsku, a soubomych, m.j. Velkolepé krajina. Umélci a umélacke Herausgabe von zwei Bandchen Marchen ,Goldene Kugel”, ,Magische Spiegel”. Mitarbeit im J
kolonie v Krkonosich ve 20. stoleti, Jelen! Hora-Vratislav-Berlin-Ratingen-Hasel, 1999-2000. Vydal  Santorski - Verfag als Dolmetscher von Bichem.

dva svazky pohadek — Ziola kula® {.Zlata koule") a .Magiczne zwierciadio” {.Magickeé zrcadlo’). Spolu-

pracuje s nakladatelstvim Agencja Wydawnicza J. Santorskeho fako pfekiadatel knih.
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STRAHOWSKY JOHANN BARTHOLOMAUS
Zm, ok, 1790. Syn czeskiego miedziorytnika Floriana B, Strahowsky'ego, kidry w XVIIl wieku we Wroctawiu llustrowat Biblie | przedstawial inne sceny refigijne.
Zem. kolem roku 1790,

Syn ceského médiryice Floriana B. Strahowského, ktery v 18. stolefl ilustroval ve Vratislavi Bibli a
nazoroval jiné naboZenskeé scény.

Gast um 1790
Sohn des Ischechischen Kupferstechers Florian B. Strahowsky, der im 18. Jh. in Breslau meistens
Bibelszenen iNustrierte

TITTEL FRIEDRICH AUGUST

Ur. ok. 1775r. —zm. ok. 1836 r. w Kowarach. Rysownik, grafik, wydawca. W Karkonoszach bywal od 1801 r. W 1810 r, osiedlil si¢ w Kowarach. Tworca kowarskie] szkoly graficznej. W jego pracowni ksztalcill
sig m.in.: Mattis, Rieden i Knippel

Nar. kolem roku 1775 - zem. kolem roku 1836 v Kowarech,
Kreslif, grafik, nakladate!, Krkonose navitévoval od roku 1801. V roce 1810 se usadil v Kowarech
Twirce kowarské graficke Skoly. V jeho dilné studovali mj. Malfis, Rieden a Knippe!.

Geb. um 1775 - gest. um 1836 in Schmiedeberg.
Zeichner, Grafiker, Verleger. Ab 1801 im Riesangebirge, seit 1810 Ansiedlung in Schmiedeberg. Schip-
fer der Schmiedeberger Grafikschule. In seiner Werkstéte lemben u.a. Mattis, Rieden und Knippel,

TRAUTMANN GEORG

Ur. 1865 r. we Wrockawiu - zm, 1935 we Wroclawiu, Malarz, portrecista | pejzatysta, grafik. Studia u A. Brauera we wroclawskie] Szkole Sztuki, nastepnie w Akademil Berlinskie| (1885-86), w Dreinie (1889),
oraz we Frankfurcie nad Menem. W 1891 r. powrdcil do Wroclawia. Wielokrotnie przebywal w Karkonoszach, utrwalil - zwiaszcza w akwarelach - liczne motywy tych gor,

Nar, 1865 ve Vratisiavi - 2em. 1935 ve Vialislavi

Malif. portrétista a krajinaf, grafik. Stucloval u A. Bréuera na vratisiavské Skole uméni, pak na Berlinské
akademii (1885-86), v Draddanech (1889) a ve Frankfurtu nad Mohanem. V roce 1891 se vratil do
Viatislavi. Mnohokrat navstivil Krkonode, zvéénil — zejména na akvarelech - Cetne molivy téchio hor.

Geb. 1865 in Breslau - gest. 1935 in Breslau

Portréimaler, Landschaftsmaler, Grafiker. Studierte an der Breslauer Kunsischule bei A. Brauer, dann
in Berlin (1885 - 86), Dresden, (1889) und Frankfurt a M. 1891 - Riickkehr nach Breslau. Vielmals
war er im Riesengebirge und malte - vorallem in Aquarelikunst-Motive aus diesen Bergen,

TRYBALSKI PAWEL
ul. Sudecka 16

58-572 Michatowice
tel.0-75/7612399

Ur. 1937 r. w kolonii Hostynne. Czionek ZPAP od 1970 r

Ok. 300 wystaw w kraju i za granica, m.in, V-VI-VIll Bienal International Del Deporie en las Bellas Artes - Madryt, Barcelona, Mandragore Internationaie Galerie D'art - Pary2 1985, Polish Contemporary
Painting Gallery 57 th Street - Nowy Jork’ 71, Pintores Polacos Actuales Galeria .Ganigo” De Arte - Santa Cruz De Tenerife, Las Palmas’ 73, Venta Polonaise ,Palais Galliera” - Paryz 75, Lengyel Festeszel
Budapeszt 87, .The Mysteries of Imagination”, Hampstead Artists Council Camden Arts Centre, Londyn 90, Polscy Surrealiéci, Miejska Galeria, Czestochowa, 1995, V-VI-VIIl Festiwal Wspélczesnego

Polskiego, Szczecin (w 1999 r. honorowy gos¢ festiwalu), Wspanialy krajobraz. Artysci | kolonie artystyczne w Karkonoszach w XX wieku, Jelenta Gora-Wroctaw-Berlin-Ratingen, 1999-2000

Odby! szereg podrozy artystycznych po Europie | Azji. Wielokrotne stypendia tworcze Ministerstwa Kultury i Sztuki

Laureat wielu nagrod i wyréznien, m.in. | nagrody | Ziotej Szpilki” red. .Szpilek”, na Satyrykonie 1980 w Legnicy, | nagrody w ,Climpijskim Konkursie Sztuki”, Warszawa 1987

Prace w zbigrach m. in.: Muzeum Narodowe — Warszawa, Muzeum Karykatury — Warszawa, Ministerstwo Kultury Nadrenii | Palatynatu - Kolonia, Muzeum Sportu | Rekreacii - Warszawa, Muzeum Slaskie -
Katowice, Zacheta” - Warszawa, Galeria ,Awangarda” — Wroctaw, Collection Gallery in Beverty Hills - Los Angeles, Muzeum Lesnictwa — Goluchéw, Kolekcja .Walser” - Innsbruck — Austria, Nacional Nisa™

— Meksyk, Galeria ,Ambito” - Madryt, ,Satra Films” - Pary2

Nar. 1937 v kolonii Hostynne.

CGlen Svazu polskych vytvamych umélcd ZPAP od roku 1970, od roku 1972 jako fadny clen. Cea 300
vystav v tuzemsku a v zahrani¢i, fada uméleckych cest po Evropé & Asil, Mnohokrat ziskal tirci
stipendium polského Ministerstva kultury a uméni. Nositel cetnych cen a vyznamenani, m . |, ceny a
JZlaté jehly” red. asopisu .Szpilki”, na Satyrykonu 1980 v Legnici, |. ceny na ,Olympijské souteZi
uméni’, Varsava 1987.

Préce ve sbirkich m.j.: Narodni muzeum - Varsava, Muzeum karikatury — VarSava, Minislerstvo
kultury Poryni-Falc - Kolin, Muzeum sportu a rekreace — VarSava, Slezské muzeum - Katovice,
Sbirky galenie ,Zacheta™ - VarSava, Sbirky galerie Awangarda” - Vratislay, Collection Gallery in
Beverly Hills - Los Angeles, Muzeum lesnictvi — Goluchow, Kolekce .Walser” - Innsbruck — Rako-
usko, Nacional ,Nisa" — Mexiko, Galerie ,Ambito”~ Madrid, . Satra Films"— PafiZ

Geb 1937 in Hostynne.

Mitglied des Verbandes der Polnischen Kiinstler (ZPAP) ab 1970

Uber 300 Ausstellungen im In- und Aus viele Studienreisen in Europa und Asien
Kunststipendien vom Ministerium fir Kultur und Kunst. Viele Preise und Auszeichnungen im
Waltbewerben. Werke in Sammiungen v.a. Nationalmuseum Warszawa, Museum (lr Karikatur
Warszawa, Ministerium fir Kultur Nordrhein — Westfalen, Koin, Museum fiir Sport und Erholung,
Warszawa, Schlesisches Museum, Katowice, Zachela - Sammiungen, Warszawa,Collection Galery
in Beverly Hills, Los Angeles, .Walser" Innsbruck, Nacional Nisa™ Mexico, Galeria Ambilo™ Madirid,
.Salra Films" Paris




TWARDOWSKA-ROGACEWICZ BOGUMILA
ul. Noskowskiego 2/31

58-560 Jelenia Gora

tel. 0-75/7531417

Ur. 1960 r. we Wroclawiu. Absolwentka PWSSP we Wroclawiu, Dyplom w zakresie projektowania graficznego uzyskata u prof. J.J. Aleksiuna w 1990 r. Zajmuje sie malarstwem, rysunkiem, projektowaniem
katalogow, scenografia teatraina. Uczestniczyta w wystawach indywidualnych | zbiorowych w kraju | 2a granica, m.in. BWA Jelenia Géra, BWA Walbrzych.

Geb. 1960 in Wroclaw.

Absolvierte die Staatliche Kunsthochschule in Wroctaw bei Prof. J.J. Aleksiun im Bereich der grafi-
schen Gestaltung. (1990). Betreibt Malerei, Zeichnung, Katalogprojekte, Bilhnengestaltung. Teinah-
me in Einzel- und Sammelausstellungen im In- und Ausiand

Nar. 1960 ve Vratisiavi

Absolventka Statni vysoké Skoly vyfvamych uméni PWSSP ve Vratislavi, Diplom v oblasti grafického
navrhovani ziskala u prof. J.J. Aleksiuna v roce 1990. Vénuje se malbé, kresbé, navrhovanim katalogu,
divadeini scénografil

Zitastnila se samostatnych a soubomych vystav v fuzemsku a v zahranici, m.f. BWA Jeleni Hora, BWA
Walbrzych

WEIMANN PAUL

Ur. 1867 r. we Wroctawiu - zm. 1945 r. w Jelenie] Gorze (7). Malarz, pejzazysta. Studiowal we wroclawskiej Szkole Sztuki u C.E. Morgensterna i w latach 1896-99 w Berfinie u E. Brachta. W 1900 r. zamieszkal
w Swierzawie, w 1918 r. przeprowadzil sie do Jeleniej Gory.

Nar. 1867 ve Vratisiavi ~ zem. 1945 v Jeleni Hof'e (7)
Malif, krafinaf. Studoval na vratislavské Skole uméni u C.E. Morgenstema a v letech 1896-99 v
Berfiné u E. Brachta. V roce 1900 se usadil ve Swierzawé, v roce 1918 se pfestéhoval do Jelen! Hory.

Geb. 1867 in Breslau - gest. 1945 in Hirschberg (?)
Landschaftsmaler, Zeichner, Meister der Winterlandschaft. Studierte in Breslau bel Morgenstem und
1896-99 in Berlin bei E. Brachl. Seil 1900 wohnle er in Schonau und 1918 in Hirschberg

WICHMANN GEORG

Ur. 1876 r. we Lwowku Slaskim - zm. 1944 r. w Szklarskiej Porebie. Wspoizalozyciel Stowarzyszenia Artystow $w. Lukasza. Studiowal w Akademil berlinskiej u Antona von Wernera. W 1897 r. przenidsi sig
do wroclawskigj Szkoly Sztuki, do Eduarda Kaempffera i C.E. Morgenstema, a rok pozniej do Leopolda von Kalckreutha w Karisruhe. W latach 1901-1903 mieszkal we Lwowku S1., pracujac jednoczesnie jako
konserwator w galeriach hr. von Plickler w Szydiowcu | hr. Praschmy w Niemodiinie. W 1904 . osiedlil sie w Karkonoszach, w Michalowicach, a nastepnie w Gruszkowie. Od 1924 r. - w Szklarskie] Porebie

Nar. 1876 ve Lwowku Slgském - zem. 1944 ve Szklarské Porebé

Spoluzakladatel Sdrudeni umélcy sv. Lukése. Studoval na berlinské akademii u Antona von Weme-
ra. V roce 1897 se prestéhoval na vratislavskou Skolu uméni, k Eduardovi Kaempfferovi a C.E
Morgenstemovi, a o rok pozdéji k Leopoldu von Kalckreuthovi v Karsrube. Vletech 1901-1903 Zil ve
Lwowku Slaském a zaroven pracoval jako konzervalor v galeriich hr. von Plcklera v Szydiowci a hr.
Praschmy v Niemodiind, V roce 1904 se usadil v Krkonodich, v Michalowicich a pozdéji v Gruszkowe,
Od roku 1924 &l - v Szkiarské Porgbé.

WISLICENUS MAX

Geb. 1876 in Lowenberg - gest. 1944 r. in Schreiberhau

Mitbegriinder der St. Lukas Kinstlervereinigung. Studierte an der Berliner Kunstschule bei Anton von
Wemer, 1897 an der Breslauer Kunstschule bei Eduard Kaempffer und C. E. Morgenstem, ein Jahr
spéler in Karlsruhe bei Leapold von Kalckreuth. 1901-03 wohnte er in Liwenberg, gleichzeitig arbeitend
als Kunstkonservator in den Galerien des Grafen von Pickler in Schedlau und des Grafen Praschma
in Falkenberg. 1904 siedelte er nach Kiesewald im Riesengebirge um, dann nach Bamdorf. Seit 1924
wohnte er Schraiberhau.

Ur. 1861 r. w Weimarze - zm. 1957 r. w Pillnitz k. Drezna. Malarz, projektant sztuki uzytkowej. Od 1896 r. wykladal w Szkole Sztuki we Wroctawiu, od 1900 r. jako profesor. Organizator warsztatow tkackich w
Pilnitz, gdzie mieszkal od 1921 r. W Karkonosze przyjezdzal od pocz. XX wieku wraz 2 2ona Wanda Bibrowicz

Nar. 1861 ve Vymaru — zem. 1957 v Pilinitz u Dradan

Malif. ndvrhdf uiitného uméni. Od roku 1896 pfednasel na Skole uméni ve Vratislavi, od roku1900
jako profasor.

Organizator tkalcovskych dilen v Pilnitz, kde 2if od roku 1921. Do Krkono§ jezdil od zacatiu 20. stoleti
s manelkou Wandou Bibrowiczovou.

VOGLER MICHAEL
Parkstrasse 10

02699 Neschwitz, Niemcy
tel. 0049/35933 30646

Ur, 1846 w Thalheim. Studiowal na Uniwersytecie Marcina Lutra w Halle.Zajmuje sig fotografig

Geb. 1861 in Weimar - gest. 1957 in Pilinitz bei Dresden

Maler, Gebrauchskunstprojektant. 1896 Lehrer, 1900 Professor an der Breslauer Kunstschule
Veranstalter von Webwerkstatten in Pillnitz, wo er seit 1921 wohnle. In das Riesengebirge reiste er
seit Anfang des Jahrhunderts mit seiner frau Wanda Bibrowicz

Bral udzial w wystawach w kraju | za granica, m.in. w Hermhut (1978), Bautzen (1997), Weisswasser (1988)

Nar. 1946 v Thalheimu.
Studoval na Univerzité Martina Luthera v Halle
Zutastni se vystav v uzemsku a v zahranié, m.j. Hermhutu (1978), BudySiné (1997), Weisswasseru (1998).

Geb. 1946 in Thalheim
Folograf. Studien an der Martin -Luther- Universitét in Halle.
Ausstellungen im In - und Ausland




ZAWADZKIWOJCIECH
ul. Swietojariska 4/5

58-500 Jelenia Gora

tel. 0-75/7524497

Ur. 1950 we Wroclawiu. Folografia zajmuje sie
1998 r. wspdinie z E. Andrzejewska prowadzi W

d pocz. lat T0-tych. Zwigzany najpierw ze srodowiskiem wroctawskim | Galeria Foto-Medium

. Od 1983 w Jelenie| Gorze. Prowadzi galerie Korytarz”, Od
ze Studium Fotografii w Jeleniej Gorze. Jest jednym z gidwnych organizatordw Biennale

grafil Gorskie| w Jelenie] Gorze

Udzial w kilkudziesieciu wystawach indywidualnych | zbiorowych, m.in. Swiatlo, Zespol Roboczy 4+, Galeria Foto-Medium-Art, Wrockaw 19
Blizej Folografil 1996, Il Miedzynarodowy Salon Sztuki Miniaturowej, Toronto (Kanada), 1987, Looking East, Galeria Image, Aarh ), 1890, Fotografia Polska lat 80-tych, Muzeum Sztuki, todz, 1992,
Fotografia Roku, Fundacja Turleja, Krakow, 1997, Fotografia we Wroclawiu 1945-97, BWA Wroctaw, 1997, 11 || Blennale Fotografil polskiej, Gal A Arsenal, Poznan, Wspanialy krajobraz. Artysci i kolonie
artystyczne w Karkonoszach w XX wieku, Jelenia Gora-Wroctaw-Berfin, Ratingen-Hosel, 1999-2000, Pejzaz korica wieku, Galeria pf Poznan, 2000. Fotografie w zbiorach m.in,: Muzeum Sztuki w Lodzi
Muzeum Narodowego we Wroctawiu

80, Kontakty, Katowice-Jelenia Gora 1989, 1991,1994, 1997, 2000,

Nar. 1950 Geb, 1950 in Wh
Vytvéfi program Galerle folografie Korytarz™(,Cho 7 centru kultury v Jeleni Hofe Mit der Fotografi
V43 Skola fotografie v Jeleni Hofe. Jeden z | Biendle horské folografie v Jeleni meinschaften i
Hofe, Folografii se vénufe od zacal se k Ciste fotografil avivnil vznik Galerie Kon
programu tzv. elementami folografie, realizc Fotografie in Jelenia
Vratistavi, Od 1983 v Jeleni Hore Teilnahme in vielen Eir
Uéast na nékolika desitkéch samostalr
v Lod, Narodniho muzea ve Vrati

seit dem Anfang der 70. Jahre. Verbunden mil den Arbeilsge-

ie Foto-Medium-Art. Seit 1 in Jelenia Gora, wo er die

snnale fiir Berglologra
4 d. Seine Werke sind in Sam-
e ve sbirkach: Muzea umén| unst / useuns in Wroctaw,

slavi

ZIELONKA ALMUT
Paulistrasse 13

02625 Bautzen, Niemcy
tel. 0049/ 3591 210940

Ur. 1966 r. w Ohrdruf. W latach 1987-

owata mal

grafike w Berlinie, Dreinie, Weissensee, Dyplom uzyskata w 1993 ¢

Brata udziat w kilkunastu wystawach w kraju | za granica, m.in. w Dreznie, Rehor (Izrael), Worms, Baulzen, Bonn, Berfinie, Fuldzie

Nar. 1966 v Ohrdnuf.

V latech 1987-1993 studovala malbu a grafiku
roce 1893. Zucasinila se nékolika vystav
(Izrael), Wormsu, Budysiné, Bonnu, Berling, Fuldé

lom 2iskala v

h, Rehortu nahme in Ausst

yrakdanech, Weissensee. Dj
zahraniéi, m. v DréZdar

n, Dresden und Weissensee (Diplom 1993). Ted-

gen im




Spis ilustracji

Ernst Wilhelm Knippel

Widok ze Sniezki na poludnie / Pohled ze Snézky na jih / Aussicht von der Schneekoppe
nach Siiden

litografia kolorowana | barvena litografie / kolorierter Steindruck

Il polowa XIX wieku / 2. pol, 19. stol. / 2. Halfte - 18, Jh

325x42cm

ze zbiorow Muzeum Okregowego w Jeleniej Gorze / se sb. Oblastniho muzea v Jeleni Hofe
| Aus den Sammiungen des Bezirksmuseums in Jelenia Gora

rep. Wojclech Zawadzki

Ernst Wilhelm Knippel

Schronisko i kaplica na Sniezce / Chata a kaple na SnéZce / Preussische Baude und HI
Laurentiuskapelle auf der Schneekoppe

litografia kolorowana / barvena litografie / kolorierter Steindruck

Il polowa XIX wieku / 2. pol. 19. stol, / 2. Halfte - 19.Jh.

95x 14 cm

ze zbiordw Muzeum Okregowego w Jelenie] Gorze! se sb. Oblastniho muzea v Jeleni Hofe
I Aus den Sammiungen des Bezirksmuseums in Jelenia Gora.

rep. Wojclech Zawadzki

Carl Theodor Mattis (?)

Wnetrze kaplicy $w. Wawrzyfica zamienionej na schronisko / Interiér Kaple sv. Vaviina
proménéné na chatu / Das Innere der HI. Laurentiuskapelie als Baude

Iitografia kolorowana / barvend litografie / kolorerter Steindruck

| polowa XIX wieku / 1. pol, 19. stol. / 1.Halfte - 19.Jh

12x15¢cm

2e zbiorow Muzeum Okregowego w Jelenig| Gorze! se sb. Oblastniho muzea v Jeleni Hofe
I Aus den Sammiungen des Bezirksmuseums in Jelenia Gora.

rep. Wojciech Zawadzki

Friedrich Gottlieb Endler
Kaplica na Sniezce / Kaple na Snéice / Kapelle auf der Schneakoppe

akwaforta [ lept [ Kupferstich

pocz. XIX wieku / za€. 19. stol. / Anfang d. 19.Jh

z@ zbiordw Muzeum Okregowego w Jelenig] Gorze/ se sb. Oblasiniho muzea v Jeleni Hofe
| Aus den Sammiungen des Bezirksmuseums in Jelenia Gora

rep. Wojciech Zawadzki

Antonin Karel Balzer

Sniezka z kosodrzewing ze strony czeskie] / Snéika s kosodfevinou z teské strany” | Die
Schneekoppe mit dem Knie - Holz von der béhmischen Seite

litografia kolorowana z albumu: Karkonosze z kilkoma innymi okolicami z Adrspachu w 24
widokach, powstaly podczas podrozy, rylowany i kolorowany przez A, Balzera / z alba : Krko-
node a nékolik jinych obrazi krajiny kolem AdrSpachu ve 24 pohledech, vanikly v pribéhu
cesty, rytecka, kolorovana prace A, Baizera. | aus dem Album: Das Riesengebirge nebst
einigen Gegenden von Adersbach in vier und zwanzig Prospekten auf einer Reise entworfen
und in Kupfer gedzet und ausgemalt von Anton Balzer

Wyd. Praga 1754 / Praha 1794 / Prag 1794

38 x 46 cm

ze zbiorow Muzeum Karkonoskiego w Vrchiabl/ se sb. Muzea KrkonoSského parku ve
Vrchlabll aus den Sammiungen des Museums des Riesengabirgenationalparks in Vrchiabl
rep. Maciej Hnatiuk

Karel Postl

Panorama ze Slaska z widokiem na Sniezke / Panorama se Snézkou / Panorama mit dem
Schneekoppe von Schiesien

akwarela | akvarel / Aquarelle

32,3 x45.2 cm

1810

ze zbiorow Galeril Narodowe| w Pradze / se sb, Narodni galerie v Praze | aus den Samm-
lungen der Nationalgalerie in Prag

rep. Jifi Brunik

Antonin Manes

Widok Vrchlabi od wschodu / Pohled na Vrchlabi od vychodu / Virchlabi vom Osten
olej, plotno/olej platno/ OI, Leinen

10.

39 x 54,5 cm

1832

ze zbiorow Muzeum Karkonoskiego w Virchlabil se sb, Muzea KrkonoSského parku ve
Vrchlabil aus des Sammiungen des M des Riesengebirg Iparks in Vrchiabi
rep. Maciej Hnatiuk

Josef Manes

Sniezka w porannym $wietle / Snézka v rannim svétle / Die Schneekoppe im Morgeniicht
olejl O

19%315¢cm

1846-47

ze zbiordw Galeril Narodowe] w Pradze / se sb, Narodnl galerie v Praze | aus den
Sammiungen der Nafionalgalerie in Prag

rep. Jifi Brunik

Quido Manes

Zielarka na Snieznych Kottach | Bylinkafka na SnéZnych jamach | Krautersammierin dber
den Schneegruben

1848

olej, pdtno / olej, platno / OI, Leinen

26 % 34 cm

ze zbiordw Muzeum Okregowego w Jelenie] Gorzel se sb. Oblastniho muzea v Jeleni Hofe

| Aus den Sammiungen des Bezirksmuseums in Jelenia Gora.

rep. Wojclech Zawadzki

Josef Matej Navratil

Wodospad na progu rzeki Mumlavy / Viodopad Mumilavy [ Wasserfall an der Flussschwelle
der Mumiava

olej, O

40 x 36 cm

1855

ze zbiorow Galeril Narodowej w Pradze / se sb. Narodni galerie v Praze / aus den
Sammlungen der Nationalgalerie in Prag

rep. Jifi Brunik

11. Vaclav Kroupa

12.

13.

14.

204

Wielki Staw / Velky rybnik | Grosser Teich

olej, tektural olej, lepenkal OI, Pappe

16 x 45 cm

1891

ze zbioréw Muzeum Karkonoskiego w Vrchlabil se sb. Muzea Krkonodského parku ve
Vrchlabil aus den Sammiungen des Museums des Riesengebirgenationalparks in Vrchlabi
rep. Maciej Hnatiuk

Otakar Lebeda

Z Karkonoszy / Z Krkono3 / Aus dem Riesengebirge

ole na pldtnie / olef na plétné / Of auf Leinen

35x48cm

1896

ze zbioréw Galeril Narodowej w Pradze / se sb. Narodni galerie v Praze / aus den
Sammlungen der Nationalgalerie in Prag

rep. Jifi Brunik

FrantiSek Kavan

Letni pejzaz / Letni krajina / Sommeriandschaft

olej, karton / ole], karton,/ OI, Karton

lata 20. XX w. / 20. 16ta XX, stol. / 20, Jahre d. 20. Jhis

25% 37 em

ze Zbiorow Muzeum Karkonoskiego w Vrchiabil se sb. Muzea Krkonosského parku ve

Vrchlabi/ aus den Sammiungen des Museums des Riesengebirgenationalparks in Vrchiabl
rep. Maciej Hnatiuk

rys. Johann Bartholomaus Strahovsky, ryt. Friedrich Bernhard Werner




16.

17.

18.

19.

kresl. Johann Bartholomaus Strahovsky

ryt. Friedrich Bemhard Wemer

gezeichnet von Johann Bartholomaus Strahovsky
radiert von Friedrich Bemhard Wemer

Panorama Karkonoszy | Panorama Krkonod | Panorama des Riesengebirges

akwaforta kolorowana / lept | kolorierte Radierung

1l polowa XVl wieku / 2.pol. 18. stol. | 2. Halfte d. 18. Jh

127 x 33 cm

ze zbloréw Muzeum Okregowego w Jelenigj Gorze! se sb. Oblastniho muzea v Jeleni Hofe/
Aus den Sammlungen des Bezirksmuseums in Jelenia Gora.

rep. Wojciech Zawadzki

20.

Antonin Karel Balzer

Sniezka z Biale] Laki / SnéZka z Bilé louky / Schneekoppe von Weisse Wiese — Holz von der
béhmischen Seite

litografia kolorowana z albumu: Karkonosze z kilkoma innymi okolicami z Adrspachu w 24
widokach, powstaly podczas padrdzy, rytowany | kolorowany przez A, Balzera / z alba ! Krko-
node a nékollk jinych obrazd krajiny kolem Adripachu ve 24 pohledech, vznikly v prabéhu
cesty, rytecka, kolorovana prace A. Balzera. / aus dem Album: Das Riesengebirge nebst
ginigen Gegenden von Adersbach in vier und zwanzig Prospekten auf einer Reise entworfen
und in Kupfer geézet und ausgemalt von Anton Balzer

Wyd. Praga 1794 / Praha 1754 / Prag 1794

38 x 46 cm

ze zbiordw Muzeum Karkonoskiego w Vrchlabil se sb. Muzea Krkono3ského parku ve
Virchlabil aus den Sammiungen des Museums des Riesengebirgenationaiparks in Vrchiabi
rep. Maciej Hnatiuk

21.

Caspar David Friedrich
Wspomnienie Karkonoszy / Vzpominka na Krkonose / Eninnerung an das Riesengebirge

olej, piétnololej platno/ O, Leinen

ok. 1835

73,5 x 102,5cm

ze zbiorow Ermitazu w Petersburgu / ze sbirky Ermitaze v Petrohradé (Sankt Peterburg) /
aus den Sammiungen d. Ermitage Sank!t Petersburg

rep. Arkadiusz Podstawka za: il. 79 z albumu .Ermitage. Wesleuropaische Kunst Malerei,
Zeichnungen, Skulpturen®, ,Aurora” - Kunstverag, Leningrad 1984

23.

Wilhelm Briicke

Widok na Milkéw i Sniezke | Pohled na Mitkdw a Snézku | Blick auf Amsberg und die Schne-
ekoppe

olej, pidinofolej platno/ O, Leinen

50,5 x 72,5cm

1844

2 zbiorow Muzeum Narodowego we Wrockawiu/ ze sbirky Narodniho Muzea ve Vratislavi /
aus den Sammiungen des Nationalmuseums in Wroclaw

rep, Edmund Witecki

24,
Adolf Dressler

Widok na Doline Lomniczki pod Sniezka i Karpacz / Pohled na Udoll pod SnéZkou a Kar-
pacz / Blick auf den Meizergrund und Krummhiibel

1l polowa XIX wieku / 2.pol, 19. stol. / 2. Halfte d. 19. Jh

olej, karton / olej, karton / Of, Karton

122x 20 cm

26 zbloréw Muzeum Narodowego w Warszawie!/ se sb. Narodniho muzea ve Warszawé | aus
den Sammlungen des Nationalmuseums in Warschau

rep. Woiciech Zawadzki za: |l. z albumu: P. Lukaszewicz, A. Kozak, Obrazy Natury,

Adolf Dressler | pejzatyéci Slascy drugiej polowy wieku XIX, Muzeum Narodowe we
Wroclawiu, Muzeum Narodowe w Warszawie, Wroctaw 1997/ se sb. Narodniho muzea ve
Warszawé | aus den Sammiungen des Nationalmuseums in Warschau

25.

Max Wislicenus

Zimowy pejzaz Karkonoszy. Widok Sniezki z Lisie] Géry / Zimni krajina Krkonos - Pohled
na SnéZku z Lis&( hory | Winterlandschaft im Riesengebirge - Blick auf die Schneekoppe vom
Fuchsberg

olej na plétnie / olej na platné / O, Leinen

1918

215 x 200 cm

wl, Liceum Ogdinoksztaicace w Jelenie] Gorze, dep. Muzeum Okrggowego w Jelenig|
Gérzel viastn. Gymnfzia v Jeleni Hofe, dep. Oblastniho muzea v Jeleni Hofe/ Eigentum
des Gesamtbildenden Lyzeums in Jelenia Géra, Depot im Bezirksmuseum in Jelenia Géra
rep. Pawet Lipinski

Erich Erler

$nieika | Sné2ka | Die Schneekoppe

lempera, gwasz / lempera, kvad | Tempera, Guach

47,3 % 62,Tcm

ok. 1900 / kol. 1900 / um 1900

ze zhiordw Muzeum Narodowego we Wrockawiu/ ze sbirky Narodniho Muzea ve Vratislavi /
aus den Sammiungen des Nationalmuseaums in Wroctaw

rep. Arkadiusz Podstawka

Otto Fischer

Widok z Réwni pod Sniezka / Pohled z Rowni pod Sné2kou | Blick vam Koppenplan
mezzotinta / mezzotinta / Mezzotinta

23xHem

ok. 1908 / kol. 1908 / um 1908

28 zbiordw Muzeum Narodowego we Wroctawiu/ ze sbirky Narodniho Muzea ve Vratislavi /
aus den Sammiungen des Nationalmuseums in Wroclaw

rep. Arkadiusz Podstawka

Friedrich lwan

Przedwiosnie / Pfedjafi | Vorfrihling

akwalorta barwna z akwatinta / barevny lept z akvatintou / Kolorierte Kupferstich mit Aquatinta
10x14cm

lata 20, XX w. / 20. léta XX_ stol. / 20. Jahre d. 20. Jhts

ze zbiordw Muzeum Narodowego we Wroclawiu/ ze sbirky Narodniho Muzea ve Vralislavi /
aus den Sammiungen des Nationalmuseums in Wroclaw

rep. Arkadiusz Podstawka

Autor nieznany
Autor neznamy
Kunstler unbekannt

Panorama Karkonoszy z pawilonu w Bukowcu / Panorama Krkonos 2 pavildnu v Bukowei /
Panorama des Riesengebirges vom Pavillon in Buchwald

XiX w. /19, stol. / 19 Jh

litografia kolorowana | barvena litografie / kolorierter Steindruck

144x185¢em

ze zbiordw Muzeum Okregowego w Jelenie Gorzel se sb. Oblastniho muzea v Jeleni Hofef
Aus den Sammiungen des Bezirksmuseums in Jelenia Gora

rep. Wojciech Zawadzki

Friedrich August Tittel

$niezka / SnéZka | Schneekoppe

akwaforta kolorowana | barveny lept / kolonerter Kupferstich

| polowa X1X wieku / 1.pol. 19 stol. / 1. Halfte d. 19. Jh

11 x155¢cm

ze zbiorow Muzeum Okregowego w Jeleniej Gérze! se sb. Oblastniho muzea v Jeleni Hote/
Aus den Sammiungen des Bezirksmuseums in Jelenia Gora

rep. Wojciech Zawadzki

Autor nieznany

Autor neznamy

Kunstler unbekannt

Pejzaz gorski - Pielgrzymy / Horska krajina - Poutnik / Berglandschaft - Dreisteine
\ektura, olej / lepenka, olej / Pappe, Ol

2. Halfte d. 19. Jh.

|l polowa XIX wieku / 2. pol. 19. stol
598x495¢cm

e zbiordw Muzeum Okregowego w Jeleniej Gorzel se sb. Oblastniho muzea v Jeleni Hofel
Aus den Sammiungen des Bezirksmuseums in Jelenia Gora.

rep. Wojciech Zawadzki




26.

27,

28.

29,

30.

3.

32,

Georg Trautmann 33.

Srebrny Grzbiet zima / Stfibmy hbet v zimé | Silberkamm im Winter

olej, pldtno / olej, platno | O, Leinen

lata 20, XX w. [ 20. léta XX. stol. / 20. Jahre d. 20. Jhts

63 x 98,5 cm

2e zbiordw Muzeum Karkonoskiego w Vrchlabl/ se sb. Muzea KrkonoSského parku ve
Vrchlabif aus den Sammiungen des Museums des Riesengebirgenationalparks in Vrchlabi
rep. Maciej Hnatiuk

Paul Aust

Gaorska laka w Karkonoszach ze schroniskiem Strzecha Akademicka | Horska louka v
Krkonogich s boudol Strzecha Akademicka / Bergwiese im Riesengebirge mit Hampelbaude

34,

olej, pidtno / olej, platno / O1, Leinen

lata 20. XX w. 20, léta XX. stol. / 20. Jahre d. 20. Jhts

37,5 x50 cm

ze zbiordw Muzeum Karkonoskiego w Vrchlabil se sb. Muzea KrkonoSského parku ve
Vrchlabi/ aus den Sammiungen des Museums des Riesengebirgenationalparks in Virchiabi
rep. Maciej Hnatiuk

Paul Aust

Widok na Sniezke z Wielkiego Stawu / Pohled na SnéZku z Velkého rybniku / Blick auf die
Schneekoppe vom Grossen Teich

| polowa XIX wieku / 1. pol. 19. stol. / 1. Halfte d. 19, Jh

pastel / pastel / Pastall

32x47cm

ze zbiordw Muzeum Okregowego w Jeleniej Garze! se sb. Oblastniho muzea v Jeleni Hofe/
Aus den Sammiungen des Bezirksmuseums in Jelenia Gora.

rep. Pawel Lipinski

35.

Carl Ernst Morgenstern

Kozie Grzbiety / Kozl hfbety | Ziegenriicken

36.

olej, pétno / ole|, platno / Ol, Leinen

ok. 1910/ kol, r, 1910/ um 1910

95x 116 cm

ze zbiordw Muzeum Karkonoskiego w Vrchlabil se sb. Muzea Krkonodského parku ve
Vrchlabil aus den Sammlungen des Museums des Riesengebirgenationalparks in Vrchlabi
rep. Maciej Hnatiuk

Carl Ernst Morgenstern
Snieika]esieniq. SnéZka na podzim / Schneekoppe im Herbst

37.

olej, piotno/olej, platna/Ol, Leinen

1910

73x99cm

2e zbiordw Muzeum Karkonoskiego w Vrchlabif se sb. Muzea Krkono3ského parku ve
Vrchlabil aus den Sammiungen des Museums des Riesengebirgenationalparks in Virchlabi
rep. Maciej Hnatiuk

Franz von Jackowski
Widok na Sniezne Kotly / Pohled ke Sn&Znym jaméam / Blick auf die Schneagruben

38.

olej, plétno/olej platno/ O, Leinen

ok. 1930/ kol. r. 1930/ um 1910

95 x 125 cm

ze zblordw Muzeum Karkonoskiego w Vrchlabi/ se sb. Muzea Krkono&skeho parku ve Virchla-
bil aus den Sammiungen des Museums des Riesengebirgenationalparks in Vrchlabi

rep. Maciej Hnatiuk

Georg Wichmann
Sniezne Kotly / Snézné jamy | Schneegruben

olej, OI

lata 20. XX w [ 20. léta 20. stol. / 20, Jahre d. 20, Jhis

93 x 1168 cm

ze zbiordw Muzeum Karkonoskiego w Vrchiabl/ se sb. Muzea Krkonodského parku ve
Vrchlabi/ aus den Sammiungen des Museums des Riesengebirgenationalparks in Vrchlabi
rep. Macie| Hnatiuk

39.

206

Alfred Nickisch

Widok na $niezne Kotly jesienia / Pohled na SnéZné jamy / Blick auf die Schneegruben im
Herbst

olej, tektura (ole), lepenkal OI, Pappe

ok. 1910/ kol. r. 1910 / um 1910

69 x 96 cm

ze zhiordw Muzeum Karkonoskiego w Vrchlabil se sb. Muzea Krkonogského parku ve
Vrchiabil aus den Sammiungen des Museums des Riesengebirgenationalparks in Vrchlabi
rep. Maciej Hnatiuk

Benno Dlouhy
Maly Staw / Maly rybnik / Kleiner Teich

olej, teklura / olej, lepenka f O, Pappe

1910

38 % 52 cm

ze zbiordw Muzeum Karkonoskiego w Vrchlabil se sb. Muzea Krkonodského parku ve
Vrchlabil aus den Sammlungen des Museums des Riesengebirgenationalparks in Vrchlabi
rep. Maciej Hnatiuk

Paul Weimann

Widok na Czarny Grzbiet i Sniezke / Pohled na Cemy hieben a Snézku / Aussicht zum
Riesenkamm und Schneekoppe

| pofowa XX wieku / 1.pal. 20, stol. / 2, Hélfte d. 19, Jh

teklura, olej / lepenka, olej / Pappe, Ol

235x385¢cm

ze zbiordw Muzeum Okregowego w Jeleniej Gorze/ se sb. Oblasinfho muzea v Jeleni Hofe
Aus den Sammiungen des Bezirksmuseums in Jelenia Géra

rep. Wojciech Zawadzki

Fritz Hartmann

Sniezka z Biala taka / Sné2ka s Bilou loukou / Schneekoppe mit Weisser Wiese

olej, tektura / olej, lepenka | O, Pappe

1922

61.5xTBem

ze zbiordw Muzeumn Karkonoskiego w Vrchiabi/ se sb. Muzea Krkonodského parku ve
Virchlabil aus den Sammiungen des Museums des Riesengebirgenationalparks in Vrchiabi
rep. Maciej Hnatiuk

Hendrich Hermann
Wielki Staw | Velky rybnik / Grosser Teich

olej, plétno / olej na platné | OI, Leinen

Il polowa XIX wieku / 2.pol, 19, stol. / 2. Halfte d. 19.Jh

69 x 98 cm

2e zbiordw Muzeum Karkonoskiego w Vrchiabi/ se sb. Muzea Krkonodského parku ve
Vrchiabi/ aus den Sammiungen des Museums des Riesengebirgenationalparks in Virchlabi
rep. Maciej Hnatiuk

Josef Manes

Zachod slofica w gérach / Zapad slunce v horach / Sonnenuntergang in den Bergen
olej / Ol

218x35cm

1840

ze zbiorow Galerii Narodowe) w Pradze [ se sb, Narodni galerie v Praze | aus den
Sammiungen der Nationalgalerie in Prag

rep. Jifl Brunik

Carl Franz Klose

Widok na Sniezke z Wielkim Stawem i schroniskiem ksigcia Henryka / Pohled na Snézkuy
Velky rybnik a Priz Heinrich-Chatu/ Blick auf die Schneekoppe, die Prinz — Heinrich — Baude
und den Grossen Teich

fotografia czamo-biata, sepia / temabila fotografie | schwarz-weisse Folografie

ze zbiorow Muzeum Slaskiego w Goriitz/ se sb. Slezského muzea v Gorlitz/ aus den
Sammiungen des Schiesischen Museums in Garlitz




40.

4

-

42,

43.

45,

46.

47.

Erich Fuchs

Studniéni Hora / Studniéni Hora / Brunnberg

akwaforta / lept | Kupferstich

1924

34 x25¢cm

28 zblordw Muzeum Karkonoskiego w Vrchlabll se sb. Muzea KrkonoSského parku ve
Vrchiabi/ aus den Sammiungen des Museums des Riesengebirgenationalparks in Virchlabi
rep. Maciej Hnatiuk

Paul Linke

Pejza karkonoski / Krkonodska krajina / Riesengebirgsiandschaft
XIXXK w. [ 19./20, stol. [ 19.720. Jh
olej na desce / prkno, olef / Holz, Ol

30 x 52 cm

ze zbiordw Muzeum Okregowego w Jel
Aus den Sammiungen des Bazirksmus
rep. Wojciech Zawadzki

ej Gorzel se sb. Oblastniho muzea v Jeleni Hofe
15 in Jelenia Gora

Janina Hobgarska
Rudawy Janowickie | Rudawy Janowicke / Landeshuter Kamm

fotografia, brom / folografie. brom / Fotografie, Brom
1998
13x 18 cm

Janina Hobgarska

Rudawy Janowickie | Rudawy Janowicke / Landeshuter Kamm

fotografia, brom / fotografie, brom / Fotografie, Brom
1998
13x18cm

Henryk Waniek

Kolysanka dla Wandy Rutkiewicz / Ukolebavka pro Wandu Rutkiewiczovou | Wiegenliad fur
Wanda Rutkiewicz

olej, pidtnololej, platno/Cl, Leinen
1992

75x 60 cm

rep. Maciej Glinick

Ewa Andrzejewska

Po drodze... | Po cesté

| Am Wege

grafie, Ténung

fotografia, brom, sepia / fotografie, brom, sépie g

2000

25 % 30cm

Tomasz Mielech
Karkonosze 1999 / KrkonoSe 1999 / Riesengebirge 1999

6x11com
fotografia, brom, sepia / fotografie, brom, sépie / F

Jifi Hladik

Jestéd ze szczytu Sniezki | Jedted z vr

Jested vom Schneskog

Snovana / schwarz-

fotografia czamo-biala, lonowana / Eemobila fotogra
fie, gestuft
15x 40 cm

weisse Fologra-

Karel Hnik
Bez tytutu / Bez nazvu / Ohne Titel

fotografia czamo-biala, tonowana / éemabila folografie, tonovana / schwarz-weisse Fotogra-
fie, gestuft
1981

207

49.

50,

51.

52.

53.

55.

56.

57.

58.

Karel Dosek
Nasza ziemia 2000 / Nas kra] 2000 / Unsera Heimat

fotografia czamo-biata / cemobila fotografie | schwarz-weissa Folografie
187 x 120 cm

Wojciech Zawadzki

Wokol Wielkie] Gory / Kolem Velké Hory / Rund um den grossen Berg
fotografia czamo-biata | Ce
100 x 70cm

1975

Marek Lercher

z cyklu ,Pejzaze otwarte ~ VI" | z cykiu ,Oteviend krajiny VI
Landschaften - VI

ie | schwarz-weisse Fotografie

aus dem Zyklus , Offene

linoryt / linoryt / Linolschnitt
1998

12 % 20cm

rep. W ch Zawadzki

Marek Liksztet
Pyramis

akwaforta-akwatinta / lept-akvatinta | Radierung-Agquatinta
1997
18x

“m

rep. Wojclech Zawadzki

Alena Bilkova
Zrédlo | Pramen | Quelle

such;

1996

sucha jehla / kalte Naael

49,7 x 50,3 om

rep. Jan Brodsky

Eberhard Peters
Sniezka / Schneekoppe / Snézka
1999

25x 30,5 cm

Almut Zielonka
Most [ Most | Die Briicke

akwalorta / lept / Ra
10x125¢em

Vahan Bego
Spacer | Prochazka | Spaziergan

tusz, pidrko / tus, pérko / Tusche
1998

x8cm

rep. Tomasz Miglech

Urszula Broll Urbanowicz
Bez tytutu / Bez nézvu | Ohne

olef / olej / Ol

Henryk Smagacz

Bez tytulu / Bez nazvu / Ohne Tittel

60 x 40 cm

ech Zawadzki




59. Teresa Kepowicz
Mgla zapomnienia / Miha zapomnéni | Nebel des Vergessens
olef, plétno / olej na plétné / OI. Leinen
1999
70 x 100 cm
rep. Teresa Kepowicz

60. Pawel Trybalski

Optymizm katastrofisty / Katastroficky oplimismus / Optimismus eines Katastrophisten
akryl, tektura / akryl, lepenka / Akrilfarbe, Pappe

2000

58 x 4Tcm

rep. Wojciech Zawadzki

61. BeataJusta

z serii Karkonosz | jego swita / ze série Krakonos a jeho privod / aus der serie: Ribezahl
und sein Gefolge

malarstwo na jedwabiu / malba na hedvabi | Malerei auf Seide

1998

14x27 cm

rep. Wojciech Zawadzki

62. Dietrich Arlt

Poletka na zboczu / Politka na uboti / Kraftfelder am Hang

akwarela f akvarel | Aquarelle
2000

12 16,5 cm

rep. Dietrich Arit

63. IvanaPelouchova

Géra | Hora / Der Berg
szkio / skio / Glas

18 x 18 cm

1999

rep. lvana Pelouchova

Iva Ouhrabkova

Pomigdzy niebem a ziemig, detal / Mezi nebem a zemi / Zwischen Himmel und Erde, Detaille
szamol, szkio / Samot, skio / Keramik, Glas

rep. Jifi Jiroutek

65. Bogumita Twardowska-Rogacewicz

Wokal wielkiej gory / Kolem velké Hory / Rund um den grossen Berg
akryl, pldtno / akryl na platné ! Akrilfarbe, Leinen

2000

130 x 100 cm

rep. Tomasz Mielech

66. Jan Nikendey

Odcisk / Stopa / Abdruck
kuta stal / kovana ocel / geschmiedetes Stahl

40 x 30 cm
rep. Jan Nikendey

67. Tomasz Sikorski

Z Zamku Wieczornego | Z vefemniho zamku [ Aus der Abendburg

Galeria BWA Jelenia Gora | Galerie BWA Jelenia Gora / BWA - Galerie, Jelenia Gdra
malarstwo Scienne, fotografia / nasténnéa malba, fotografie / Wandmalerei, Folografie
1995

185 x 520 cm

rep. Tomasz Sikorski

68. Michael Vogler

Morandi w gérach / Morandi v horach / Morandi im Gebirge
fotografia / fotografie / Folografie

2000

ok. 40 x 60 cm / ca. 40 x 60 cm

rep. Michael Vogler

69.

70.

.

72,

73.

74.

5.

6.

Krzysztof Figielski

z cyklu Podwodnosé ~ Za siédma géra / z cyklu Podvodnost” ~ za sedmou horou | Aus dem
Zyklus ,Unterwassersein” - hinter dem siebenten Berg™

akryl na plotnie | akryl na plétné | Akrilfarbe auf Leinen

1998

19x69cm

rep. Wojclech Zawadzki

Karel Rybacek

Géra | Hora | Der Berg

akryl, olej / akryl, olej / Akrilfarbe
2000

75 % 100 cm '

rep. Pelr Fiala

Isa Briitzke
Godziny w Ogrodzie. Wiersz o gbrach Hermanna Hesse | Hodiny v zahradé” verse o ho-
rach Hermanna Hesseho / Stunden im Garten. Gedicht (ber die Berge von Hermann Hesse

kaligrafia, tusz na papirusie / Kaligrafie: s na papyruse | Kalligraphie, Tusche, Feder auf
Papyrus

72x53cm

rep. Jirgen Matschie

llona Chvalova

Zimowa wedréwka na Sniezke / Zimni Putovani na Sne2ku / Winterwanderung auf die schne-
ekoppe

technika wiasna / kombinovana technika / Mischtechnik
2000

37 x 4%em

rep. llona Chvalova

Iris Brankatschk
Trenta

rysunek weglem / kresba uhlem | Kohlezeichnungen
1997

29,7 x 42cm

rep. Iris Brankatschk

Roman Karpas
Jar polodowcowy / Ledovcova Jama / Eisschlucht

82 x 86 cm
drzeworyt barwny / barveny dfevotez | kolorierter Holzschnitt
rep. Jifi Jiroutek

Erhard Gassan
Widok na $niuik¢ |/ Pohled na Sné2ku / Blick zur Schneekoppe

olej, akryl, akwarela / ole|, akryl, akvarel / Ol, Akrilfarbe, Aquarelle
53 x 79cm
rep. Erhard Gassan

Liitz Jungrichter

Aleja topolowa / Aleja topolowa / Pappelallee
tempera, pastel / tempera, pastel / Tempera, Pastell
1998

50 x 65 cm

rep. Lutz Jungrichter

| str. oktadki / | strana obalky / | seite des Umschlages: V. Kroupa (por. il. 11)

IV str. okladki / IV. strana obélky / IV seite des Umschlages: Henryk Waniek: Ars ermandi, olej

plétno! olej, plétno / O1, Leinen,
lata 20, XX wieku / 20. léta XX. stoleti / 20. Jahre d. 20. Jhts
139 x 100 cm, rep. Wojciech Zawadzki

II. 5. B. Widokdwka ze zbiordw Muzeum Okregowego w Jeleniej Gorze/ Pohlednice se sb. Oblast-

208

niho muzea v Jeleni Hofe/ Ansichiskarte aus den Sammiungen des Bezitksmuseums in
Jelenia Gdra, rep. Wojciech Zawadzki




Aberli 50, 59

Adams John Quincy 18, 23, 26, 57, 63

Adolph 55, 61, 68

Aleksiun Jerzy Jaromir 202

Andrzejewska Ewa 112, 121, 128, 154, 188, 203,
207

Arctowski Henryk 95, 101, 106

Arczynski Stefan 111, 120,127

Arlt Dietrich 117, 124, 132, 171, 188, 208
Arucjanian Ar 189

Augusta krélowa 17, 22, 25

Aust Paul 76, 77, 188, 206

Baer Oswald 57, 63, 70

Balzer Antonin Karel 31, 32, 38, 39, 42, 43, 50,
53, 59, 60, 65, 67, 189, 205

Balzer Jan Jifi 31, 38, 42, 189

Barto$ Miloslav 31, 37, 38, 41, 42, 46

Becker Jakob 191

Bego Vahan 115, 123, 130, 131, 165, 189, 207
Berger Daniel 50, 58, 64

Bibrowicz Wanda 202

Biel - Lutostawska Teresa 119, 126, 134
Bilkova Alena 117, 124, 132, 162, 189, 207
Blatterbauer Theodor 53, 61, 67

Bleuler Johann Heinrich 50, 59, 65
Borsch-Supan H. 57, 63, 70

Bouda C. 195

Bracht Eugen 193, 202

Brankatschk Iris 118, 125, 133, 182, 189, 208
Brauer Albrecht 191, 202

Brodzinski Kazimierz 19, 23, 27

Broll - Urbanowicz Urszula 114, 122, 129, 130,
166, 190, 207

Briicke Wilhelm 52, 53, 60, 66, 190, 205
Briitzke Isa 117, 124, 132, 180, 190, 208
Bubenicek Ota 36, 41,45

Burkert Eugen 198

Byrczek Jakub 119, 126, 134

Carus Carl Gustav 52, 59, 66

Chmielowski Albert Brat (cyt.) 95, 98, 100, 103,
105, 108

Chvalova llona 117, 124, 132, 181, 190, 208
Coelho Paulo (cyt.) 97, 102, 107

Colarosi 196

Comton Edward Harrison 55, 62, 69

Courtois 196

Czartoryska |zabela 17,22, 25

Dahl Johann Christian Clausen 52, 60, 66
Delkeskamp Friedrich Wilhelm 52, 60, 66

Dix Otto 56, 62, 69

Dlouhy Benno 83, 191, 206

Diuzniewski Andrzej 200

Do3ek Karel 116, 123, 124, 131, 158, 191, 207
Dressler Adolf 53, 54, 57, 61, 63, 67, 68, 70, 191,
205

Dubiel Stawoj 119, 126, 134

Indeks nazwisk

Dvofak Bohuslav 36, 41, 45

Dynak Wiadystaw 18, 23, 26

Dzikowska Elzbieta (cyt.) 119, 126, 134
Eisenmanger T. 57, 63, 70

Endler Friedrich Gottlieb 20, 53, 60, 67, 191, 204
Erler Erich 55, 62 68, 191, 205

Farbisz - Kijankowa Réza 111, 120, 127
Ferdynand V 198

Figielski Krzysztof 115, 119, 123, 126, 130, 134,
178, 192, 208

Fischer Otto 55, 62, 68, 192, 205

de Foucauld Karol (cyt.) 95, 100, 106
Fraczkiewicz Zbigniew 119, 126, 134

Frégévize Friedrich 50, 58, 65

Friedrich Caspar David 51, 52, 56, 57, 59, 60, 62,

63, 65, 69, 70, 114, 122, 129, 192, 205
Fuchs Erich 89, 192, 206

Gerstner F. J. 31, 38, 42

Gielniak Jozef 113, 121, 129, 196

Gassan Erhard 118, 125, 133, 184, 193, 208
Grosspietsch Florian 52, 60, 67

Grotenwohl Leopoldina Gieorgijewna 17, 22, 25
Gruber T. 31, 38, 42

Grundmann Gunther 57, 63, 69, 70

Grus Jaroslav 37, 41, 46

Haertel Sigfried 198

Hanke T. 31, 38,42

Harrachowie hrabiowie 36, 40, 45

Hartmann Fritz 85, 193, 206

Hartung Karl 188

Haselbach Albrecht 56, 62, 69

Hauptmann Carl 115, 123, 130

Haushofer Max 34, 39, 40, 44, 196
Heidegger Martin 140, 146, 150

Heinitz von 49, 58, 64

Herloszsohn H. 57,63, 70

Hermann Hendrich 86, 193, 206

Hesse Hermann 117, 124

Hintze Johann Heinrich 52, 60, 66

Hiadik Jifi 116, 123, 124, 131, 156, 193, 207
Hnatiuk Maciej 119, 126, 134

Hnik Karel 116, 123, 124, 131, 157, 194, 207
Hobgarska Janina 5,7, 9, 10, 11, 12, 13, 119,
126, 134, 140, 141, 207

Hofman Wiastimil 111, 120, 127

Hoser JK.E. 31, 38, 42

Hron Frantidek Karel 36, 41,45

Ingarden Roman (cyt.) 96, 101, 106

lwan Friedrich 56, 62, 69, 194, 205
Jackowski Franzvon 80, 194, 206, Franciszek
56, 62, 69

Jansa Vaclav 36, 40, 45

Jahnig Karl Wilhelm 57, 63, 70
Jamuszkiewicz Jerzy 200

Jasko Jacek 119, 126, 134

Jelinek Frantisek Cin 36, 41,45

Jirasek J. 31, 38,42

Jozefowski Eugeniusz 119, 126, 134
Jungrichter Liitz 118, 125, 133, 185, 194, 208
Justa Beata 115, 118, 119, 123, 125, 126, 131,
133, 134, 170, 194, 208

Kablik Josefina 33, 34, 39, 43, 44

Kablik Vojtech 33, 39, 43

Kaczmarek Tadeusz 111, 120, 127

Kaempffer Eduard 202

Kalckreuth Leopold von 202

Kalfus Pavel 199

Kaplicki Josef 200

Karpa$ Roman 117, 124, 132, 183, 195, 208
Karpiniski Zbigniew 194

Kavan FrantiSek 35, 36, 37, 40, 45, 195, 204
Kersting Georg 51, 59, 65

Kepowicz Teresa 114, 118, 122, 125, 130, 133,
168, 195, 208

Kiczak Edward 112, 120, 127

Kincel Ryszard 19, 23, 27

Klengel J. Ch. 189

Klose Carl Franz 88, 195, 206

Kmita Maria 17,22, 25

Knippel Emst Wilhelm 53, 60, 67, 113, 121,129,
195, 201, 204

Kolankowski Jerzy 111, 120, 127
Kolbuszewska Maria 18, 23, 26

Kolbuszewski Jacek 17, 21,22, 24, 25, 28
Kollar Jan 20, 24, 27

Kolwzan-Nowicka Danuta 196

Komorowski Piotr 119, 126, 134

Konopka Bogdan 119, 126, 134

Korolczuk Hanna 119, 126, 134

Korpal Jan 111, 120, 127

Kosarek Adolf 34, 35, 39, 40, 44

Koska Louis Ferdinand 53, 57, 61, 63, 67, 70
Konig Johann Heinrich 191

Koziol Joanna 119, 126, 134

Kowalski Grzegorz 200

Kozak Anna 57,63, 69, 70

Kroupa Jan 196

Kroupa Vaclav 34, 40, 44, 196, 204

Lang Krzysztof 141, 146, 151

Lebeda Otakar 35, 40, 44, 117, 124, 132, 196, 204
Lech Andrzej Jerzy 119, 126, 134

Leipelt Max 6

Lercher Marek 113, 121, 129, 160, 196, 207
Libenski Stanistaw 189, 200

Liebersbach Jozef 93, 88, 99, 103, 104, 108
Liksztet Marek 112, 113, 118, 119, 121, 125, 126,
128, 133, 134, 161, 196, 207

Linke Paul 54, 61, 68, 93, 197, 207
tukaszewicz Piotr 49, 56, 57, 58, 62, 63, 64, 69, 70
Macha Karel Hynka (cyt.) 20, 24, 27

Malewski Franciszek 17,22, 25

Malinski Mieczystaw ks. (cyt.) 94, 100, 105




Manes Antonin 32,33, 39, 43, 197, 204

Manes Josef 33, 39, 43, 87, 197, 204, 206
Manes Quido 33, 34, 39, 44, 197, 204

Marak Julius Eduard 35, 40, 44, 195, 196

Marek Antonin 20, 24, 27

Maslov 18, 22, 25

Mattis Carl Theodor 20, 53, 60, 67, 113, 121, 129,
197, 201, 204

Matuszewska Ewa 138, 145, 149

Meyer Hans 194

Mickiewicz Adam 17, 18, 19, 20, 22, 23, 24, 25, 27
Mielech Joanna 111, 119, 120, 125, 127, 133, 134
Mielech Tomasz 112, 121, 128, 155, 198, 207
Morgenstern Carl Emst 54, 55, 56, 61, 62, 68, 69,
78,79, 194, 198, 202, 206

Morin Edgar 119, 126, 134

Morino Jan 50, 59, 65

Morzin hr., Morzinowa hrabianka 33, 39, 43
Mosch Karl Friedrich 52, 60, 67

Nathe Christoph 49, 58, 64, 198

Navratil Josef Matej 34, 39, 44, 198, 204
Neisser Albert, Tonia 191

Nejedly Otakar 37, 41,45

Nickisch Alfred 55, 62, 69, 82, 192, 198, 206
Nikendey Jan 116, 124, 131, 132, 175, 199, 208
Nietsche Fryderyk 140, 146, 150

Nodzynski Tadeusz 111, 120, 127

Nowacki Janusz 119, 126, 134

Nowak Willy 37, 41, 45

Oberlander Hans 56, 62, 69, 198

Oeser A. F. 198

Quhrabkova Iva 116, 124, 132, 173, 199, 208
Pelouchova Ivana 116, 124, 132, 172, 199, 208
Peters Eberhard 117, 124, 132, 163, 199, 207
Pohl E. 54, 61, 68

Poniatowski Stanistaw 17, 22, 25

Ponga Betty 17, 22, 25

Postl Karel 32, 38, 39, 43, 197, 199, 204
Potoczak Grzegorz 119, 126, 134, 194
Praschma hr. 202

Prell Hermann 192

Preller Friedrich mi. 192

Prinet 196

Piickler hr, von 202

Purkynie Jan E. 20, 24, 27

Raczynski hr. 52, 60, 66

Rada Vlastimil 37,41, 46

Reinhardt Carl Sebastian Christoph 49, 50, 52,
58, 60, 64, 65

Resch Emst 191

Richter Ludwig 52, 60, 66

Rieden Carl Julius 53, 60, 67, 113, 121, 129, 195,
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Ruben Ch. 34, 40, 44, 196, 197
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Rybacek Karel 117, 124, 132, 179, 200, 208
de Sage Schmidt Oskar 119, 126, 134

SaldaF. X. 199

Sawicki Piotr 18, 22, 25

Scheuren Caspar 52, 60, 66

Schmilewski v. 57, 63, 70

Schmutzer J. 189

Schroller Franz 53, 61, 67

Sedlak Wiodzimierz (cyt.) 93, 99, 104
Semaniszyn W. 195

Sempolinski Jacek 200

Silbersztejn baron 35, 40, 44

Sikorski Tomasz 115, 116, 119, 123, 126, 131,
134, 176, 200, 208

Skrbek Jaroslav 37, 41, 46

Slowacki Juliusz 19, 23, 26

Smagacz Henryk 113, 121, 122 129, 167, 200, 207
Smok 194

Sobeski Michal (cyt.) 95, 98, 100, 102, 105, 108
Staffa M. 57, 63, 69

Stein Edyta (cyt.) 96, 97, 101, 102, 108
Steczynski Bogusz Zygmunt 17,21, 22, 24, 25, 28
Strahowsky Florian B. 201

Strahowsky Johann Bartholomaus 49, 58, 64,
201,204

Strzeminski Wladystaw 111, 120, 127
Swosinski Rafat 119, 126, 134

Szyryk Marek 119, 126, 134

Tittel Friedrich August 53, 60, 67, 73, 113, 121,
129, 195, 197, 201, 205

Tkadlik Frantisek 33, 39, 43, 197

Trautmann Georg 75, 201, 205

Trybalski Pawel 114, 115, 119, 122, 123, 124,
126, 130, 134, 169, 201, 208

Tugwell S. 98, 103

Turalski Leon 111, 120, 127

Tupke Heinrich 55, 62, 69, 192, 198
Twardowska - Rogacewicz Bogumita 113, 121,
129, 174, 202, 208

Ujejski Komel 20, 24, 27

Waniek Henryk 119, 126, 134, 137, 143, 144, 147,

148, 152, 207

Weimann Paul 56, 62, 69, 84, 202, 206
Wenglein Joseph 193

Werner Anton von 202

Werner Friedrich Bernhard 49, 58, 64, 204
Wichmann Georg 49, 56, 57, 62, 63, 69, 70, 81,
198, 202, 206

Wichmann Hans 57, 63, 69, 70

Wilczkowski Andrzej 138, 145, 149

Winterstein 51

Wislicenus Max 54, 55, 61, 62, 68, 111, 120, 127,
202, 205

Wolczuk M. 195

Wojcik A. 57,63, 70

Vautier 197

Venuto Antonin Jan 32, 39, 43

Vik Karel 37, 41, 46

Vogler Michael 118, 125, 133, 177, 202, 208
Zawadzki Wiodzimierz 141, 146, 151

Zawadzki Wojciech 112, 121, 128, 146, 151, 159,
188, 203, 207

Zielonka Almut 118, 125, 133, 164, 203, 207
Ziemski Rajmund 200

de Zuaznawar kapitan (cyt.) 18, 22, 25

Zolner J. F. 57,63, 70
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