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~Stownik sytuacji” — to projekt artystyczny jeleniogérskiego BWA realizowany w latach 2007-
2009.

Pierwsza edycja Stownika dotyczyla sztuki performance. Byl to maly przeglad swoistych spektakli two-
rzonych na zywo i angazujacych odbiorcéw. Zaproszeni artysci: Grupa Sedzia
Glowny, Artur Grabowski, Pawel Kwasniewski, Dariusz Fodczuk, Kata-
rzyna Kozyra pokazali w przestrzeni Galerii r6zne gatunkowo realizacje. Emocjo-
nalne i w duzym stopniu osobiste dzialania byly zaczynem do rozmoéw z publiczno-
$cig o roéznych aspektach ideowych i formalnych prezentacji. Dyskusje, prowadzone
przez Pawla Jarodzkiego, byly wielka wartoscig projektu, takze poprzez osobe
moderatora. Zblizyty (przewaznie mioda) publiczno$¢ do artystéw, osmielity do
mowienia o prawdzie przezycia i poruszanych problemach. tamaty niewidzialne
bariery i otwieraly na nowe przestrzenie. Pozwalaly przedstawic i przyblizy¢ obszar
twérczych zainteresowan i dorobek zaproszonych artystow.

W sktad drugiej edycji Stownika wchodzit cykl spotkan autorskich z artystami sredniego pokolenia,
ktérych obecno$¢ w polskiej sztuce wspoéfczesne] nadaje interesujace, czesto zupetnie
inne, bo nowe interpretacje probleméw, zjawisk spotecznych, badZ pokazuje obszary
dotad mato przez sztuke eksplorowane. Podczas spotkarh méwiono o strategiach arty-
stycznych stosowanych w przestrzeni publicznej, o grze ze stereotypami wspoiczesnej
kultury, o koniecznosci rewizji niektérych pojec i mitéw funkcjonujacych w Swiadomo-
éci spotecznej. Dyskutowano tez o ironii jako swoistej metodzie tworczej.

Z jeleniogorska publicznoscig spotkali sie: Grzegorz Klaman, Zbigniew Libera, tukasz Skapski, Jo-
anna Rajkowska, Elzbieta Jablonska. Spotkania byly jednoczesnie prezentacjami calej
tworczoscl kazdego z artystéw, pokazem najwazniejszych prac | probg usytuowania ich
dorobku w sztuce wspéblczesnej. Akcentowano odknywczosc ich dziel, swiezos¢ spojrzenia
i znaczenie dla wspofczesnosci.

Spotkania moderowane byty przez Jolante Ciesielska, ktorej kompetencja w dziedzinie sztuki naj-
nowszej oraz ocena rangi zjawisk w niej wystepujacych byta w realizacji projektu nie-
zwykle pomocna.

W tegorocznej edycji Stownika artysci mierzyli sie z jeleniogorskg przestrzenig publiczng. Kazdy z nich
prébowat odnies¢ sie do zastanej architektury i wygladu miasta, polozenia geograficzne-
go, pejzazu, wielokulturowosci zapisanej w jego tradycji i historii. Aby wytworzyc w sobie
osobisty stosunek do tej przestrzeni i okreslic swoj obszar zainteresowan Kamil Kuskow-
ski, Jarostaw Kozakiewicz i Robert Kusmirowski - artysci zaproszeni do projektu -
intensywnie poznawali miasto podczas rekonesansu. Spotykali sie z miejscowymi history-
kami, przewodnikami, archiwistami. Otrzymali wiele materiatéw informacyjnych, wskazé-
wek, tropdw i podpowiedzi. Ogladali rézne miejsca, poznawali ludzi, chloneli atmosfere
Jeleniej Gory. Swoje przemyslenia i wybory przekuli w konkretne projekty.

Kamil Kuskowski kontynuowat swoje fascynacje instalacjami malarskimi w przestrzeni jeleniogér-
skiego Rynku i Parku Norweskiego w Cieplicach. Ustawiajgc ozdobne ramy zamknat
i jednoczednie zwrdcit uwage na konkretne widoki. Znacie to, a wiec popatrzcie jesz-
cze raz - zdaje sie mowic artysta. Jego dzialania sg takze rodzajem przewrotnej gry
z odbiorca. Artysta pokazuje wiecej | mocniej akcentuje. Rama nie ogranicza obrazu,
a dodaje pewien rodzaj sily, wzmacnia percepcje. Postawiona w miejskiej otwartej prze-
strzeni dziata obustronnie. Nie ma, jak w galerii, drugiej strony niedostepnej dla widza.
Rama prowokuje przechodnia, najczescie] do fotografowania, staje sie obramowaniem
dla portretu, miejscem spotkar i upamietnienia obecnosci, Swiadkiem osobistych wyda-
rzen. Wyzwala rozmaite emocje, takze te niepozadane.




Realizacja Jarostawa Kozakiewicza wpisuje sie we wszystkie jego wczesniejsze projekty, ma te same
cechy: ,humanizm | poszanowanie istniejgcego swiata"” (A. Cymer). Obiekt o wygladzie
wieloscianu wywiedziony z myslenia o geometrycznych proporcjach budowy ciata ludz-
kiego i pofgczen liniami prostymi otworéw w glowie cztowieka. Delikatnie wkompono-
wuje sie w zastang przestrzen, Usytuowany na terenie poewangelickiego cmentarza,
nie narusza istniejacego porzadku, wchodzi w strefe ciszy i kontemplacji. Swojg forma,
lekkoscig i kolorem zblizonym do barw natury, otwiera sie na rozmaite energie miejsca
i ludzi. Na obecnosci realne i odczuwane. ,Nobody's House” Kozakiewicza dialoguje
z przestrzeniag spoleczng, tworzy zywe miejsce, a jednoczesnie symboliczne.

Robert Kusmirowski swoje realizacje umiescit w przestrzeni historycznej. Fragment muru zabytko-
wego Kosciofa taski wzbogacit w epitafium ,odtworzone” z prawdziwych elementéw.
Hybrydalna catosc sklejona z réznych odciskow zastygtej pamieci, pieknie wykonana,
szlachetna w detalu, jest jednak imitacjg. Ale tez nowa jakoscig powstalg z pasujgcych
do siebie obcych fragmentéw. Dla nieuwaznych zawsze tam byta, dla spostrzegaw-
czych jest zagadka i materiatem do poszukiwar.

Na budynku, blisko centrum miasta, powstat wiele méwiacy slad po tablicy. Co upamietniala? Kogo?
Nie wiemy. Tablice z lat 80. powstalg dla uczczenia 60-lecia Izby Rzemiesiniczej w Je-
leniej Gérze widzimy na zabytkowej Baszcie. Mistyfikacja? Prawda czy fatsz? Autor
wpuscit wirusy w przestrzen publiczng, oczekujac, ze zostang odnalezione, odczytane
I zinterpretowane. Zaprosit nas do swego rodzaju gry czasem | pamigcig.

Wszystkie dzialania skladajace sie na ,Stownik sytuacji 3" powstawaty w towarzystwie publiczno-
sci specjalnie zaproszonej lub przypadkowych przechodniow. Budzity zywe zaintereso-
wanie, byly szeroko komentowane na spotkaniach z Autorami realizacji oraz w przestrze-
ni medialnej. | jesli nawet ich zywot nie bedzie zbyt trwaly, to zaistniaty w pamieci wielu
jeleniogérzan i sprowokowaly do myslenia, do zajecia stanowiska. Janina Hobgarska

Specjalne podzigkowania kierujemy do:

ks. pratata ptk. dr Andrzeja Bokieja — Proboszcza parafii pw. Podwyzszenia Krzyza Swietego

Zaktadow Metalowych ,tadzinski” w Jeleniej Gorze

Firmy ,,Sobbud” w Jeleniej Gorze.




Od ¢wiata oddziela nas niescistoé¢ komentarzy. W przypadku stempla na obiekcie Jarostawa Kozakiewi-
cza mamy do czynienia z komentarzem, ktory raduje nas swojg prostota. Kozakiewicz, autor ob

prawo by¢ niezadowolony, zostata naruszona czystos¢ konstrukji, dla ktérej jedyng réwnolegtosciq jest

miejsce, w ktérym obiekt zostata ustawiona. ,Niczyje", ale posiadajace autora, zostalo ostemplowane
i zawlaszczone przez wrazliwego wandala. Ster $wiadczy o tym, ze wiadomosc wystana przez Koza-
kiewicza zostata odczytana, opieczetowana i wystana dalej. Zbigniew Szumski

NOBODY'S HOUSE
JAROSLAW KOZANIEWICZ
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Kamil Kuskowski (ur. 1973r.) — malarz, autor instala-
¢ji, video, kurator wystaw. Absolwent Panstwowego |
Liceum Sztuk Plastycznych im. Kenara w Zakopanem.
W latach 1995-2000 studiowal w Akademii Sztuk
Pieknych w Lodzi na Wydziale Techniki i Ubioru. W la-
tach 1999-2005 byl asystentem w Pracowni Malar-
stwa i Rysunku prof. Tadeusza Sliwinskiego, od roku
2005, kiedy uzyskat stopien doktora, jest adiunktem !
w tejze pracowni. W roku 2008 uzyskatl habilitacje.
Wspotprowadzi na ASP w Lodzi Miedzywydzialowa
Pracowni¢ Otwarta. Jest kuratorem projektu Zona
Sztuki Aktualnej. Jest artystq poszukujagcym nowej
formuly malarskiej przekraczajacej ptaszczyzne ob- I
razu, a rbwnoczesnie odwolujgcej sie do tradycji ma- il
larskiej i wspoélczesnej kultury. Istotnym elementem '
jego tworczosci jest gra z instytucjami sztuki. Laure-
at m.in. nagrody Arteonu (2005r.) i zdobywca Grand |
Prix na Biennale Malarstwa Bielska Jesien (2009r.). il
Wazniejsze realizacje: ,Dekonstrukcje” (2000r.), ' !
»~Ukrzyzowania” (2001r.), ,Obrazy konsumpcyj- i
ne” (2002r.), ,Tematy malarskie” (2002r.), ,Barwy |
klubowe"” (2003-2004r.), ,,MuzeuM"(2005r.), ,,Por- i |
trety panien l6dzkich”(2007r.), ,,Uczta malarstwa- |
"(2007r.) ,Bitwa pod Grunwaldem wg Jana Matej- !

ki"(2008r.), cykl , Antysemityzm wyparty”(2009r.). Il |

Projekt zrealizowany w ramach 3 edycji Sfownika Sytuacji w Jelenie] Gorze zakladal odnie-
sienie sie do specyfiki miejsca, w ktérym miat zostac zrealizowany. Zalezato mi na tym, I
zeby po raz kolejny przesunac granice malarstwa, wychodzac przy okazji poza prze- “
strzeri Galerii. Chciatem umiesci¢ te propozycje blizej adresata w taki sposob aby nie
mogt przejs¢ obojetnie wobec mojej interwencji.

W mojej realizacji odwoluje sie do legendarnego pojedynku pomigdzy starozytnymi malarza-
mi Zeuksisem a Parrasjosem. Wediug anegdoty Zeuksis, namalowal tak winogrona, ze
ptaki zlatywaly sie, by je dzioba¢, natomiast gdy Parrasjos namalowat zastone, Zeuksis &
poprosit go o odsuniecie jej, by mogf zobaczy¢ co zakrywa. Zeuksis poczut si¢ pokona- '
ny, poniewaz on sam zdotat aszukac tylko ptaki.

niez pejzazu typowego dla okolic miasta. Rama jako parergon zawlaszcza fragment wi-
doku zmieniajac jego status, czynigc go obrazem. Obrazem niezwyklym bo zmiennym
w zaleznosci od aury, pory dnia, czy innych elementéw wplywajacych na jego zmiane,
a takze punktu widzenia. |

W projekcie anektuje, zamykajac w ramach, fragmenty pejzazu miejskiego Jeleniej Gory jak row- | ‘

Ta realizacja niewatpliwie jest kontynuacjg mojej polemiki z malarstwem i probg udowodnienia,
ze malarstwo nie zna granic a rama, ktéra zamyka jego przestrzen, moze stac sie srod-

kiem do jeszcze wiekszego otwarcia stajac sie przystowiowym ,oknem na swiat”.

Kamil Kuskowski




«Pejzaz 2009”, fot. K. Kuskowski

.Pejzaz 2009", fot. K. Kuskowski
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fot. K. Przezdzigk

Widok na ul. Szkolng, fot. J. Kowalczyk
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OZAKIEWICZ

pazdziernik 2009




Jarostaw Kozakiewicz (ur. 1961r.) - rzeiz-
biarz, autor projektéow architektonicznych.
W latach 1981-1985 studiowal na Wydzia-
le Rzezby Akademii Sztuk Piegknych w War-
szawie, gdzie w 1989 roku obronit dyplom.
W latach 1985-1989 kontynuowal eduka-
cje w The Cooper Union for Advancement
of Science and Art w Nowym Jorku. Od
1993r. zawodowo zwigzany z warszawska
ASP, gdzie uzyskal stopien naukowy dok-
tora sztuki (1997r.). Jego twoérczos¢ doty-
czy spofecznych, ekologicznych i symbo-
licznych wymiaréw przestrzeni publicznej,
zwlaszcza architektury i tkanki miejskiej.

W 2004 otrzymal nagrode Stowarzyszenia
Krytykéw - ,Pokaz”. W ostatnich latach
wspolpraca z architektami przyniosta mu kil-
ka wygranych konkurséw i wyréznien: wy-
réznienie za projekt architektoniczny Mu-
zeum Sztuki Wspoélczesnej w Toruniu(2004),
I nagroda w miedzynarodowym konkursie na
koncepcje Parku Pojednania w Oswigcimiu
(2005), wyréznienie specjalne za projekt bu-
dynku Muzem Sztuki Nowoczesnej w Warsza-
wie(2007). W 2006 roku reprezentowat Polske
na X Miedzynarodowej Wystawie Architek-
tury w Wenecji. Mieszka i pracuje w Warsza-
wie. Laureat m.in. nagrody Arteonu (2006r.).
Wazniejsze projekty i realizacje: ,,Centrum
Kultury Brok"” (2002r.), ,Projekt Mars"
(2003r.), ,Wieza milosci” (2004r.), ,,Geo-
metria wnetrza” (2005r.), ,,Most duchow"”
(2005r.), ,,Transfer” ( 2006r.), ,,Dom nieusta-
jacej projekcji” (2007r.), ,,Kurtyna ziemna"
(2007r.), ,Tardigrada botanica” (2009r.).

z Jarostawem Kozakiewiczem rozmawia Mafgorzata Potoczak-Pefczyriska

- Wymyslajac projekty w przestrzeni publicznej, chce Pan przede wszystkim sprowokowac od-
biorcow do pytan, mysli Pan o zrewitalizowaniu przestrzeni, czy raczej nawigzuje
Pan do kontekstu danego miejsca - z zafozenia tworzac projekty utopijne?

- Zajmuje sie projektami w przestrzeni publicznej, kidre zawsze s3 kontekstualne, bez wzgledu
na to, czy udaje sie je zrealizowac, czy nie. Takie projekty musza podejmowac problem,
wpisywac sie w specyfike danego miejsca | zwykle sa krytyczne.

- Niekoniecznie przekorne...

- Krytyczne nie znaczy pejoratywne czy , krytykujgce”. Podejmujg po prostu jakis problem prze-
strzeni, w ktdrej sie znajduja.

- Czy przestrzer Jeleniej Gory prowokowata do dialogu z przeszfoscia, kiedy wedrowat Pan uli-
cami miasta? Projekt ,,Nobody’s House", ktory stanaf przy historycznych kaplicach
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cmentarnych w parku przy Kosciele Garnizonowym, wskazywatby ten trop.

- Kiedy w maju przyjechatem po raz pierwszy do Jeleniej Gory, bytem zauroczony jej architektura,
ulicami, tkankg urbanistyczng, nie wspominajac o krajobrazach. Dla czlowieka, ktory
przyjezdza tutaj, fascynujaca jest jednak historia: powojenna ,zamiana obywateli”, go-
spodarzy tégo miejsca. Ta wyjatkowa sytuacja ukierunkowata moje myslenie. Zobaczytem
kaplice i cmentarz, ktéry juz nie jest cmentarzem. Pomyslatem o teorii mowigcej o tym,
ze geneza powstawania miast zaklada iz powstajg one obok nekropolii, gdyz ludzie nie
opuszczajg miejsca pochdwku przodkow. W przypadku bytego cmentarza ewangelickie-
go sytuacja wyglada dziwnie: przodkowie zostali zabrani, szczatki wywieziono, pozosta-
ty Swiadectwa architektoniczne, tkanka, ktéra jest materialnym dziedzictwem gospoda-
rzy. To bylo niezwykte, bardzo poruszajace doswiadczenie. Zamiana funkcji tego miejsca
na park nie pozostaje bez znaczenia. Widziatem dzieciaki catujace sie rankiem na tawce,
ludzi, ktérzy przyszli tutaj odpoczad. Swiadkami tych wszystkich codziennych zdarzer sq
stojace od kilkuset lat kaplice. Duchy tego miejsca przygladajg sie nam. Pomyslatem, ze
jest to sytuacja wyjatkowa i ze chce zmierzyc sie wiasnie z tg przestrzenia.

- Powstat ,,Dom niczyj”. Miejsce, ktore kazdy moze zagospodarowac: gdzie zakochani moga
przysigsc, a dzieci bawic sie w dom?

- ... przez swoj ksztaft, obiekt, ktory stworzytem nawigzuje do bryly domu, ale dach nie zamy-
ka przestrzeni. Skosna podioga, sciany, ktére nie do konca sq scianami... ,Dom niczyj”
moze budzi¢ refleksje na temat tego miejsca i jego historii.

- Przypadkowy przechodzien, bez rozmowy z Panem, wykfadu o konstrukgji obiektu nawigzu-
jacej do linii taczacych otwory w ciele ludzkim, bez znajomosci historii sztuki i teo-
rii architektonicznych wedle ktorych piekno architektury i piekno obiektu moze
wywodzic¢ sie z proporgji ciala cztowieka... taki odbiorca nie ma szans na podobne
skojarzenie. Zamiast nawigzac dialog z przesztoscia, bedzie myslat czemu i komu ma
stuzy¢ tak dziwaczna konstrukcja. Nie przeszkadza to Panu?

- Kazdy obiekt w przestrzeni publicznej ma wiele poziomow interpretacji. Podobnie jak w przy-
padku $wiadkéw zdarzenia ulicznego: jest kilku swiadkéw i kazdy pamieta co$ inne-
go. Kazdy cztowiek jest inny, w danym momencie jest w innym stanie ducha, wiec sitg
rzeczy napotkany obiekt wywotuje w nim inng emocje. Artysci zwykle staraja sie swoje
prace nazwac intelektualnie, zwerbalizowac, pokazac kontekst historyczny, do ktérego
nawigzuja, bo to ulatwia przesledzenie ich sposobu myslenia. Zwykly cztowiek, obcujgc
z obiektami w przestrzeni publicznej, nie ma potrzeby zagtebiania sie w takie historie.
Albo to na niego dziata, albo nie. Obiekty wywoluja okreslone emocje, nie zastanawiamy
sie nawet: ,dlaczego”.

- Ale przeciez Pana obiekty nie sq tylko znakami, ktore majg wywolywac okreslone emocje. Zwy-
kle otwieraja one mozliwosci nowego zastosowania, nowych funkcji.
- Rzeczywiscie, wigekszos¢ moich obiektow i rzezb ma mozliwos¢ wchodzenia w interakcje.

- To jest wiasnie przysziosc obiektow w przestrzeni publicznej?

- Na pewno skonczyla si¢ era pomnikéw - symboli, stawiania czegos, co stoi | zwraca uwa-
ge samo na siebie. Kiedys wystarczyto odlac jakikolwiek obiekt w brazie, aby stat sie
on dziefem sztuki. Dzi$ trzeba znaleZz¢ uzasadnienie dla uzycia takiego a nie innego
materiatu. Dlaczego jelonek musi by¢ z brazu, a nie na przyktad z materiatu, ktéry sie
biodegraduje? ... Pewnie, ze pomniki-symbole bedg powstawaly, bo istniejg cele poli-
tyczne, rézne poziomy $wiadomosci fundatoréw. Ale na Swiecie od tego sie odchodzi,
podobnie jak od meblowania parkow obcymi rzezbami, ktére sie przywozi i po prostu
ustawia. Po angielsku méwi sie: ,site specific” - o obiektach specyficznie dostosowa-
nych do miejsca, wchodzgcych z nim w pewien dialog.

- Uwaza Pan, ze nasze spofeczenstwo jest przygotowane na odbior tego typu obiektéw? Nie
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boi sie Pan, ze obiekty-znaki stanq sie obiektami-odbiornikami agresji przechod-
niow?

- To powazny problem. Ostatnio przeczytatem informacje, ze rodzice $rednio spedzajg ze swo-

imi dzie¢mi 15 minut dziennie. Dziecko spedza czas z telewizorem, komputerem i in-
nymi komunikatorami. Tak naprawde nie wiemy, jakie skutki ma to zjawisko. Jestesmy
w procesie ogromnej zmiany technologicznej, jezeli chodzi o komunikowanie sie. Ner-
wicowe zachowania musza byc gdzies kanalizowane. tawki, kosz na $mieci, rzezba,
obiekt stajg sie czyms, co odprowadza ztg energie... Nie wiem, czy jestesmy gotowi na
takie zagospodarowanie przestrzeni publicznej, ktore ja proponuje. To pytanie do so-
cjologow.

- Odnosze wrazenie, ze Pana projekty majg byc wlasnie takim kokonem bezpieczenstwa dla

przechodniow: gdzie cztowiek cho¢ na chwile moze sie schronic, odgrodzi¢ od
tego, co zostaje na zewngtrz. Ale obiekt po pewnym czasie zaczyna zyc swoim
zyciem, ulega procesom niszczycielskim, ktorych nie sposéb zatrzymac. Co wtedy?
Nadal jest elementem dialogu pomiedzy autorem a odbiorcg?

- Procesy s3 zapisem $wiadomosci spotecznej. lezeli nie zmieniajg w sposob drastyczny obiek-

tu, s3 jego czescig. Jezeli jednak akty wandalizmu, skoro takie sie pojawiajg, pojda tak
daleko, ze obiekt bedzie znaczyt zupelnie cos innego, to jest granica, ktérej przekroczyc
nie mozna. Wtedy lepiej taki zdewastowany obiekt... rozebrac. Obiekty artystyczne,
w tym architektoniczne, oddzialywujq intuicyjnie na odbiorce. Energia, ktérg autor za-
inwestuje w obiekt, pozostaje. Badania socjologiczne wskazujg, jak wazne jest obcowanie
w przestrzeni z obiektami — krétko mowigc — przyjaznymi. Nieprzypadkowo socjologowie
wskazujg, ze ludzie wychowani w blokowiskach majg inng wrazliwos< | wyobraznie niz oso-
by obcujgce z przyroda.

- Ale jak poprawiac zastang rzeczywistosc urbanistyczng i architektoniczng? W Jeleniej Gorze

dyskutowano ostatnio o wprowadzaniu w przestrzen tzw. dominant.

- Jestem przeciw. Juz w samym sfowie, ze co$ dominuje nad innymi budynkami, jest co$ niedo-

brego. W Warszawie kiedys postawiono Patac Kultury. Teraz budujg nowoczesne wie-
zowce. To niepotrzebne dominanty. Prosze zwrdci¢ uwage, jak harmonijnie zbudowane
sq np. wioski na Podlasiu, czy mazurskie i niemieckie miasteczka. Obiekty musza miec
ludzkg skale, architektura nie moze przyttaczac cztowieka.

- Ale slad, znak, dla przyszlych pokolen... to nie ma znaczenia? W Jeleniej Gorze dyskutuje sie

o pomnikach, ktore maja byc atrakcjq turystyczna, pomostem pomiedzy przeszfo-
scig a przysztymi pokoleniami.

- Obserwujac miasta, uwazam, ze lepiej nie budowac¢ wcale niz budowac zle. tatwo zrobic

falszywy ruch, a potem nie tak fatwo obiekt rozebraé. Pochodze z miasteczka, gdzie
postawiono pomnik papieza, ktéry uwlacza godnosci Jana Pawta Il. Pomnik kosztowat
400 tys z1, jest brzydki i ma same negatywne cechy. Jezeli byta taka potrzeba, nalezato
ogtosi¢ konkurs, a nie kupowaé pomnik w fabryce posagéw papieza pod Krakowem.

- Jest Pan przekonany o tym, ze jestesmy swiadkami zmiany w mysleniu o przestrzeni publicznej

i 0 pieknie zawartym w tkance miejskiej?

- Taki jest kierunek, ale to bardzo trudne, poniewaz wszelkie decyzje dotyczace przestrzeni pu-

blicznej sg decyzjami politycznymi. Kiedy realizowatem duzy projekt w Niemczech (tzw.
Lucho ziemi”), gospodarze miejsca powolali 15-0sobowe miedzynarodowe kuratorium,
ktére dokonato wyboru projektu. Uznali, ze sami nie orientujg sie na tyle, aby decydo-
wac. Po wyborze projektu kuratorium rozjechalo sie po $wiecie, autor - czyli ja — nego-
cjowatem szczegoly juz z gospodarzami. Nie moze byc sytuacji takiej, ze to burmistrz
czy przewodniczgcy rady miasta kieruje sie¢ swoim gustem i sam wybiera, ktéry pomnik
papieza jest lepszy. To skandal. Przestrzen publiczna jest wspdlng wiasnoscig. To jest




nasz wspolny dom. Decyzje muszg by¢ podejmowane przez osoby, ktére sa do tego
przygotowane, akceptacja spoteczna musi byc¢ w jakis sposob uzyskana. |

- Pana utopijne, konceptualne projekty mieszczg sie w tym dialogu autora z miejscem, kontek-
stem historycznym i odbiorcg?

- Jestem chyba pierwsza w Polsce osobg, ktdra robi konceptualne projekty architektoniczne.
Uzywam wtedy poszerzonej przestrzeni publicznej. Tg przestrzenia jest internet czy sze- j
roko pojete media. I}

- Przykfadem moze byc projekt przygotowany do Wenegji — zielone tunele komunikacyjne w Warszawie.

- Projekt wywolat ogromna dyskusje: byly nerwy, ztos¢, warszawscy urbanisci poczuli sie dotknieci, ze
wytyka im sie bledy w rozwigzaniach komunikacyjnych. a przeciez te tunele nie sg odpowie-
dzig - tylko pytaniem. Dlaczego pod Marszatkowska nie ma tunelu dla samochoddw? Moze
zamiast dominanty - kolejnego wiezowca - nalezatoby zbudowac tunel?

- Utopia, ale poruszajgca tu i teraz. Nawigzujac do tu i teraz Jeleniej Gory, co Pan chciatby zmienic?

- Rozebrano cze¢s¢ starej tkanki architektonicznej, pojawily sie nowe budynki. Trzeba pielegno
wac 1o, co sie¢ ma. Stara czesc¢ Jeleniej Gory jest po prostu piekna. Ostroznie z dominan-
tami. Jedyne co bym poprawil, to ograniczenie ruchu samochodowego.

Model obiektu, fot. J. Kozakiewicz
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Robert Kusmirowski (ur. 1973r) - performer, autor
instalacji, obiektow, fotografii, rysunkéw. W latach
1998-2003 studiowal na Wydziale Artystyznym In-
stytutu Sztuk Pigknych na Uniwersytecie Marii Cu-
rie-Skiodowskiej w Lublinie, gdzie uzyskal dyplom
w pracowni rzezby prof. Slawomira Andrzeja Mie-
leszki. W roku akademickim 2002-2003 przebywat
na stypendium w Pracowni Metalu i Modelowa-
nia na Uniwersytecie Rennes 2, Beaux-Arts Rennes.
Zwigzany z Fundacjy Galerii Foksal. Mieszka i pra-
cuje w Lublinie. Laureat Paszportu Polityki (2005r.).
Jego tworczosé najczesciej odnosi sie do historii, kto-
ra jest punktem wyjscia do przeksztalcen czasu i prze-
strzeni. Artysta poprzez niezwykle precyzyjne i staran-
ne odtwarzanie, falsyfikowanie obiektéw, manipuluje
pojeciem oryginatu i kopii, przesziosdi i terazniejszosci.
Wazniejsze realizacje: ,Double V" (2003r.),
»Fontanna” (2003r.), ,D.O.M.” (2003-2004r.),
~Balkon" (2004r.), ,, Emitime” (2005r.), ,The or-
naments of anatomy” (2005-2006r.), ,Kanat"
(2006r.), ,Masyw kolekcjonerski. Ze zbiorow R.
Kusmirowskiego i rodziny Sosenkow" (2009r.),
«Waggon"” - Die Kunst ist Super w Berlinie(2009r.),
«Bunkier”, Barbican Centre w Londynie (2009r.).

Pamigc jako narzedzie kreacji

[Tekst Andrzeja Wieckowskiego wygloszony w jeleniogorskim BWA, na spotkaniu pt. “Na chwile
przed..."” z udziatem Roberta Kusmirowskiego/

Moje uwagi nie s3g esejem na temat tworczosci Roberta Kusmirowskiego. Chodzi ra-
czej i zaledwie o uporzadkowanie pojec, zeby odbierac jego sztuke. Jest to zatem
raczej wstep do odbioru, na chwile przed jej przyjmowaniem, ale tez jest to ,Na chwile
przed...” w ogdle, ,na chwile przed...” zawsze | w kazdej sytuacji, bo o to tez cho-
dzi w sztuce Kusmirowskiego, zeby zdyskredytowad pewnego rodzaju bezrefleksyjnos,
zeby wycwiczy¢ podejrzliwos¢ oka w dostownym sensie tego stowa.

Stoje bowiem tu oto, skazany na teraZniejszos¢, ale to, co widze, co postrzegam
piecioma zmystami, jest przesztosciag mojego swiata. Fizycznosé, domena po-
strzegania zewnetrznego, jest zmagazynowang przeszfoscia poznajacego |3
istnienia. Poznajac elementarne czastki materii, ich molekularne powigzania,
polimery, biologiczne organizmy — poznaje swoich antenatow. Nauki przyrod-
nicze sg zatem naukami historycznymi. Materia jest swoja wfasna pamiecia,
zapisem swojej przeszfosci — i niczym wiecej, i niczym mniej.

Kazda rzecz jest zapisem, kodem, szyfrem, ktérej dzieje sie krzywda nierozpoznania, wpisania
w waski krag unarzedziowienia, zaslaniajgcego jg przyzwyczajenia itd. To jest naj-
ogolniejszy teren dzialalnosci Kusmirowskiego. Rzecz ma zapisy kulturowe zapisane
na zapisach naturalnych, nieraz one sie mieszajg, nieraz nie, powstajg zawsze z tego
nieprawdopodobne wrecz palimpsesty, ktorych warstwy grajg ze sobg w rézne har-
monie. One czekajg na brzmienie zrozumienia, gtuche i opuszczone. Zapis kulturo-
wy to jest oczywiscie wielka réznica, ale nie zmienia to paradygmatu nieodczytania,
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w ktérym funkcjonujg zastoniete rzeczy.

Jak rzecz pojme, od zrecznego pojecia dlonig po genezis, po metafizyczny substrat, po pojecie
jej istoty, pierwszej zasady itd., itp. zalezy od sprawnosci mojej pamieci, w ktorej funk-
cjonujg przyswojone przeze mnie zbiory i systemy nauk przyrodniczych i humanistycz-
nych, kultura i cywilizacja, ideologie i religie. Kazda rzecz, takze najmniejsza, otwarta
jest zatem na narracje o Wiecznosci, kazda rzecz czeka na to, ze stanie sie wszystkim
w swoich nieograniczonych zwigzkach i pokrewienstwach, ze stanie sie niekonczaca sie
opowiescig o Wszechswiecie, o tym wie Kusmirowski.

Pokazac rzecz to sobie jg przypomnieé. Im bardziej znam jej historie, tym bardziej jg pokazuje.
Jesli pokazuje jq obficie, glebiej ja pamietam. Wtedy staje sie ona przedmiotem nieocze-
kiwanych doznan dla innych. Mozna te doznania ksztaltowaé, modelowa¢, ukierunko-
wywacd. Wie o tym Kusmirowski.

Czy tak doznajac rzeczy, odkrywajac je w pamieci, uczestnicze w sztuce? Tez, bo to jest tez para-
dygmat sztuki. Ale 6w proces jest bardziej ogélny, bardziej pierwotny. Jest arche pozna-
nia w ogole. Jest tez elementarnie religijny, poza jakakolwiek doktryna wiary, poza wiara
nawet. To sq warunki pierwszej umowy zycia.

A wigc skazany na terazniejszos$¢, a obserwujacy przeszio$c, troskam sie o przyszloéé, bo jakos wiem
bez przerwy, ze moge przesta¢ by¢. Caty byt wie, ze moze przesta¢ by¢ twierdzi Martin
Heidegger i troska sie o przysztos¢. Przed oczami mam zmagazynowang przesztosé, wiec
jak mam sie troskac o przyszfosc? Maksyma, ze historia jest nauczycielka zycia, jest praw-
dziwa jako przydatne doswiadczenie, ale nie tylko nie wyczerpuje wszystkiego, ale wrecz
jest naiwnie $mieszna, ciggle nie moge przeciez przysztosci przewidzieé, ciggle nie moge
sie skutecznie w przysztos¢ przediuzy¢. Co umyka mojej zewnetrznej uwadze? Trudne do
odczytania doswiadczenie wewnetrzne. Niejasne przeczucia.

Widzg i opisujg, bo pamigtam, albo: pamigtam, wiec widze i opisuje (bo tesknie po tobie), a przy-
sztosci nie pamietam. Pamietam tylko i zawsze antenatow. a zatem, nie tylko poprzez
analogie: moze ktos mnie pamieta? Moze niejasne przeczucia wskazujg wiasnie na
fizycznosc tych istnien, ktére mnie zawieraja w sobie? Ekosystemy, gwiazdy, gwiazdo-
zbiory? Anioly, Cherubiny, Swieci, Bog.

Moze moja przyszios¢ jest teraz pamietang przeszioscia, moze moja przysztoscia jest ich teraz.
o niejasnych przeczuciach wiele wie Kusmirowski, kiedy gromadzi przedmioty w ko-
smologiczne ,{ze-systemy”, albo skromniej, gdy te systemy, nisze rzeczywistosci, boczne
zakamarki Swiata przeblyskujg kosmologicznie.

Swiat ujawnia przede mna swoj sens i znaczenie w przemijaniu; sens i znaczenie dopiero
W przemijaniu si¢ ujawniajg. Byt nie jest piekny ani madry, ani tragiczny, ani peten tre-
sci, gdy trwa, lecz dopiero tam, gdzie jak powiadajq filozofowie graniczy z niebytem,
na ostatecznym krarncu, gdzie pozostaje juz tylko rzut oka wstecz i przypomnienie. Oto
zadziwiajgca zdrowy rozsadek perspektywa pamieci, ktéra miniony czas czyni realnym,
a biezacy pozbawia znaczenia: mamy w sobie poczucie istnienia dwéch czaséw, zupet-
nie rownolegle do siebie plynacych i dziejacych sie, choé wartosciowo réznych: prze-
sztego, ktory bogatym strumieniem toczy sie przez mysli i jest najbardziej rzeczywisty,
i terazniejszego, ktéry nie ma zadnego znaczenia.

Pamigé jest probierzem prawdziwosci i tworzy wrecz ontologiczne podstawy istnienia. Dopiero
w refleksji odzwierciedlenia i tylko poprzez nig istnienie nabiera znaczen, na przykiad
cech piekna albo tragizmu, a to, co zmystowe, dopiero przez uswiadomione zanikanie
i tylko pod naporem mijajacej chwili rozjarza sig petnym blaskiem senséw. Inaczej mé-
wigc, nagi byt ludzki ograniczony do terazniejszosci, ktéry jest zawsze terazniejszoscig
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momentu znikajacego razem z bytem, jest w swojej bezposredniosci - tak, jak sie dzieje
- nie do uchwycenia. W naturze $wiadomosci i ludzkiego myslenia nie ma zadnej moz-
liwosci towarzyszenia biegnacej chwili teraz. Umyst ludzki nie potrafi schwytac zycia na
goracej chwili stawania sig. Cale zatem zycie swiadome jest nieprzerwanym procesem
przypominania. Samo przypominanie z kolei to nic innego, jak proces uduchowienia,
asymilacji tego, co zmystowe, zewnetrznie samodzielne, od nas niezalezne. Opowiada-
Jac wydarzenia opowiadamy réwnolegle éw proces asymilacji, swego rodzaju trawienia
duchowego doznan zmystowych. | dobrze, ze jeste$my szczegbtowi. Kuémirowski duzo
wie o szczegotowosci. Mimo rozmachu nagromadzonych szczegbtéw w zaaranzowa-
nych zakamarkach rzeczywistosci kazdy taki szczegét jest opatrzony kontekstem pamie-
cl, takze spotegowanej poprzez konotacje wrazenia, jakie na wspominajacym wywarl
i jakie znaczenie mial dla wspominajacego.

Zwrotnice losu kryja sie bowiem w najmniejszym drobiazgu i by¢ moze drgnienie powieki i poru-
szenie reki kierujg zycie w nieprzewidzianym, tajemniczym i bolesnym kierunku, w $lepy
korytarz labiryntu, ktéry jest bladzacq egzystencja, ale jednoczesnie wzorem do roz-
wiktania: bytem z migsa, krwi i kosci oraz - jednoczesnie — wyzwaniem, by uczyni¢ go
stowem wecielonym, by go uduchowic.

W wielkim i ciemnym sSwiecie pokladéw pamigci $wiatlo $wiadomosci porusza sie powo-
li, zatrzymuje na detalach, co stylistycznie ma tez swéj odpowiednik w zaskakujacym
zestawieniu stow i wzburzeniu skfadni, w znaczeniu metafory poetyckiej, budujace;
nowy sens miedzy stowami, lecz takze w prostym zaskoczeniu porzadkiem, kolejnoscia
ukazywania przedmiotéw, na ktére pada reflektor wspomnienia. Ze jestem, to zupetnie
co innego, niz zyje i jestem, czasem przeciez jest sie jako slad, jako ksztatt odcisniety
w powietrzu, jako wspomnienie czegos, co kiedy$ bylo, zachowane w pamieci innych
wraz ze zdarzeniami, ktérych byli $wiadkami, tak diugo obecne, jak dtugo zy¢ bedzie
ich pamigc. W Szekspirowskiej komedii ,Stracone zachody mitosne” uczony cyzelator
stéw, Holofernes, powiada o sobie: ,Dar to jest, kt6ry posiadam, prosty, prosty! Umyst
blazensko dziwaczny, peten form, postaci, ksztattow, przedmiotéw, idei, zjawisk, pod-
niet, przemian. Poczete one zostajg w macicy pamieci, zywione w matczynym tonie pia
mater, zrodzone za$ dzieki pobudzajacej dojrzewanie okazji”. Szekspir daje tu brutalnie
prosty i genialny opis zycia duchowego artysty.

»Przypominam sobie” jest bowiem przede wszystkim warunkiem nieodzownym twérczosci artystycz-
nej, w ktérej tak zwana prawdziwo$¢ polega nie na rzetelnym zdaniu relacji, to bowiem
powinno charakteryzowac protokot, lecz na kreadji, stworzeniu, powotaniu do zycia, jakkol-
wiek musi sig to wydac paradoksalne i niemozliwe. Jedynym obszarem, na ktérym ta wysoce
podejrzana, ale pigkna, czynnosc stwarzania moze sie odbywat (Kuémirowski nazywa ja fat-
szowaniem), jest pamig¢. Skojarzenie z cylindrem iluzjonisty, ktéry wydobywa z niego kroliki,
jest oczywiscie okropne, ale mimo wszystko mutatis mutandis trafne. Nie wystarczy bowiem,
o czym wie kazdy artysta, opowiedziec, jak bylo. Trzeba od poczatku do korica wszystko ,na
nowo" wymysli¢, zeby odpowiadato , prawdzie”. Zdarza sie to rzadko i tylko artystom. Tym,
ktérzy pieczolowicie postuguja sie pamigcig jako systemem znakéw i ktérzy nie tyle odtwa-
rzajq z pamigd, ile z pamieci kreuja. Dzieje sie tak, bo tylko we wspomnieniu przezycie sie
uogdlnia i staje si¢ komunikowalne. To wiasnie ta komunikowalno$¢ jest tym czarodziejskim,
eucharystycznym zaczynem kreujacym. Bezposredniego przezycia nie mozna przekazac, ale
przypomnienie jako obiekt ducha moze stac sie obiektem dla innych. Wspomnienie staje sie
obiektem ducha nie poprzez zdanie sprawozdania, lecz poprzez uczynienie sprawozdania
elementem historii, losem. Tutaj jest luka.

Pamig¢ kreacyjna wydobywa nie tylko poszczegdine zdarzenia pierwszego planu, ale wydobywa
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calo$¢ minionego swiata z jego ciezka gtebig i nasyceniem. Odwotuje sie nie do ode-
rwanych faktéw, lecz do ontologicznej podstawy, macicy stwarzajgcej, kolyski istnienia,
pierwszego swiatfa. Pamiec kreacyjna usiluje przypomniec sobie (i troche jg pamieta)
gramatyke jezyka, w ktorym powiedziano: niech sie stanie. Usifuje przypomniec sobie
gramatyke istnienia. Oczywiscie nikt, poza Bogiem, nie umie nig si¢ postugiwaé, moze
jednak sobie przypomniec jej Slady w gramatyce pamieci.

Dopiero we wspomnieniu indywidualne zycie przeksztalca sie w los i nie tracgc osobo-
wej indywidualnosci, nabiera znaczenia ogoélnego, archetypicznego, w réznym czasie
I w réznych miejscach i ciggle w nowych wariantach wiecznie powtarzanej figury zycia
ludzkiego. Los jest wspomnieniem zycia, jego sublimacja w $wiadectwo i komunikat
kulturowy, swego rodzaju zniesieniem precedensu indywidualnego; wazne jest jednak,
ze tylko poprzez precedens osobowego zycia moze by¢ ukazany

Indywidualne zycie zatem, jako nieustanny proces przypominania i uduchowienia, jest nieprze-
rwanym procesem znoszenia granicy miedzy nim a zyciem innych ludzi, a co za tym
idzie swego osobniczego istnienia i swojej osobowosci, Tu tez sie kryje tajemnica praw-
dziwosci w sztuce. Przypomnienie sobie az do ozywienia, az do autonomii wywotanego
z pamigci adresata, az do zatracenia, znikniecia nadawcy. Petna kreacja i petna auto-
nomia wigzac by sie musiala ze sSmiercig narratora. Byloby to ostatnie wspomnienie,
ostatni komunikat, a zarazem punkt zerowy kreacji, w ktérym cienie z Hadesu pamie-
cl przebylyby odwrotnym kursem Styks, mijajac na jego srodku autora. Na przyklad
Roberta Kusmirowskiego. Chciatem tez powiedziec, ze nie ma dla mnie réznicy miedzy
rzeczywistoscig a hiperrzeczywistoscig. W rzeczywistosci jak chciat Baudrillard znaki co$
skrywajg, w hiperrzeczywistosci natomiast znaki skrywaja, ze nic nie istnieje. Hiper-
rzeczywistosc to nadal poczciwa rzeczywistosc. Symulakry jako ostatnia faza istnienia
znakow, ktare catkowicie odrzucily jakiekolwiek referencje, to nie tylko historia stara jak

swiat, ale pewna zasada ontologiczna semiozy.
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Epitafium na Kosciele taski p.w. Podwyzszenia Krzyza Swietego, fot. P Machlajewski

35




W TYM BUDYNKU W DNIU 26 IX 12286 .
Z RAMIENIA ZWIAZKU RZEMIOSLA POLSKIEGO
ZEMIESLNICZA NA 1

POWOLANO IZBE R
VIIASTA JELENIA

SRS - -

ENIA ODDZIALU ZRP

W 60 ROCZNICE ZALL
WLADZE MIASTA | ZALOZYCIELE







SLOWNIK
SYTUACI
NR 2

T TR TIRRY & 7% TIPS & AS5HED b TRV SN TN G F e Sal SO M TR STVIR. (W  ETe WAPWY R







GRZEGORZ
KLAMAN

T L WL ———— Y —— Ty — - -

styczerh 2008




Grzegorz Klaman

Ur. w 1959r. w Nowym Targu. W 1985r. ukoriczyl Wydziat Rzezby Wyzsze| Szkoly Sztuk Plastycz-
nych (dzis ASP) w Gdansku, jest profesorem na swojej macierzystej uczelni. W ramach
dziatalnosci artystyczne) i spolecznej Klaman juz od czaséw studenckich zajmuje sie pro-
wadzeniem niezaleznych galerii. Walczy o prawo do ich istnienia na terenie Gdanska
(galeria taznia zostala przejeta przez miasto, galeria Wyspa zostata zamknieta), od kilku
lat na terenie bylej Stoczni Gdanskiej wspoltworzy Instytut Sztuki Wyspa, prowadzi tez
Maodelarnie. Jest jednym z pomystodawcéw Otwartego Atelier oraz Fundacji Wyspa Pro-
gress.

Klaman tworzy sztuke krytyczng wobec rzeczywistodci, czesto wywotujgcg oburzenie i skandal.

Mieso i ,metafizyka miesa” (pojecie Jolanty Brach — Czainy) to temat popularny w sztuce lat dzie-
wiecdziesigtych, do ktérego odwolywat sie Klaman w swoich pracach juz na przelomie
lat osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych. Pracowat wéwczas przy uzyciu materii orga-
nicznej (np. ,,Ogrod rozkoszy ziemskich” z 1992r. — instalacja zlozona z krowich théw,
butli i palnikéw gazowych).

Ciato jako medium, nosnik znaczen, jezyk komunikacji — te i wiele innych aspektéw ciala porusza
Klaman w serii prac, do ktorych uzyl preparatow ludzkiego organizmu. W instalacjach:
+Emblematy” (1993r), ,Katabazis” (1993r.), ,Anatrophy” (1999r., w tej pracy nie uzyl
preparatow, lecz ich niezwykle realistyczne fotografie) artysta postuzyt sie organami,
ktére sa nosnikami konkretnych znaczen: moézgiem (osrodek mysli i uczuc), okiem,
uchem, jezykiem i dionig (narzedzia sfuzgce do komunikacji). Klaman postawit sobie za
cel stworzenie zupetnie nowej sytuacji, w ktérej stawia odbiorce przenoszac cialo z dys-
kursu medycznego, ktéry akceptujemy, w dyskurs artystyczny, ktéry wzbudza oburze-
nie a nawet wstret. Artysta pokazuje cialo otwarte, pokawatkowane, jest to sprzeczne
z kulturg ciata pigknego, gladkiego i wymodelowanego.

Tradycja zwigzku nauki i sztuki — Klaman przypomina historie tzw. teatréw anatomicznych oraz
dziatalnos¢ renesansowych mistrzow, zastanawia sie nad przyszioscig ciata - jak daleko
posunie sie biotechnologia, czy zmieni nasze ciala i jaki bedzie udziat artystow w tej
rzeczywistosci?

Inspiracje dziefami Michela Foucault — Klaman odwoluje si¢ do pojecia ,anatomii politycznej cia-
fa” (jest to rownoczesnie tytuf akcji ulotkowej przeprowadzonej przez niego w Berlinie
w roku 1995), do relacji wladza — wiedza ~ ciato (jako podmiot). Bazujac na mysli Fo-
ucault Klaman zwraca uwage, jak my, nasze cialo, jest ksztaltowane przez rézne insty-
tucje, jakim procesom jest poddawane.

Solidarnos¢, konstrukcja i dekonstrukcja — kolejnym watkiem podejmowanym przez Klamana jest
tozsamosc i problem identyfikacji narodowej, pamieci historycznej. Prace ,Solidnos¢”
(2004r.) oraz ,lzba pamieci Lecha Walesy” (2005r.) dotycza mitu Solidarnosci, ktéry
artysta dekonstruuje, przypomina o skutkach przemian z lat osiemdziesigtych, zaréwno
tych pozytywnych, jak i negatywnych. Klaman jest autorem monumentalnej , Bramy
Solidarnosci” (2000r.) - obiektéw stworzonych na wystawe ,,Drogi do wolnosci”, ktéra
powstata na terenie dawnej Stoczni Gdanskiej.

Projekt ,,Poland” - porusza problem pamieci historyczno — narodowej. Klaman wyprodukowat
nowg wersje flagi polskiej (,Flaga dla Ill RP“, 2001r.), do ktérej doszyt (w réznym ukia-
dzie) pas w czarnym kolorze. Artysta podczas tej rewizji historii zwraca uwage na fakt,
ze w $wiadomosci spotecznej dominuje jasna strona myslenia o historii Polski, wypiera-
ne s wydarzenia wstydliwe. Klaman poprzez zmiane symboliki flagi narodowej sygna-
lizuje, ze powinnismy akceptowac, pamietac i uczyc sie na swoich biedach.




Artysta przeksztalcit takze flage Unii Europejskiej.

Narzedzia artysty: Klaman wobec swojej tworczosci postuguje sie terminem rzezba spoleczna
propagowanym przez Josepha Beuysa, pojecie odnosi sie do dzialan artysty w obrebie
przestrzeni publicznej, w ktérej ma swoj udziat spoteczenstwo. Rzezba powstaje przy
uzyciu ,materii spotecznej”, z ktérg integralnie zwigzane sg czas i przestrzen. Oprac.
Paulina Kempisty

Emblematy 1993, fot. J. Bartolowicz

— e ——

Flaga dla Il RP 2002, fot M. Jabloriski
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Zbigniew Libera (ur. 1959r.) - autor obiektow,
instalacji, filmow wideo, wideoinstalacji, fo-
tografii oraz dzialan multimedialnych. Artysta
uznawany za prekursora polskiej sztuki kry-
tycznej. Libera w swojej tworczosci artystycz-
nej analizuje i krytykuje przyjete konwencje,
kulture masowg, tradycyjne modele wycho-
wania. Porusza kwestie zwigzane z pamie-
cig wizualng. Zbigniew Libera studiowal na
Wydziale Pedagogiki Uniwersytetu Mikota-
ja Kopernika w Toruniu, studia przerwal po
roku i zwigzal si¢ ze srodowiskiem tédzkie-
go ,Strychu” oraz z Solidarnoscig. W sierpniu
1982r. zostal aresztowany przez Sluzbe Bez-
pieczenstwa i oskarzony o drukowanie prasy
podziemnej, przesiedzial w wigzieniu pétto-
ra roku. Po wyjsciu (amnestia) podjal wspot-
prace z tédzka Kulturg Zrzuty, wspoéttworzyt
czasopismo ,Tango". Duzy wplyw na rozwdj
jezyka artystycznego Zbigniewa Libery mie-
li Zofia Kulik (dla ktérej w latach osiemdzie-
sigtych pracowal jako model), Jan Swidzin-
ski, Anastazy Wisniewski oraz Andrzej Par-
tum. Od 2006r. Libera prowadzi nomadycz-
ny tryb zycia. Wspélpracuje z Galerig Raster.

Wazniejsze realizacje: ,Obrzedy intym-
ne” (1984r.), ,Jak tresuje sie¢ dziewczyn-
ki” (1987r), ,Urzadzenia korekcyjne”
(1989r.), ,Lego. Obéz koncentracyjny”
(1996r.), ,Mistrzowie” (2003r), ,Pozy-
tywy” (2002-2003r.), ,Co robi {tacznicz-
ka?" (wraz z Darkiem Foksem, 2005r.),
«The Gay, Innocent and Heartless” (2008r.).

Andrzej Wieckowski, tekst wygloszony w jeleniogdrskim BWA podczas spotkania ze Zbignie-
wem Libera

Chciatem ograniczy¢ sie do zabawy w Auschwitz klockami Lego, zreszta w przekonaniu, ze to ogra-
niczenie jest pozorne, bo mowigc o tej pracy Libery, mozna moéwic tez o calej jego twor-
czosci. Czesto przy okazji tej pracy mowi sie, powtarza sie, oklepuje twierdzenie, ze Libera
zrywa w niej z podniostym i patetycznym stylem moéwienia o Auschwitz. W tym ujeciu
jakby celem Libery jest atak na pewien styl mowienia, atak na dyskurs, ktory obcigzony
jest dydaktyzmem, nauczaniem o Holokauscie. To nauczanie o Holokauscie zamkniete
jest w dyskursie ewangelizacyjnej czarnej nowiny. Dobra nowina kolportowana jest po to,
by wzmagata sie nadzieja, az do ostatecznego rozwigzania, Sadu Ostatecznego, Jingste
Gericht. Czarna Nowina Holokaustu jest kolportowana po to, by sie juz nigdy nie powté-
rzyla, by nigdy nie bylo takiego ostatecznego rozwigzania jak Endlosung der Judenfrage.
Zdaje sobie oczywiscie sprawe z niestosownosci tego zestawienia, ale rzecz jest wtasnie
o niestosownosci, o prowokacji, 0 przekraczaniu granic, o przekraczaniu tabu. Ewange-
lizacja czarnej nowiny stoi na niewzruszalnych filarach, ze co$ tak straszliwego nigdy sie




w historii ludzkosci nie wydarzyto, ze Holocaust ma catkowicie wyjatkowy wymiar; ze w
zwigzku z tym, jak powiedzial Adorno, pisanie poezji po Auschwitz jest barbarzynstwem,
ze Holocaust nie ma srodkéw wyrazu, ze nie mozna go przyblizy¢, ze jest niewyrazalny.

To jest bezdyskusyjna prawda. Nie rozmawiajcie — powiadam zawsze — z ludzmi, ktérzy za-
przeczajg zdaniu Adorna, omijajcie ich z daleka. Ale pamietajcie tez, ze Holokaust jest
tak samo niewyrazalny jak przedmiot piesni mistykéw (ach, i znowu jaka niestosow-
nosc), ktérzy wielostownie o tej niewyrazalnosci przez wieki zaswiadczajg. Piesni o Ho-
lokauscie — mowit Adorno — sg piesniami barbarzynskimi, bo swietokradczymi. Muszg
banalizowac¢ ogrom cierpienia, muszg banalizowa¢ ogrom zbrodni, bo cztowiek nie ma
— 2 definicji — takich narzedzi, by to wyrazic.

Wiec idzcie do pokolen i opowiedzcie im o tym. Opowiadajcie im o tym, co si¢ nie da wyrazic. | z

duzym prawdopodobienstwem mozna dzisiaj powiedziec, ze kolejne roczniki miodziezy

w Polsce oprécz Kinga i Harry'ego Pottera najlepiej znajg , literature obozowg"”, co przy

ogolnym, zastraszajgcym nieoczytaniu, jest zadziwiajace i jako$ wsciekle paradoksalnie
| pocieszajace (coz to za sarkazm kaze tu mowic o pocieszeniu), jesli sie przyjmie, ze naj-
wiekszym wydarzeniem minionego stulecia i wigcej — nowozytnosci sg obozy koncentra-
cyjne, a najwigksza literaturg XX wieku proza Tadeusza Borowskiego i, Inny swiat” Herlin-
ga-Grudzinskiego. a wiec te kolejne roczniki miodziezy to ludzie w wiekszosci straszliwie
nieoczytani, ale znaja najwieksze dziela. Tuz obok pop-kultury. To jest scisle zwigzane.
llustracja tego powiazania s klocki Lego Libery. To na marginesie, rzecz bowiem zasad-
nicza lezy gdzie indziej.

Przypomne jeszcze jedng szkolng lekture, tez powszechnie znang: ,,Medaliony” Zofii Natkowskiej. Pamie-
tamy, jak ona tam zagaduje smier¢, jak niestosownie psychologizuje wobec trupa chiopca
przemystowo zabitego. Natkowska zachowuje sie jak pisarka, wyrafinowana humanistka
sprzed epoki piecow. Jg i jej podobnych miat na mysli Adorno, to poetyccy barbarzyricy
z obrzydliwie niestosowna patetyczng estetyzacjq. Jesli Borowski jest wielki, a tak wiasnie sa-
dze, to dlatego, ze udomowit Auschwitz, pokazat przystosowanie do obozu zagtady, w kto-
rym $mier¢ jest powszednia i banalna. Dopiero taka perspektywa jest wstrzgsajaca, dopiero
taka perspektywa przybliza to niewyrazalne. Pomyslcie, jakie to trudne.

Taka perspektywa przybliza do tego, co najistotniejsze. Dopiero takie sceny, jak zaganianie przez
Kanade, przez komando starych, w znaczeniu obytych z obozem wiezniéw rozbiega-
jacych sie w panice Zydéw z dopiero co przybylego transportu (esesmani s3 w tle, tez

| spanikowani i bezradni wobec popfochu), takie sceny jak kobiety jadgce na smier¢ obok

tlumu mezczyzn, ktéry najmniejszym nawet gestem nie reaguje na wolania 0 pomoc,

1 takie historie jak Julka Srebrnika z filmu ,Shoah” Lanzmanna, Julka Srebrnika, palacza

z Auschwitz, ktory spalif tez trupy swoich rodzicow — dopiero to przybliza. Dopiero to

przybliza. a pokazanie tego wymagato ogromnej odwagi i przekroczenia obowigzujgcego

| dyskursu, a takze najbardziej fundamentalnego tabu, przekonan o cztowieczenstwie.

I | Libera przybliza, tu si¢ wilasnie miesci, ale to nie jest kategoria prowokatoréw, bo w kategoriach
| prowokacji moga ujmowac Libere ludzie uwiezieni w dyskursie, niewolnicy poprawnosci,
a wiec ludzie slepi na zjawiska. Libera nie tyle zrywa z dyskursem, bo to przeciez i naj-
oczywisciej robi, co przybliza do zjawiska. Ale to zrywanie jest rzecz jasna przede wszyst-
kim nagtasniane przez krytyke, bo w kolportazu, w publicznej dystrybucji idei zaciera sie
réznica miedzy przyczyna a skutkiem, zywe zjawisko musi by¢ usmiercone, by mogto by¢
w ogole spotecznie zauwazone, wigc naglasnia sie gadzet, skamieling, mumie, wyrazenie,
styl, ktory jest zerwaniem ze stylem dotychczasowym, a nie to, co ma by¢ wyrazone, co
zywe i wymyka sie spod nazywania. Nagtasnia sie przekroczenie tabu, a nie przekracza-
jace przyblizenie do istoty rzeczy.
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fot. dzieki uprzejmosci Galeni Raster w Warszawie

Libera proponujac klocki lego odniesione do Auschwitz trywializuje na podobnej zasadzie jak

Borowski. Ale trywializujac trafia w sedno, ukazuje prostg jak patka strukture zta. Chcia-
tem powiedzied; prostg jak klocki Lego strukture zla. Pokazuje jego niezmierzong banal-
nosé i powszechnos¢, tatwosé — jak w klockach Lego — stosowania, fatwos¢ zabawy
w prawdziwe zlo, ktore przynosi prawdziwg Smierc | prawdziwe cierpienia. Banalnosc,
powszednio$¢ zla jest prawda ciagle nie do zniesienia, nie do uniesienia, prawda nie
poddajaca sie uwewnetrznieniu. Propozycja zabawy klockami Lego w Auschwitz za-
biera nam niewinnosc ofiar, co jest tematem, na ktory nie osmielitbym sie dyskutowac,
i zabiera niewinnosc swiadkom zbrodni, wszystko jedno czy bezposrednim, czy histo-
rycznym, do jakich ja sie zaliczam i o czym chetnie, cho¢ ponuro bym dyskutowat.
Swiadkom szlachetnie wspoétczujgcym i szlachetnie potepiajacym, ale zdystansowanym
i nie rozumiejgcym, ciagle nie rozumiejgcym, albo coraz mniej rozumiejagcym, ale za to
coraz szlachetniejszym w urzedowym obrzedzie nauczania o Holokauscie.




Rzecz jasna praca Libery, ta i wszystkie inne, oprécz wymiaru bezposredniego chwytania zjawiska
(i w tym miejscu jestem po Arystotelesowsku poczciwie staroswiecki), ma tez wymiar
ponowoczesny, pokazuje z czego sklada sie nasze widzenie, jakim mechanizmom wi-
dzenia poddana jest konstrukcja widzianego. To s bardzo ciekawe rozwazania, ale by¢
moze nazbyt obcigzone teoretyzowaniem, ktérego rozmowa w duzym gronie nie lubi,
albo teoretyzowaniem, ktérym zajma si¢ inni. Chciatfem zatem na koniec powtérzy¢,
podkreslic gléwna mysl mojej wypowiedzi, a mianowicie ze Libera wcale dla mnie nie
jest prowokacja, przeciwnie jest rzetelnie pozytywny (chociaz sam nazywa siebie bu-
rzycielem) i dla mnie jest kontynuacja Borowskiego w zmaganiu si¢ z niewyrazalnym.
Propozycja zabawy klockami Lego w Auschwitz ma co$ z rozbtysku rozumienia.
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Andrzej Wieckowski: ,The Gay, Innocent and Heartless”, tekst wygfoszony w jeleniogorskim
BWA podczas spotkania ze Zbigniewem Liberg.

Zapozyczenie jest pojeciem wspolczesnym. Jeszcze w XIX wieku postugiwanie sie watkami znanymi, fabu-
tami, gotowymi strukturami fgcznie ze sposobem ich przedstawienia, z narracjg, elementami ikonografii czy
muzyki bylo zjawiskiem powszechnym i niekojarzonym weale z plagiatowaniem. Bajki Jeana de la Fontaine‘a
nie 53 jego wynalazkiem, znane byly juz w starozytnosci. Uznanie i czlonkostwo w Akademii Francuskiej przy-
niosto mu ich propagowanie w okreslony sposéb. Dlatego znamy bajki la Fontaine'a. Ignacy Krasicki, ktory
je tlumaczyt z francuskiego, stawal
sie ich autorem. Méwimy o bajkach
Krasickiego. Byla to zwykla praktyka.
Wielki Szekspir czerpat pelnymi garscia-
mi z tworczosa innych pisarzy i nikomu
nie przychodzito do glowy nazwac
go plagiatorem, nie tylko dlatego, ze
to, co brat od innych, obdarzat niepo-
wtarzalng sygnaturg stylu, budowania
napie¢ dramaturgicznych itd. Nie byto
po prostu pojecia plagiatu we wsp6t-
czesnym sensie. Dzisiaj Szekspir, Molier,
la Fontaine, Krasicki, po prostu wszyscy
staneliby przed sadem i zostali skazani,
na wielkie grzywny, ale i na infamie.

Sztuka przednowoczesna zapefnio-
na byla mitami, snami powszechny-
mi, prefabrykatami réznego rodzaju
i materii réznej: kultura i wszystko,
co do tego kosmicznego wora da sie
wlozy¢, to byl jej material wspdlny,
materiat do uzycia. Uzycie cegly jako
materialu  budowlanego w  archi-
tekturze nie jest kradziezg praw au-
torskich $redniowiecznych wolno-
mularzy, budowniczych romarskich
kosciotow, rzymskich akweduktow,
patacu w Knossos, ogrodow Semi-
ramidy, muréw Troi i Jerycha, kogo
jeszcze mozna by uznac za autora
cegly? Gdzie szukac autora cegly?
Zadanie $mieszne i wszyscy to widzi-

my. Ale takze wolnomularzom budu-
jacym z cegiet ogromne jak wyznanie
wiary i delikatne jak rachunek sumienia katedry tez nie przysztoby do gtowy by¢ autorami. Budowniczymi byli,
kamieniarzami, petnymi indywidualnej inwencji, ktérg czgsto psotnie i przesmiewczo sig postugiwali poka-
zujac jezyk na wysokich zakamarkach kruzgankéw i poddaszy, ale nie autorami na mifos¢ Boskg! Autor
jest Jeden! | rzemie$Inik dopiero byt nim naprawde, jesli t¢ metafizyczng zasade uczynit zasadg swojego
dziatania, od planéw ogdlnych poczawszy, po rutynowa zrecznosé rak wykonywujacych kamienny detal.
Sredniowieczna katedra nie miata zadnego autora. Ona byla wiarg w Autora.

.Che. Nastepny kadr”, z cyklu ,Pozytywy", 2002-2003, dzieki uprzejmosci galerii Zacheta

Autor we wspolczesnym sensie to historyjka krétka jak mgnienie i pewnie nie dajaca sig przedtuzyc. Na-
zwijmy ja sztukq nowoczesng to tylko ona zwigzana jest z autorem. Ale ledwie jg romantyzm rozpoczat



indywidualnymi emocjami, to juz sie skonczyla niewiele p6zniej na Baudelairze, ktérego — powiedzmy
— Kwiaty zta” byly wprawdzie klasycznym dzielem autora wspétczesnego, dzietem ,ja indywidualnego”
burzacego indywidualng niezgodg, buntem osobniczym zastane standardy estetyczne, ale jego swiado-
mosc¢ teoretyczna (kiedy ciggle podkreslal, ze nie ma poetéw, tylko jest poezja) byta wiasnie poczatkiem
korica epoki autora. Zanim przebrzmialy oklaski i wywotywanie autora na scene (Autor! Autor!), zanim
autor przeciskajac si¢ przez wiwatujacy tlum zdazyl wejs¢ na scene, ogtoszono, ze GO NIE MA. Ze jest
tylko — co wie dobrze sztuka postnowoczesna system znakdw i teksty. Ze nie istnieje, jak mniema jesz-
cze wigkszos¢ ludzi, kosmos przedmiotéw, lecz istnieje tylko kosmos znakéw, semioza, o czym wie juz

— coraz wieksza mniejszos¢ wtajemniczonych, czyli pr-owcoéw rozne-
go autoramentu.

Sztuka postnowoczesna nie wymysla juz wiec wlasnego jezyka i stylu,
bo wie, ze to jest niemozliwe, ze wszystko juz zostato powiedziane,
ergo bawi sie cytatami. | juz jesteSmy przy trzecim terminie tytutu
naszego spotkania. o zapozyczeniu i micie juz wspominalismy. Cy-
tat natomiast (w porzadku, o ktérym staramy sie tutaj méwi¢) bytby
zapozyczeniem od autora. Nie zapozyczeniem materiatu od kultury,
czyli po prostu wzigciem materialu, lecz wzigciem materiatu, ktdry
jest czyjas wlasnoscia, ktéry do kogos nalezy. Wzieciem nie na wia-
snosc, tylko w cudzystéw, czyli swego rodzaju wydzierzawieniem.

Oczywiscie inteligentna publicznos¢ tego spotkania natychmiast ko-
jarzy autorskq sztuke nowoczesng z réwnoleglym historycznie kapi-
talizmem, a sztuke postnowoczesng z kryzysem kapitalizmu, z pietro-
wymi opcjami na zakup praw do akgji, czyli papieréw wartosciowych
taczacych w sobie prawa o charakterze majatkowym i niemajatko-
wym, wynikajgce z uczestnictwa akcjonariusza w spéice akcyjnej — co
jest tylko, jako proba definicji, jednym z najbardziej ogélnych nazwan
procesu przebiegajgcego wysoko ponad produkcja rzeczywistych
débr, do ktdrych odnosit sig Marks. Niczym nieograniczony obrét do-
brami ,wirtualnymi”, jak je czesto nazywa prasa bulwarowa — dopro-
wadzit wszelako do Wielkiego Kryzysu Rzeczywistosci. Prawdziwych
upadkéw firm, prawdziwego bezrobocia, ostatecznego upadku po-
jecia prawdziwosci takze.

| wobec tego wszystkiego staje Libera i przyglada sie dystrybucji dobr
w Semiozie. Libera jest wiec — niezaleznie od temperamentu — cztonkiem
ruchu rewolucyjnego, przygotowujacego rewolucje epoki postnowocze-
snej. Rewolucje przeciwko panujacej klasie pr-owcéw, ktéra manipulu-
Jac obrazem stwarza niby-rzeczywistos¢ wypijajac krew realnosci z mé-
zgow konsumentow kultury masowej. Czy akurat pr-owcy sg tymi, ktérzy
zywig sie nektarem realnoéci w celu zachowania zycia wiecznego, czy tez
stuzg komus innemu, czy w ogdle jeszcze o co$ innego chodzi - w tej fa-
zie rozwoju przygotowania do rewoludji jeszcze nie jest do korica jasne.

Oczywiscie Libera nie musi poddawac sie marksistowskiej narracji, ktéra ujmuje go jako rewolucjoniste,
wywrotowca, ktory kaze usmiechac sie dziewczynce poparzonej przez napalm, ktéry kaze usmiechac sie
wigzniom Auschwitz spoza drutéw kolczastych, ktéry kaze dzieciom bawi¢ sie klockami lego w ob6z
koncentracyjny, ktéry lukruje Hollywoodem martyrologie polska Powstania Warszawskiego i miesza $wiete
w bohaterstwie i poswieceniu taczniczki-zawszedziewice ze skandalicznymi gwiazdami filmowymi, kur-
wami celuloidu, ktory naigrywa sie z nedzy onanistycznych rzesz ogladaczy porno w swojej frustracji o
niczym innym nie marzacych, tylko o wigkszym penisie, wigc im Libera wynajduje maszyne do powieksza-
nia penisa do 2 metréw itd., etc.
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.The Gay, Innocent and Heartless”, 2008. Dzieki uprzejmosci fundacji Profile
¥ 5 | Y

Nie musi sie zatem poddawac tej narracji, ale w kazdym przypadku jego publicznej dzialalnosci widac,

ze Libera wywraca do géry nogami | potrzgsa spetryfikowanymi przedmiotami ludzkich
wyobrazefi. No, oczywiscie tego stowa nie moze tutaj zabraknac, uprawia dekonstruk-
cje w pojeciach Derridy, co w starym przasnym jezyku marksizmu oznacza rewolucje.
Nie inaczej jest z jego dzietem ,The Gay, Innocent and Heartless”, w ktorym teraz juz
nie tylko uprawia przedrewolucyjnq dywersje, ale jawnie juz opowiada sie po stronie
rewolucji, przedstawiajac w serii zdjec¢ partyzantow. Ale o ile we wezesniejszych pracach
Libera uprawiat partyzantke semiologiczna, to teraz uprawia partyzantke semiologiczng
na partyzantach, na archetypie partyzanta.

A wiec co robig ci partyzanci? Swietnie wygladaja i pozuja do zdjec Zbigniewowi Liberze — pisze Stach

Stawiamy na

Szabtowski. Partyzanci maszeruja przez pola i lasy, przekraczajq w bréd strumienie, kapia
sie, obozuja. Kamera ich kocha: sq Swiadomi kadrujgcego ich obiektywu, chetnie pozujq
z bronig w reku, stylizujgc sie na Che. Na szczescie nikt do nich strzela, by¢ moze to
w ogdle nie partyzanci, lecz jedna z historycznych grup rekonstrukcyjnych. Wesola i nie-
winna kompania Robin Hooda. a moze po prostu harcerze albo komando Piotrusiow Pa-
néw;, wiecznych chfopcdw, bawigcych sie w podjazdowg wojng. Nie wiadomo nawet,
gdzie grasuje fotogeniczna guerilla: moze w andyjskiej dzungli, moze w lasku Kabackim
lub Buloriskim, a moze w Nibylandii?

Nibylandie — kontynuuje swdj interpretacyjny opis Szabfowski - bo na ten trop napro-
wadza nas Libera juz w tytule. Projekt nazywa sie ,The Gay, Innocent and Heartless”.
Homoerotyczny seksapil chlopakéw z peemami jest oczywisty, ale stowo ,gay " jest tu
uzyte w swoim starym, zapoznanym, a niewinnym znaczeniu. Tytul jest cytatem z , Pio-
trusia Pana”, w ktérym Wendy méwi, ze tylko ten, ktdry jest radosny, niewinny i bez-
duszny (,gay and innocent and heartless”) potrafi latac. To dopiero poczqtek pajgczyny
literackich cytatow, ktdrg Libera oplata obrazy partyzantow. Artysta fotografuje nie tylko
radosnych, niewinnych i bezdusznych” lesnych chiopakdw, lecz takze teksty. Obok zdjec



Z lasu ogladamy wigc odbitki otwartych ksiazek. To nie jest robota solidnego akade-
mickiego autora, ktdry w swojej pracy cytuje cudze teksty. To strzat partyzanta, ktory
uzbrojony w aparat, dokonuje rekwizycji po bibliotekach. Co rekwiruje? Miedzy inny-
mi kontrkulturowego partyzanta Burroughsa, memuary partyzanckiego klasyka Che Gu-
evary, ,Piotrusia Pana" partyzanta wyobraZni Barrie‘ego, oraz poswiecony partyzantom
reportaz z ,National Geographic”, ktory okazuje sie zreszta falsyfikatem, od poczatku do
korica spreparowanym przez artyste. Mamy takze rekopis, dziennik partyzanta. Kto go
napisat? Prawdopodobnie Libera, pewne jest jednak tylko, kto go sfotografowa.

Partyzanci-przebieraricy, fikcyjny dziennik guerilli, spreparowany reportaz z ,NG”, przefotografowane
strony ksigzek... Co robi partyzant, ktdry zabiera nas do lasu i prowadzi w maliny? Bo
trzeba podkresiic, ze jedynym niezaprzeczalnym partyzantem jest tu Libera. Byt party-
zantem w latach 80., kiedy dziatat w podwdjnym podziemiu: kulturalnym i politycznym
— i za nieprawomysinosc siedziat w kryminale. By partyzantem i pézniej, kiedy prowadzif
podjazdowq wojng artystycznq prowokujac i szokujac. W latach 90. wstawit sie spektaku-
larnym sabotazem, detonujac symboliczng bombe w postaci zestawdw klockéw Lego do
budowy obozéw zagtady - huk eksplozji rozszedt sie echem po swia towym art worldzie.
Od tego czasu oczekuje sie po Liberze réwnie spektakularnych akcji. Takie oczekiwania
zaciemniajq odbidr tego, co on sam ma do zaproponowania dzisiaj. Nie mozna Jednak
wymagac, aby scigal si¢ z wlasng starg pracq — zwlaszcza ze po klockach artysta z po-
wrotem zszedf glebiej do podziemia, zaszyt sie w geste lasy ztozonych dyskurséw i sto-
suje obecnie mniej wybuchowe, subtelniejsze taktyki. W gestych lasach fatwo jednak sie
zgubic, nigdzie nie dojs¢. Radosni, niewinni i bezduszni maja bror, ale nie wiadomo, o co
walczq, sq buntownikami bez powodu: to partyzantka dla partyzantki, jej erotycznej uro-
dy i politycznej romantycznosci. Co wilasciwie robi partyzant? Uprawia sztuke dla sztuki,
dla jej intelektualnego seksapilu i intertekstualnej poetyckosci? a moze pytanie nalezy
postawic inaczej: czy Libera jest wystarczajgco radosny, niewinny i bezduszny, by latac?'
Ale wr6émy do partyzantow.

Byc moze nieuswiadomionym nawet celem ruchu rzekomych partyzantéw jest ochrona Nibylandii —
kraju, w ktdrym wrecz nie nalezy stawac sie dorostym. Interpretuje Krzysztof Gutfrariski.
Ciqgfe patrole probujq wykry¢ wrogdw idealnej oazy wolnosci, czy tez — w wizji Burro-
ughsa — walczq o utrzymanie , pedalskiej utopii”, Swiata na pograniczu fikcji, ktory umoz-
liwiajg substancje psychoaktywne, dajace prawdziwy obraz Swiata. Nibylandia moze by¢
bowiem swiatem sztuki bronionym przez artystow rzeczywiscie ,,obecnych” w ramkach
na zdjecia, dobrze zdajacych sobie sprawe z konsekwengji utopii, w ktdrej trzeba placic
za narkotyki utrzymujqce zludzenie wolnosci. W zwigzku z czym, w pracy Libery widzimy
cos bardzo istotnego, to mianowicie, ze ucieczka od fotograficznego realizmu zostata
osiggnigta przez tenze sam realizm wiasnie. Taki punkt rwnowagi pozwala pomysle¢, ze
zamiast naprawiac istniejqcq rzeczywistos¢, nalezy w bezposrednim do niej odniesieniu
wykreowac nowa.?

Czy zatem chodzitoby o wywotanie Swiatowej rewolucji? a moze rozmaite ,scenariusze” przewrotne-
go eskapizmu majq duzo wigkszy potencjat niz rewolucja. Zatem kiedy tylko partyzan-
ci zechcg znalez¢ sposéb na wyjscie z dzungli, co mozliwe jest dla nich w kazdej chwi-
li przez ,wzbicie si¢ ponad korony drzew", beda w stanie omina¢ skrajnosci, wygrywajac
tym samym swa dziwng wojne ,na niby".

Na pierwszy rzut oka, w utrzymanej konwengji reporterskiej, catos¢ cyklu zastanawia uderzajagcym
brakiem , decydujgcego momentu”, jak gdyby fotograf byt ograniczany czasem naswie-
tlania kliszy, badz dla wiasnego bezpieczeristwa relacjonowat tylko sceny marszu I Zycie
obozowe. Wigkszosc ujec statyczna ukazuje dobitnie pozujgcych mezczyzn - niczym typy
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XX-wieczne: silnych i stabnacych zarazem — przeprawiajacych si¢ przez wode, podczas
wypoczynku, zazywajacych kapieli czy w momencie marszu przez las, gdzie nie spotykaja
ani jednej zywej istoty poza wiasng druzynq. Ich homoerotyczny, leniwy wdziek | raczej
niewinne przygody balansuja na granicy konwengji fotografii reklamowej odziezowych
czy perfumeryjnych gigantéw, w uniwersalny sposob przypominajqc tez o calej masie
mniej lub bardziej rozpoznanych zdjec¢ konfliktéw zbrojnych dziejgcych sie ,na kran-
cach swiata”. Wykluczywszy wystudiowana kompozycje, ciekawe kadrowanie i dobre
opanowanie Swiatfa na tych zdjeciach niewiele sie ,dzieje”. Wszelkie proby dziatania sq
albo nieudane, albo odbywaja sie pod nieobecnosc narratora opisywanych fragmentow.
Weale nie-niebezpieczna dzungla, przez ktora przeprawiajq si¢ mezczyzni wygladajgcy
na partyzantow, do pewnego momentu ma przypominac Madagaskar czy tez Ameryke
Potudniowa, by po blizszym przyjrzeniu si¢ roslinnosci zamienic sig w gorskie tereny
Europy Srodkowej. Fikcyjny stan co jakis czas dwuznacznie probuje podtrzymywac szta-
faz. Weréd roslinnosci pojawia sie gdzieniegdzie monstera lub kaktus w niezbyt dobrze
ukrytej doniczce, muszla w rajskich kolorach wrzucona do strumienia, wypchany aligator
na jego brzegu czy takiz lew strzegacy zapuszczongy, nieczynnej juz stacji kolejowej ze
Scianami pokrytymi graffiti. Jak pisat A. D. Coleman, sfalsyfikowane Ldokumenty” moga
w pierwszej chwili wywolywac taki sam akt wiary, jak te z przeciwnego bieguna, lecz bez
wymogu ciggfego utrzymywania tego efektu;, wszystkie one zas zadajg pytanie o mozli-
wosc zawieszenia niewiary.’

Mozna by przypuszczaé, ze najnowszy projekt Zbigniewa Libery jest adresowany gtéwnie do chfop-

cow. Przygladajac sie rozbawionym lub zaledwie tylko udajacym powage miodziericom
w réznym wieku ,zdjetym” przez artyste w roli radosnych partyzantéw - interpretuje
z kolei Ewa Majewska — mozna nabra¢ przekonania, ze znajdujemy si¢ wérod tych obra-
26w ,radosnej meskosci” w sytuacji Alicji po jakiejs nowej stronie spofeczno-kulturowe-
go lustra. Fotografie Libery maja w sobie co$ intymnego, co$ z podpatrywania szczeniac-
kiej zabawy dorostych mezczyzn, ktorzy wybrali sig do lasu i nad rzeke w celach gtownie
rozrywkowych, cho¢ dzwigaja karabiny i s ubrani w moro. 53 wesotkowaci — bo tak
nalezatoby chyba tlumaczy¢ staroangielskie gay, tworza zgrang paczke, troche siebie
nawzajem, a takze widza kokietujg, ale nie nachalnie — nie s to - twierdzi Ewa Majew-
ska — zdjecia nawet erotyczne, ani tym bardziej pornograficzne. Militarny entourage nie
sprawia wrazenia fetyszu w sensie, jaki temu stowu nadaly radykalne mniejszosci sek-
sualne, jest raczej fetyszem pieciolatkow, ktérzy — tym razem majac lat 20, 30 czy 50
— koncentruja sie gtéwnie na tym, zeby bylo fajnie — nie ekscytujaco, seksualnie, duszno,
mrocznie, tylko wiasnie ,fajnie”. W tym kontekscie te fotografie wydajq sig wrecz nieco
Laseksualne”, a nawet — nieatrakcyjne, zenujace. W tej zenadzie widzi ona metode.

Wykorzystujac jako tytut swojej wystawy i ksigzki cytat z Wendy — bohaterki ksigzki o Piotrusiu Panie —

Libera zajmuje bardzo szczeg6lne miejsce na piciowej mapie swojej opowiesci. Artysta
méwi do nas z miejsca zajmowanego przez (mtoda, ale nie glupig) kobietg: oni (wesot-
kowaci, lekko pedalscy chtopcy) potrafig latac. z mojej (kobiecej, uwiktanej w materie
i spoteczno-kulturowa realno$c) perspektywy to ,oni” nagle wzbijaja sie w powietrze. To
oni wyruszaja na szalone wyprawy, to oni poszukujq $wiata marzen, to oni — w swoim
niepraktyczno-marzycielskim chaosie rozpetujq ciekawos¢ nie znajaca granic. To oni po-
trafia lata¢ (nie my, cho¢ réwniez nam moze sig udzieli¢ ich lekkosc).

Libera juz wczesnie] pracowat nad réznicg ptci. W pracach takich, jak ,Ciotka Kena", ,Ktos inny” czy

,Hermafrodyta” kwestie kobiecosci i meskosci, z uwzglednieniem wieloznacznosci po-
dzialu piciowego i jego nieciagtosci byly podejmowane szczegélnie oryginalnie. Na foto-
grafiach z cyklu ,Kto$ inny” z 1988 roku widzimy Libere w przebraniu — trudno powie-
dzie¢, ze staje sie on kobieta, wyglada raczej jak transwestyta — osoba niezdecydowana




piciowo, akcentujgca piciowq wieloznacznosé. W, The Gay, Innocent and Heartless” ta
niejednoznacznos¢ powraca - artysta zajmuje jednoczesnie szereg miejsc - jest w nim
poszukiwacz przygod, ale tez ten, kto wyznacza szlaki wyobrazni, jest naiwny reporter,
ale takze sprawny manipulator, jest podgladacz, ale réwniez ten, kto wystawia sie na
pokaz; jest ta, ktdra ocenia meskosc (z pozycji kobiety dojrzatej), jak réwniez ta, ktéra (to
rola przypisana kulturowo miodej dziewczynie) zrecznie uwodzi.

Watkow interpretacyjnych mozna by wpleéé tu jeszcze cate mnéstwo. Tutaj zacytowane watki pokazujg

do jakich ogromnych napie¢ dochodzi, gdy zaczynamy manipulowaé petryfikacjami pa-
migciowymi, obrazami proceséw, obrazami ruchu, ustalonymi wyobrazeniami. tatwoé¢
manipulacji doprowadza do kryzysu na najbardziej rudymentarnych poziomach. Tak
jak znikly pienigdze w kryzysie ekonomicznym, tak zgina¢ moze rzeczywistos¢ w swo-
jej dotychczasowej ontologicznej zasadzie. Albo zatem ustalimy jakas nowa ontologie
uwzgledniajgcq mozliwosci interpretacyjne czy manipulacyjne, w ktorej nieskonczona
wielos¢ potraktowania przedmiotu nie skofczy sie jego anihilacja, albo tez dotrzemy
do takiego poziomu realnosci, w ktérym wielos¢ ogladu przedmiotu, a nie przedmiot,
zniknie jako pozér fatszywego poznania. Postnowoczesna zabawa w cytaty, w nieskon-
czonos¢ kalejdoskopowych konfiguracji, w ustawiczne powielanie fraktali Mandelbrota,
w zabawe coraz to bardziej pigtrowymi opcjami zakupu akgji, ktére konczg sie wekslem
bez pokrycia — to wszystko musi, powtarzam: musi popchnac dywersantdw, ztosliwych
psotnikow, rzygaczy artystycznych, ale tez oszukanych i pozbawionych tozsamosci w re-
wolucje przeciw wampiryzmowi struktur, kontekstéw i matrixéw wszelkiej masci. Albo
znajdziemy twardy fundament Nibylandu, albo poleje sie krew. Na razie chtopcy sie ba-
wig, ale moga zaczgd latac.

1 Stach Szablowski. Podjazdowa wojna o pamiec. Dziennik.Pl. Kultura
2 Krzysztof Gutfranski. Zbigniewa Libery marsz w strone Nibylandii. Obieg.pl
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«The Gay, Innocent and Heartless”, 2008, fot. dzigki uprzejmosci fundacji Profile




maj 2008




tukasz Skapski

Ur. w 1958r. w Katowicach, ukoriczyl Wydziat Malarstwa krakowskiej ASP, pracuje na macierzystej
uczelni. W 2006r. uzyskat tytut doktora w specjalnoéci fotografia na Wydziale Komuni-
kacji Multimedialnej ASP w Poznaniu. Czlonek Supergrupy Azorro.

Tworczosé Skapskiego jest niezwykle réznorodna, w jego dorobku znajduijg sie prace metafizyczne,
konceptualne i minimalistyczne, artysta zajmuje sie sztuka performance. W przeszio-
sci Skapski interesowat sie efektami $wiatla i cienia, na przetomie lat osiemdziesigtych
| dziewigcdziesigtych podejmowat w swojej twdrczosci tematy spoteczne i polityczne.

tukasz Skapski tworzy: instalacje, obiekty, filmy video, fotografie oraz obrazy.

nSzeregi” (1991r) - pierwsza praca Skapskiego krytycznie odnoszaca sie do konkretnej sytuacji po-
litycznej. Podczas pobytu artysty w Chinach (rok 1989) miata miejsce masakra ludno-
$ci w Pekinie na Placu Tiananmen. W ,,Szeregach” Skapski odniést sie do problemu rezi-
mu komunistycznego Mao Zedonga, propagandy politycznej oraz do zjawiska masowej
produkgji.

nMaszyny"” (lata 2005 - 2006) - projekt, w ktérym artysta dokumentuje ciggniki i traktory skon-
struowane wiasnorecznie przez rolnikéw z Podhala. Na prace skiada sie 150 zdje¢ oraz
kilka krotkich filmow z wypowiedziami autoréw maszyn. Zjawisko wytwarzania wia-
snych pojazdéw przez rolnikéw rozpoczeto sie w PRL-u i jest do dzisiaj praktykowane.
W swojej pracy Skapski krytycznie odnosi si¢ do sytuacji rolnikéw w Polsce, ktéra, jak
udowadnia, zaréwno w poprzednim systemie, jak i obecnie, niewiele sie zmienita. Do-
mowa produkcja ciggnikéw byla i jest nielegalna, artysta zwraca uwage na fakt, ze to
zfa polityka gospodarcza panstwa sprzyja owym nielegalnym dziataniom, ktére s nie-
kiedy jedynym sposobem na przetrwanie. Maszyny rolnikéw w czasach PRL-u stanowity
pewnego rodzaju ,dziatanie antykorporacyjne”, byly glosem sprzeciwu, ,odpryskiem
wolnosci”.

Kolejnym watkiem tego projektu jest komentarz do metod badawczych historykéw i history-
kéw sztuki. Dziatajq oni wedtug zasady ,daty — nazwiska — zjawiska”, staraja sie szu-
fladkowac i podpinac pod terminologie. Skapski stosuje ich metode historyczno — ba-
dawczg, z jej pomocg tworzy niezwykle precyzyjng typologie traktoréw.

wZy€" (2006r.) - praca rozszerzajaca tematyke poruszong w ,,Maszynach” sktada sie z nagran wideo,
ktérych bohaterami sg gérale wypowiadajacy sie na tematy polityczne i gospodarcze.

nPaliwo"(2006r.) postugujac si¢ gotowymi zdjeciami wybuchéw zaaranzowanych na potrzeby fil-
moéw amerykanskich artysta porusza problem zaleznosci gospodarki $wiatowej od ropy,
ktéra nakreca biznes i jest powodem konfliktéw, co niesie ze soba ogromne niebezpie-
czenstwo.

nPrzewodnik po Krakowie" (lata 2005 - 2006) — Skapski zarejestrowal wypowiedzi mieszkan-
cbw krakowskich blokowisk, zadawat ludziom pytanie: jak im sie zyje w tym otoczeniu.
Okazalo sie, ze niemal wszyscy s zadowoleni, majg wszystko czego im potrzeba, blisko
do sklepu, apteke, poczte, plac zabaw... To dos¢ smutny obraz zapotrzebowania Po-
lakow, pragnien ograniczonych do podstawowych spraw bytowych. Okazuije sie takze,
ze - choc¢ wielu ludzi jest Swiadomych ograniczenia ich przestrzeni do zycia i dehumani-
zacyjnego charakteru blokowisk — czujg si¢ w nich ,dobrze”. Artysta w swoim komen-
tarzu uznaje to za efekt propagandy, na ktérg wystawione bylo spoteczenstwo przez
kilkadziesiat lat PRL-u.

Skapski porusza si¢ na granicy sztuki, w swojej tworczosci wykazuje dezaprobate wobec wszelkiej
wiadzy, krytykuje korupcje | zaklamanie wéréd ludzi na najwyzszych szczeblach wiadzy.




Istotnym narzedziem artysty jest ironia: ,ironia to sposéb bycia czy forma, ktérej uzywam” do
komentowania rzeczywistosci, polityki, sytuacji w kraju. Artysta traktuje sztuke jako ,ro-
dzaj postannictwa, obowigzku wobec ojczyzny, poczucia, ze trzeba cos zrobi¢, aby nasz
kraj nie pograzyl sie w chaosie i otchtani korupgji” ( fragmenty wypowiedzi ze spotkania
w jeleniogérskim BWA)

Tematyka spoleczna jest dla Skapskiego podstawaq do smutnej refleksji, wyrazenia niezgody na
taki a nie inny stan rzeczy. Oprac Paulina Kempisty.
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Joanna Rajkowska (ur.1968r.) - autorka obiek-
tow, filméw, instalacji, akcji oraz interwen-
¢ji w przestrzeni publicznej. Studiowala ma-
larstwo na Akademii Sztuk Pigknych w Krako-
wie w pracowni prof. Jerzego Nowosielskiego
(lata 1988-1993) oraz histori¢ sztuki na Uni-
wersytecie Jagiellonskim (lata 1987-1992),
odbyla Semestralny Program Studyjny na
State University of New York w roku akade-
mickim 1994-1995. Jej twoérczosé artystyczna
jest ,pretekstem do obserwacji i pobudzania
interakcji miedzyludzkich, generowania od-
dolnych inicjatyw oraz dyskusji o przeszio-
sci i pamigci miejskiej przestrzeni wspélnej”.

Joanna Rajkowska jest laureatka Paszportu
Polityki (rok 2007). Jej wazniejsze realiza-
cje to: ,Umyje ci rece” (1994r.), ,Dziennik
snéw"” (2001r.), ,Pozdrowienia z Alej Je-
rozolimskich” (2002-2007r.), , Dotleniacz”
(2006-2007r.), ,Camping Dzenin” (2008r.),

~Raj, krotko moéwigc”
Z Joanng Rajkowska rozmawiaja Piotr Machtajewski i Pawet Mikotaj Krzaczkowski.

Czy uprawianie sztuki wspofczesnie wiaze sie z przetamywaniem wstydu?

Mysle, ze tak. Ale mysle rowniez, ze kazdy ma inny poziom wstydu i gdzie indziej ten wstyd jest
ulokowany. Ci, ktérzy zajmujg si¢ swoim cialem musza przetamywac pewien wstyd
zwigzany z intymnoscig, z eksponowaniem intymnosci. Jest tez wstyd zwigza ny Z wy-
korzystaniem twoich prac, wypowiedzi, projektéw w bezposérednich celach politycz-
nych, dla mnie jest to czasem obszarem wstydu. Taka polityczna nagoé¢ — powazna
decyzja zwigzana z wzieciem na siebie odpowiedzialnoéci za polityczne gesty, ktére
w przypadku artysty natychmiast stajq sie publiczne. Na poczatku byto to dla mnie
niestychanie trudne.

A moze to czyjs wstyd Cig interesuje? WeZzmy pod uwage , Dotleniacz” i osoby, ktére przefa-
mywaly pewne spofeczne tabu, na przyklad pewnga starsza pania, ktéra potozyta
sie na trawniku...

Na pewno, tak pojety wstyd jest mi bardzo bliski. Jest zwigzany z kasacja, bad? tez modyfikacja
pewnych rytualnych ludzkich zachowan. Kiedy ludzie rezygnujq z zachowan rytual-
nych, zaczyna si¢ migdzy nimi dziac co$, co mnie zniewala, jest to zwigzane z jakims
fundamentalnym zachowaniem cztowieczenstwa. Prébuje kreowaé takie sytuacje,
w ktorych ten rytuat nie tylko jest niepotrzebny, ale jest po prostu w jakimé sensie
krepujacy, jest zbedny i ludzie automatycznie z niego rezygnuja. Tak wiasnie dziato sie
w wypadku , Dotleniacza”. Bylo to cos, co nazywam naga sytuacja, w ktérej ludzie po
prostu nie bardzo wiedzg co zrobic, jak sie zachowac. Jest to zawsze troche niezrecz-
ne.

Kategoria czfowieczenstwa jest dla Ciebie istotna?

Jasne! Interesuje mnie czlowieczerfstwo ,wobec”, bo szczerze méwiac nie zajmuje sie cziowiekiem
Jako takim, a tym co sig dzieje pomigdzy jednym a drugim czlowiekiem. Interesuje
mnie bycie ludzi ze sobg, nagie bycie — przebywanie, w tym bardzo szerokim sensie.
To jak jedno cialo przebywa z drugim cialem, ale tez jak jedna pamie¢/tozsamodé
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wsp6tbrzmi z druga pamiecia czy tozsamoscig. Jak ludzie sg ze soba. | tu jest z pewno-
écig moment wstydu, o ktérym méwimy, bo taka ,naga” sytuacja przebywania z kims
jest czymé, co dawno porzuciliémy, obudowali$my to rytuatami, ktore to bycie kanalizu-
ja. formutujq i sterylizuja z tej najbardziej mnie przekonujacej niezrecznosdi i niewiedzy
~ co zrobi¢, co powiedzie¢, jak utozy¢ ciato wobec kogos. Jest to sytuacja, ktorg ja roz-
poznaje jako taka, ktorej szukam, w ktérej cztowiek jest ,jeden do jeden”, jest obnazo-
ny, obnazony w najlepszym tego stowa znaczeniu. Staram sie jednak dokonywac takich
operacji, zeby przy tym obnazeniu nie czu¢ wstydu, poniewaz ja nie chce ludzi upoka-
rza¢ i doprowadzac do sytuacji, w ktérej beda wymuszali na sobie pewne zachowania.
Chciatabym stwarzac¢ sytuacje, w ktérej rezygnacja z rytuatu staje sig naturalna, kiedy
kwestia wstydu po prostu przestaje istniec. Raj, krotko mowiac.

! Niektére Twoje wypowiedzi wskazujq na pewien dystans wobec chocby relacji seksualnych
! miedzyludzkich, pewne nieafirmatywne spojrzenie na tg czes¢ ludzkiej egzystendji,
1 podobnie na samq cielesnos¢, ktora u Ciebie nie jest wprost afirmatywna, nie jest
: czyms godnym pochwaly jednoznacznie.
: I tak, i nie. z jednej strony wszystkie moje projekty wynikajg z postrzegania zachowan ludzi na po-
! ziomie somatycznym, wiec jezeli ide na Plac Grzybowski to patrze w jaki sposob ludzie
| koto siebie siedza, zaczynam od najprostszych obserwacji dotyczacych ciala, jego ukfa-
du, pozycji, gestow i tak dalej...
A z drugiej strony odmawiam uslug seksualnych w 22 zleceniach” | namawiam ludzi do wspol-
! nego snu w ,Dzienniku snéw", ktéry jakkolwiek przesycony erotyka, byt jednak pozba-
| wiony bezposrednich seksualnych gestow. Od wielu lat nie zajmuijg si¢ bezposrednio
' seksualnoscia, zajmowalam sie tym kiedys, w sposéb moim zdaniem dosc... bolesny.
| Mysle o rzezbach, ktére robitam w latach dziewig¢dziesigtych. Nie bardzo je lubig, sa
, natomiast dwie realizacje, ktére przetrwaly. Jedna to rzezba, ktéra nazywa sig ,Mitosc
i czlowieka zwanego psem”. Jest w kolekcji Zachety, byla pokazywana raz czy dwa razy,
i teraz pokutuje w magazynach. Myslatam ostatnio o tej rzezbie. Jest to w jakims sensie
| portret mojej seksualnosci. Nieduza dziewczynka, ciato idealnej dziewczynki moze dzie-
‘ siecioletniej - dla mnie ten wiek byt cezura, momentem skoku w dorosto$¢ spowodowa-
[ nym ciezka choroba. Dziewczynka ma w brzuchu psa, ktérego znaleziono po wypadku,
I sam feb, uciety. Pies jest niebieski, poniewaz lezat w niebieskiej formalinie. Wiec biate,
I gipsowe ciato dziewczynki z odlewem mojej gtowy, moich uszu i moich dtoni, wszystko
! nieproporcjonalnie duze w stosunku do tego ciatka, a w brzuchu pies... Widac, ze jest
| zmaltretowany, ma bolesnie otwarty pysk.
To byta jedyna moja praca, o ktdrej nie potrafitam nic powiedzie¢... Byl 1998 rok, miatam indy-
I| widualng wystawe w Malym Salonie Zachety. Przyszta do mnie dziennikarka i zapytala
, o czym jest ta rzezba. Przez 15 minut nie potrafitam stowa z siebie wydusi¢, bytam
| zatkana, w koncu powiedzialam, Ze jest to rodzaj portretu. To byl seksualny portret,
!l myslatam o tym jak seksualno$¢ sie we mnie uobecnia i w jaki sposéb mnie przerasta. Ta
. rzezba jest piekielnie cielesna, odbieralna od poczatku do korica na poziomie zmysiow.
! Do tej pory czuje wyraznie, ze tam jest cos nie tak. Cos nie tak z akceptacja ciata, z akcep-
' tacjg partnera seksualnego, tam musi by¢ jakis problem. Wiec moze to prawda, co mo-
wisz. Nie wiem. Méwie o sobie jak o obcej osobie i byé moze ten dystans do siebie samej
i do wlasnego ciatfa jest tego wszystkiego przyczyna. | z pewnosciq — poczucie ironii.

Porozmawiajmy o semantyce Twoich prac, tych zakorzenionych w Zycie miejskie, w przestrzen
spofeczna, otwartych na te przestrzen. Czy wychodzisz z jakimis oczekiwania-
mi wobec tych projektow, czy liczysz na to, ze ludzie bedg je w jakis okreslony
sposoéb semantyzowac, beda nadawac im okreslone znaczenia?

Nie, nie mam zadnych oczekiwan. Ja jestem cztowiekiem, ktéry w pewnym sensie jest pozbawiony
wyobrazni... Nie potrafie sobie wyobrazi¢ co ludzie z tym zrobig, jestem kompletnie...
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Jest ci to obojetne?

Jestem ciekawa, ale odklejam si¢ emocjonalnie. Jestem bardziej zainteresowana generowaniem
w ludziach pewne] wspdlnotowe] mocy | spotecznymi konsekwencjami tych malych
eksplozji niz rodzajem znaczen, ktére ludzie nadadzg moim projektom, choé¢ oczywi-
scie jedno jest nierozerwalnie zwigzane z drugim. Czasem jest tak, ze mimo zupetnie
sprzecznych interpretacji, chmury znaczen, wielosci watkéw, ludzie i tak jednocza sie
wokol stworzonej sytuacji. Tak byto z palma. Jest tez tak, ze podchodze do tych projek
téw jak do czesci mojego zycia. Bo nie budzisz sig rano z oczekiwaniem jaki ten dzien
bedzie, po prostu zyjesz. Masz jakis tam plan, ale oczywiscie ktos wpadnie, gdzie$ pdj-
dziesz albo ktos ci zrobi przykros¢ | wszystko diabli biorg... Tak samo jest z tymi projek
tami. To jest tak gleboko czescig mojego zycia, od poczatku do konca, ze ja przyjmuje
je tak, jak sie dzieja, ich kazda kolejng minute.

Czyli skoro nie miatas oczekiwan to tez nie bywatas zaskoczona?

Nie... czasem... silq ludzkiej energii. Generalnie jestem czlowiekiem, ktdry sie mato dziwi, po prostu to ogladam.

Przyjmujesz do wiadomosci

Tak. | prébuje zrozumiec.

Na jakiej zasadzie funkcjonujesz dzisiaj w ,, Swiecie sztuki”?

Stabo. Prébuje wréci¢ do galerii i wrécic do $wiata sztuki, zupetnie $wiadomie. Musze sie z cze
gos utrzymywac, a do tej pory pracowatam jako designerka, robitam strony interneto-
we. Filmowanie projektéw publicznych to w moim wypadku najbardziej naturalna de
cyzja. Dwa lata temu nie przyszioby mi do gtowy, zeby wynajmowac kamerzyste, krecic
w HD czy kupowac kamere. Teraz to robie. Film ,Linie lotnicze” krecony na Wegrzech
i film palestynfski ,,Camping Jenin” to juz normalne produkcje, w ktérych wydarzeniom
stale towarzyszyla kamera. Znam sie na montazu w miare dobrze, ale sama nie montu-
je, brak mi dystansu. Siedze koto kamerzysty i méwie: to tak, to nie - budujemy razem
historig. Ten trop, tamten. Mysle, ze w ten sposéb udaje sie zbudowaé opowieéé réw-
noleglg do tego co sie dzialo, jakkolwiek fragmentaryczna. Jest to narracja, ktéra moze
juz funkcjonowac samodzielnie, w galeriach. Tak wyglada moja préba powrotu.

Jelenia Gora, listopad 2008

Linie Lotnicze”, 2008 fot R. Zurek
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Elzbieta Jabtoriska

Ur. 1970r., mieszka w Bydgoszczy. Dyplom z grafiki warsztatowej (z aneksem z rysunku), uzyskata
w roku 1995 na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu. Uczy rysunku w Instytucie
Artystycznym UMK,

Jablonska tworzy instalacje, performances, uprawia malarstwo, rysunek, grafike i fotografie. Jej
dziatalnosc artystyczna, mocno zwigzana z zyciem prywatnym, wpisuje sie w nurt sztu-
ki postfeministycznej. Przestrzen zycia osobistego z przestrzenig sztuki u Jablonskiej s3
nieroziaczne, wzajemnie sie przenikaja.

Uwiklanie w codzienne obowigzki domowe kazdej kobiety, stereotyp Matki — Polki, ktorej kré-
lestwem i przeklenstwem jest kuchnia — to problemy, ktérych w przewrotny, czasem
ironiczny, ale i humorystyczny sposéb, dotyka artystka.

nPrzez zoladek do serca” (od 1999r) - cykl dziatan, performances, nazywanych tez przez ar-
tystke ,dziataniami stolowymi”. Polegaja one na przygotowywaniu positkow podczas
wernisazu albo wystawy. Dziatania odbywajg sie w zaaranzowanej kuchni z wyolbrzy-
mionymi meblami, ktére sq za wysokie i za szerokie, przez co znacznie utrudniaja go-
towanie. Zwykle czynnosci kuchenne zamieniaja sie w dziwaczny taniec wokot tych
wielkich sprzetow.

nSupermama” (2002r.) - najbardziej znana praca Jablonskiej zrealizowana w ramach projektu ,Gry
domowe". Artystka sfotografowata sie w przebraniu Supermana, Batmana, oraz Spi-
dermana ze swoim synkiem na kolanach w przestrzeni wiasnego domu. Jej pozycje
w subtelny spos6b nawigzujg do réznych typéw przedstawierr Matki Boskie] znanych
nam z ikonografii. W ramach ,Gier domowych” Jabtonska stworzyla takze niezwykle
interesujacy flipper dla kobiet, jego plansze stanowito bardzo precyzyjnie wyposazone
mini mieszkanie. Artystka uruchomita réwniez gre dla widzéw galerii, gre polegajaca
na wykonywaniu czynnosci doskonale znanych z codziennoci. Dzigki przeniesieniu ich
w przestrzen galerii Jabtoriska ujawnia nowe znaczenia, uéwiadamia jak mechanicznie
i beznamietnie traktujemy codzienne obowigzki popadajgc w schemat praca — dom.

»Przypadkowe przyjemnosci”- jak twierdzi artystka, spotykajg nas one podczas codziennej, ,,po-
zornie nudnej”, domowej krzataniny. W cyklu prac i dziatan pod tym tytutem Jabtonska
W sposob humorystyczny stara sie pokaza¢, ze mato atrakcyjne czynnosci (np. sprzata-
nie) wcale nie muszq by¢ nieprzyjemne. Zaskakujace efekty estetyczne artystka uzyskata
wykonujac serie zdje¢ (az 360) sitka od zlewozmywaka po codziennym myciu naczyn.

Udomowianie i oswajanie wnetrz muzealnych - ten aspekt tworczosci JabloAskiej dotyczy za-
rowno przygotowywania w przestrzeni galerii positkéw, jak i dzialan, ktore przeprowa-
dzita np. w Muzeum Adama Mickiewicza w Smietowie, gdzie probg udomowienia byto
wprowadzenie w muzealng przestrzen drobnego chaosu, bataganu, ktéry Swiadczyt
0 obecnosci cztowieka. Przedcieradta, pozakrywane przed mioty, przewrécone zabytko-
we meble, krzywo powieszone obrazy, w miejscu ~Uswieconym” przez sztuke, w po-
waznej instytucji muzealnej zdecydowanie ozywiaja przestrzen i w éwiadomoéci widza
zmniejszajg dystans.

nPomaganie™ to cykl roznych akgji, realizowanych w kilku miastach Polski. Jabtoriska kierujgc sie ha-
stem tytutowym w ramach dziatan artystycznych starata sie ~pomagac” osobom z réz-
nych kregéw. Zadawata sobie przy tym pytanie czy idea pomagania innym ludziom jest
mozliwa w obszarze sztuki i jakich znaczefh moze nabieraé. | tak np. w todzi pomogta
kobiecie szukajacej pracy, poprosita j3 0 wyszycie srebrna nicig tekstu jej ogloszenia.
W Krakowie zorganizowata warsztaty dla bezdomnych. Na biennale w Pradze jej dziata-
nie polegato na wynajeciu fachowej ekipy, ktéra pomagata artystom w montazu prac.




Czy potocznosé dnia codziennego jest przekladalna na jezyk sztuki? Czy - i jak - by¢ matka | ar-
tystka jednoczesnie? Czy z zycia prywatnego, z naszych domowych rytuatéw, prostych
czynnosci, mozna stworzyc dzielo sztuki?

Narzedzia artystki: ,To, czym lubie si¢ zajmowac, to sytuacje, w ktorych z wielu czynnikow moge
zbudowac¢ jaka$é swoja rzeczywistos¢. Rozpoczynajac prace nad konkretng realizacja
biore pod uwage miejsce, czas, w ktérym bedzie si¢ odbywata wystawa, innych uczest-
nikow i swoje mozliwosci intelektualne” (fragm. wypowiedzi Jabloniskiej ze spotkania
w jeleniogérskim BWA). Oprac. Paulina Kempisty
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