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The Dictionary of Situations




| Janina Hobgarska

Q Stownik sytuaciji jest tytutem spektaklu Teatru Cinema z Michatowic, ktéry ze wzgledu na pojem-
nos¢ i no$nos¢ znaczeniowy, ale tez bliskos¢ dziatan teatralnych z zywa sztuka akji
zostat uzyty do catorocznego performerskiego projektu Galerii BWA w Jelenie] Gérze.

‘ Proponujac nieco inny rodzaj kontaktu artysty z publicznoscig, kontaktu angazujacego

" odbiorce bardziej niz jakikolwiek inny rodzaj sztuki, chcieliémy urozmaici¢ program ar-
tystyczny galerii i zlamac pewnga wystawowa konwencje. Zauwazamy bowiem, ze ogla-
danie wystaw dla niecierpliwego widza dzisiejszych czaséw jest czynnosécia wymagajaca
sporego samozaparcia. Znaczna cze$¢ widzow lubi szybki, widoczny cho¢ krétkotrwaly
efekt, element zaskoczenia, swoistg akcje i kreacje na zywo. Goraca temperatura , dzia-
nia sie” podnosi intensywnos¢ odbioru i zapada w pamiec.

1 Projekt ten, jak si¢ wydaje, trafia do myslacej publicznoéci, szczegélnie mitodej, ktérej daje szanse
\ na bezposredni i niemal osobisty kontakt z artysty. Bo kazdy z performances w naj-
wigkszym stopniu budowany jest poprzez osobowosé artysty, jego charyzme, otwartos¢
I gotowosc do dialogu z widzem. Kazdy afirmuje indywidualizm, odrzuca konwencje
I sztywne reguly. Wiem, ze mtoda publicznoé¢ bardzo tego potrzebuije i zachwyca sie
niemal najprostszymi czynnosciami tworzonymi na zywo. Jeszcze lepiej gdy zostanie
zaproszona |ub sprowokowana do wspétpracy. Wtedy fatwiej jej przychodzi zada¢ py-
tanie, wyjasnic swoje watpliwosci czy wlasny punkt widzenia, zostaje przetamana jaka$
. niewidzialna bariera, wstyd czy obawa. Widz czuje sie wspéttwérca, nabiera wiekszych
[ praw, zbliza sig, lub jest przez pewien czas cztonkiem artystycznej wspélnoty. Oswaja
nieznane i dokonuje transformacji znakéw, materii i relacji na roznych plaszczyznach,
a w konsekwencji podnosi wiasng Swiadomos$¢ odbioru. Bo tak naprawde - to my pro-
wadzimy cichg walke o kreatywnego widza.

Budujac program Sfownika sytuagji chcialam zaproponowaé naszej publicznoéci najnowsze,
aktualne performances, a poprzez ich zestawienie pokazaé réznorodnoéé gatunkowa.

Wszystkie posiadaly te samg lokalizacje - bazowaly na zastanej przestrzeni galerii. Z zatozenia
obudowane byly dodatkowymi elementami: rozmowg z artystg i prezentacja dokumen-
tacji z wezesniejszych realizacji lub matego przegladu twérczosci. taczyla je tez osoba
moderatora Pawla Jarodzkiego, wroctawskiego artysty, lidera legendarnego Luxusu, ar-
tysty mocno osadzonego w sztuce wspélczesnej i majgcego dobry kontakt z mtodymi
ludzmi.

i Zaprosilismy roznych artystéw: miodych, ktérzy koriczyli uczelnie artystyczne przedstawiajac sztuke

[ performances jako dyplomy, co jest niezwykle rzadkie w praktyce akademickiej. S3 to

Grupa Sedzia Gtoéwny i Artur Grabowski, zblizajacych sie do performerskiej klasyki Paw-

1 fa Kwasniewskiego i Dariusza Fodczuka, a takze Katarzyne Kozyre. Ta ostatnia chociaz
bardziej kojarzona jest z innymi obszarami sztuki, to performatywno$¢ stanowi wazna
ceche jej tworczosci, szczegdlnie ostatnich kilku lat. Wyréznienie honorowe na we-
neckim biennale sztuki /1999/ przyznano jej wlasnie za umiejetne {aczenie elementéw
performances i inscenizacji teatralnej.

Kazdy z tych wyrazistych i waznych dla polskiej sztuki performances artystéw pokazat inny
rodzaj przedstawienia. Artystki, performerki jako podstawowg materie potraktowaty
wiasne ciato. To nim budowaly wypowiedz. Kobiece watki w performances Grupy Se-
dzia Gléwny i Katarzyny Kozyry ujawnialy sie w akcentowanej cielesnoéci, pokazaniu
rozbieznosci migdzy wyobrazeniami a rzeczywistoscig, odsfanianiu stereotypéw wi-
zerunku | schematow w  relacjach miedzy piciami. Artystki pokazaty swoje ciata jak
zywe rzezby wystawione na publiczny widok. Piekne, bezradnie niewinne i bezbronne

| w przypadku Sedzin | monstrualnie brzydkie, tresowane i ubezwtasnowolnione w przy-
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padku Kozyry. Diwa. Reinkarnacja Katarzyny Kozyry moze by¢ przykiadem nurtu teatral-
nego gdzie istotny jest rekwizyt, swiatto, dzwiek, muzyka i kazdy niemal szczegdl. Te-
atralnosc buduje dramaturgia, gra aktorska a takze przemieszanie formy groteskowej
I jarmarcznej.

Z teatralnej formy korzysta takze Artur Grabowski lecz trescig znacznej czesci jego przedstawien,
w tym pokazanego w naszej galerii, jest manipulacja ludzkimi emocjami. | to w petnej
rozpigtosci - ze strachem i agresjq wigcznie. To jest gra z publicznoscig, na pozornie
rownych prawach. Gra bez stéw, a mimo to bogata semantycznie. Artysta bada - jakie
granice postawi mu publiczno$¢ (jeéli w ogéle postawi). Na zblizonych zasadach dziata
Dariusz Fodczuk, ale jego panowanie nad publicznoscig jest mniej teatralne. Fodczuk
porywa publicznos¢ do wspétpracy lub narzuca jej swojg wole. Artysta niczym chary-
Zmatyczny przywodca potrafi wyzwoli¢ u publicznosci nie tylko zamierzony stan emo-
cjonalny ale perfekcyjnie poprowadzi¢ j3 do zamierzonego przez siebie celu. Sita jego
osobowosci moze widza zaprowadzié zaréwno w bezpieczny jak i niekontrolowany
obszar zachowan, a to co zrobi publicznoé¢ zalezy od jego postawy etyczne).

Pawetl Kwasniewski, znany z wystapien bazujgcych na sfowie méwionym oraz performances | to- i
talnych” gdzie artysta porusza sie w obszarze, w ktérym konieczny jest bél. Bél zadaje ’
sobie w rozmaity sposéb sam np. wycinajac centymetrowe kawatki skory. Sprzedane
lub rozdane razem z pisemnymi certyfikatami upowazniajgcymi do czerpania korzysci,
jak z gieldowych akgji. Siebie traktuje jak tworce i tworzywo. W Jeleniej Gérze taki
rodzaj performance Pakwy widzieliémy w 1996 roku, a Ja jestem wilascicielkg $wiadec-
twa udzialowego, ktére daje mi prawo do dywidendy. Podczas te] wizyty zobaczylismy
przedstawienie po ktérym zostal innego rodzaju élad materialny, ale tez naznaczony i
krwig autora. |

Performances - jako sztuka efemeryczna zostajg najczesciej wytacznie we wspomnieniach widzéow
I ich opowiadaniach. S antymedialne. Trudno bowiem odda¢ intelektualne i emocjo-
nalne przestanie bez obawy o przeestetyzowanie lub stworzenie innej rzeczywistosci.
Mimo to, przyjmujac to ryzyko i éwiadomos¢ niedoskonatosci przekazu, chcemy te pie¢
pokazéw zatrzymac takze w formie niniejszego wydawnictwa.

Jest to pierwszy tom Slownika sytuagji, drugi mamy nadziej¢ wydac po przysztorocznej edycji,
ktéra bedzie dokumentem spotkan autorskich, Ich bohaterami beda wybitni artysci
sredniego pokolenia, ktdrych twérczoé¢ wskazuje polskiej sztuce nowe tropy.

Janina Hobgarska
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Katarzyna Kozyra DIWA. REINKARNACIA
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Anna Syczewska

Jak wyttumaczyé performance? Tego rodzaju sztuki nie mozna po prostu sie nauczy¢. Poznawa-

nie jej wylacznie teoretycznie, choé ona sama gteboko tkwi w teorii konceptualizmu,
nie jest wystarczajace. Przelozenie zywego dziatania na stowo nigdy nie oddaje bezpo-
sredniego wrazenia.

Od jakiegos$ czasu zastanawiatam sig od czego zacza¢, jak podejé¢ do kwestii, od ktérej strony ja

ugryz¢? Z punktu widzenia krytyka czy historyka sztuki wywody takie czesto bywajg nud-
ne. Jednak prébujac pofaczyc te postawy i dotozy¢ jeszcze spojrzenie artysty, tekst moze
wydac sie¢ przewrotny i ciekawy. Wyzwanie jest do$¢ duze biorac pod uwage obszerno$¢
tematu i przede wszystkim niedookreslenie samej definicji performance. O sztuce akgji
wypowiadato si¢ wielu, jednak do tej pory powstato zaledwie kilka publikacji szeroko
traktujgcych temat performance '. Kazda z nich jest spojrzeniem raczej ogélno histo-
rycznym niz konsekwentng i aktualng krytyka. Tak naprawde w tej dziedzinie kazdy arty-
sta jest zarowno teoretykiem, krytykiem, wlasnym kuratorem i historykiem sztuki, ktéry
poprzez swojg praktyke performerska, sztuke te ciggle dookresla i precyzuje.

To, co zamierzam w tekscie tym utrwali¢ bedzie odnosi¢ sig przede wszystkim do wspétczesnego

performance. Aby dyskurs miat swoja kontynuacje i logiczng wymowe nie mozna cza-
sami poming¢ pewnych faktéw z przesztosci, jednak zapewniam, iz uczynie to, tylko
w niezbednych sytuacjach i w jak najbardziej esencjonalnej formie.

Mimo, iz performance jest juz wpisany na state w historie sztuki, jako réwnorzedna z innymi dys-

cyplina, to jednak nie lubi by¢ traktowany w aspekcie historycznym i poréwnawczym,
przede wszystkim dlatego, Ze ciagle stanowi otwarty rozdziat. Owszem, warto wspo-
mnie¢ kilka istotnych faktéw w ksztattowaniu sie tej zywej sztuki, jednak stosowanie
reguly historycznego myslenia jest dla performance uwsteczniajgce.

Zeby zrozumieé czym jest performance nie wystarczy poznac jego ,historie”, ale trzeba by¢ $wiad-

kiem akcji, bo najistotniejsze jest to, co dzieje sie wspdiczesnie i to, co dopiero zda-
rzy sig. Taka jest jego specyfika, bardziej wizjonerska i intuicyjna, wymagajaca przede
wszystkim doswiadczenia silnie empirycznego, niz suchej logiki i teorii.

Performance jest dziedzing sztuki, ktérej oblicze ulega nieustannym modyfikacjom. Jako przekaz na

zywo formutowany w konkretnym miejscu, czasie, okolicznosciach, przez konkretnego
artyste - osobiscie lub tylko z jego inicjatywy moze zawiera¢ w swojej formie absolutnie
wszystko, a wielos¢ mozliwosci i sposobdw na ,,dzieto sztuki akcji” jest praktycznie nie-
ograniczona. Przez niektérych klasykéw takie , hybrydy” sg absolutnie niedopuszczalne
I nie powinny by¢ okreslane mianem performance, jednak jak najbardziej klasyfikuja sie
i przynalezg do tej dziedziny. Niejako wszystkie wspdtczesne przejawy zywej sztuki okre-
slane sg zbiorcza nazwa performance. Ewolucja i otwartos¢ na wszystko i wszystkich
jest naturalng forma jego egzystencji, ideg ujetg poniekad w pierwotnej , teorii”.

W zadnym wypadku nie jest moim celem zaprzeczanie, czy tez obalanie dawnych teorii, ale poka-

zanie, ze tak naprawde nie wszystko musi by¢ sklasyfikowane, zdefiniowane i zamknie-
te w ramy, ktore juz z zalozenia uniemozliwiaja rozwdj i postep.

W 2005 roku Boris Nieslony ? zgrupowat terminy, ktére dotychczas zaistnialy w obrebie sztuki

akcji. Spis skfada si¢ z 354 pozycji — w wigkszosci , niezdefiniowanych definicji”. Kazde
z tych 354 poje¢ w wiekszym lub mniejszym stopniu dookreéla jej charakter i prze-
strzen, w ktore] funkcjonuje. Sa to stowa, zwroty, mocno rozbudowane wyrazenia,
czesto zrozumiale i nie potrzebujgce dookreslania. Wiekszos¢ z tych termindw zostata
wypowiedziana tylko raz i odnosi sie wylagcznie do konkretnego dziatania, nazwanego
wilasnie tak na potrzebe chwili. Terminologia i konfiguracja tych wszystkich wyrazéw
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sama w sobie jest performance, jest poezjq. Net performance, permanent performance,
poesie d'action, transmission, ceremony art, cyber performance, design in action, instal-
lation, groundwork, moment art, neoism, pornoformance, ritual, tableau vivants, ap-
pearance to tylko niektdre z nich. Zbyt wiele, aby wymienia¢ wszystkie, jednak w miare
potrzeb, kontekstu i odniesienia bede si¢ nimi postugiwa¢ w tekécie.

Prébujac zdefiniowac te dyscypling sztuki mozna bytoby wykonaé prosty zabieg pofaczenia tych

wszystkich poje¢ w jedng catosé. Marny wysitek, poniewaz definicja bytaby bardzo diu-
ga, a wrecz nie osiggnetaby korica i nigdy nie zostataby zamknieta. To, co jest tryumfem
sztuki performance, jej formalng zasada to niedefiniowalnoéé, ciggla otwartosé i ela-
stycznosc, ktora jest w stanie przyjac i zaakceptowad wszystko.

Performance (troche z historii)

Performance zaczat , legalnie” funkcjonowac jako nazwana i niezalezna dziedzina sztuki w polowie

lat 60., kiedy to Vito Acconci i Bruce Naumann wprowadzili ten termin do historii sztu-
ki *. W 1965 roku miata miejsce stynna akcja Josepha Beuys'a zatytutowana: How to
Explain Pictures to a Dead Hare?, ktéra bedac juz czysta forma performance miata fun-
damentalne i symboliczne znaczenie dla dalszych losow tej sztuki, a sama osoba tego
artysty okreslana byfa i jest do tej pory mianem ojca sztuki performance.

Czy forma performance istniata wczesniej przed rokiem 1965? Owszem zdarzaly sie zjawiska o ce-

chach performatywnych.

Samych form zaistnienia tej sztuki jeszcze nie nazwanej mozemy doszukiwac sie w poprzednich wie-

Mozna by

kach minionego tysigclecia, a nawet jeszcze wcze$niej. Z punktu widzenia aktualnej
wiedzy na temat sztuki performance mozemy polemizowa¢ i teoretyzowac, iz ludzie
pierwotni intuicyjnie robili juz performance 4. Jednak nie chodzi tu o przytaczanie pew-
nych nieswiadomych zachowar, ale o fakt zaistnienia tej sztuki w éwiadomosci artysty.
Jako jedno z wezesnych dziatar pseudo performerskich mozna tez przywolac szereg za-
chowan Leonarda Da Vinci. Podczas kolacji nadmuchiwat on zwierzece jelita i puszczal
w powietrze, niczym balony, ktére lekko unosity sie ponad stotem. C67 to moze byc jak
nie performance? A jednak...

przywolywac jeszcze wiele podobnych przykiadéw, ale to réwniez nie jest kluczem,
Intencje dawnych artystéw byly zupetnie inne i nie mialy zwiazku z performance, jego
zywa idegq, zaleznosciami spotecznymi, politycznymi czy duchowymi - tak istotnymi dla
przekazu i zrozumienia go, a czesto bywaly przypadkowe.

Istotng i kluczowa role w ostatecznym uformowaniu tej sztuki odegrat Fluxus, ktéry stworzyt jej

podstawy i dat korzenie. Ruch o duchu mocno konceptualnym, ktéry wprowadzit do
sztuki zasade tozsamosci artysty i dziefa, obecnosci artysty jako dzieta, przewage wyko-
nawstwa nad rezultatem. Tradycje performance wyrastaja z poezji konkretnej i wizual-
nej, z muzyki i eksperymentu dzwigkowego, wszystkich tych form, na ktorych bazowat
Fluxus z John’em Cage’em na czele. Pojecie intermedialnosci w performance, ktére od-
nosi si¢ rowniez do metod Fluxusu i w ogéle do sztuki akgji zostato sformutowane przez
Dicka Higginsa. Okresla ono bycie pomiedzy mediami, pomigedzy obszarami dotad funk-
cjonujacymi w 2yciu i sztuce, By¢ intermedialnym to byé wspolnym dla wszystkich me-
diow. Cechy te to zaledwie niewielka cze$¢ tych, ktére obecnie zawiera performance.

~Performance jest nieustajacg krytyka sztuki”

Performance od momentu pojawienia sie jako termin w sztuce pochtonat inne funkcjonujace weze-
sniej w obrebie sztuki akcji pojecia takie jak: happening, body art, living sculpture, live
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art. Kazde dziafanie artysty na zywo w galerii, na ulicy, z udziatem publicznosci, czy bez
niej okreslane byto terminem performance. Inwazja terminologii dosiegneta nawet ta-
kich artystéw, ktérzy nie identyfikujg sie z ta dyscypling jak np. Jerzy Beres. Artysta sam
zaprzecza jakoby byt performerem, a to, co tworzy to nie sg performance, ale manife-
stacje. Performance rozprzestrzenit sie na wszystkie obszary sztuki undergroundowej,
awangardowej, kazdej posiadajgcej charakter akcyjnosci.

Zaleznosci spoleczne, przede wszystkim polityczne i religijne, zywy kontakt artysty z publiczno-

scig, ktory umozliwiat przekaz bardziej zrozumialy | dosadny, wszystko to sprawito, ze
performance czesto przyjmowat w okreslonych kontekstach formy agitacji, manifestacji
i interwencji. Sztuka performance to sztuka przetomu, przejscia pomiedzy moderni-
zmem, a postmodernizmem. Formy jakie przybierat silnie odzwierciedlaty duch epoki,
skale wartosci, byly zywga krytykg, oceng, oporem wobec narzuconych zasad spotecz-
nych. Dziatania Beresia takie jak stynna Manifestacja Romantyczna z 1981 roku na Ryn-
ku Gtéwnym w Krakowie, ostatni raz powtdrzona w 2006 roku w tym samym miejscu,
stafa sie sztandarowym przykladem artystycznego dziafania , dla sprawy”.

Performance polityczny byl szczegélnie popularny w latach 80., kiedy walka przez sztuke z systemem

byta gléwnym tematem dziafan. Akcje np. Zbigniewa Warpechowskiego mocno oscy-
lowaty w tym kierunku.

Do tej pory w performance obserwuje sie tego rodzaju formuly, jednak nie sa one eksploatowane

z takim nasileniem i czestotliwoscig. Obecnie szczegdlnie intensywnie wystepuja w azja-
tyckim performance: Chiny, Singapur, Birma, gdzie tlo polityczne | walka z systemem
stanowi gtéwny problem nie tylko dla performance, ale dla zycia w ogéle. Performer
byt i do tej pory jest mocno uwarunkowany spotecznie, czerpie z podloza politycznego.
Wszystko to, co dotyka swiadomosci artysty, jest podstawg tworzenia w performance,
a budowanie wrazenia i przekazu jest tym silniejsze im silniejszy jest impuls, ktéry prze-
plywa przez jego podswiadomosc.

Performer (o definicji)

Artysta w sztuce performance jest najwazniejszy, jest forma i trescia, materialem i celem, elemen-

tem bezposredniosci tak bazowym dla tej sztuki — to jeszcze zasady Fluxusu i préby
definiowania tej sztuki w latach 70., jednak w obecne] praktyce performerskiej jest juz
troche inaczej. Artysta - performer jest jednoczesnie narzedziem, materiatem, tworcg
i rezultatem tej twérczosci — czyli zywym (cho¢ zdarzato sie inaczej ©) dzielem, ale nie
zawsze fizycznie jest najwazniejszy i nie zawsze dziatanie jego jest bezposrednie. Préba
poszukiwania coraz to nowych srodkéw wyrazu, rozwdj technologii cyfrowej, medidw,
ich efektownos¢, internet, dostepnosc i coraz szybszy przesyl danych powodujg, ze
performance przybiera coraz to nowe oblicza. Sztuka performance to sztuka dialogu.
Zyjac w $wiecie cyfrowym, w sieci bezposredniej i natychmiastowej komunikacji artysta
dazy do przekraczania fizycznych wymiaréw na rzecz wirtualne] komunikacji totalnej.
Tele performance, video performance, transmisja, sound performance to tylko niektére
formy potencjalnych mozliwosci.

Artysta nie musi juz byc¢ fizycznie obecny lub aktywny w konfrontacji z publicznoscig. Moze za-

prezentowa¢ gotowy produkt, bez udziatu na zywo, tak jak to jest w formule video
performance. Czy w takim razie jest to jeszcze performance, czy tylko jego dokumen-
tacja? Roznica jest zasadnicza miedzy pierwsza, a drugg formg. W video performance
artysta kieruje swoj przekaz bezposrednio i przede wszystkim do kamery. Dokumentacja
wideo jest zapisem dziatania performera, ktéry zwraca si¢ do publicznosci, jest archi-
wizacjg interakcji nadawcy dla odbiorcy. W tym wypadku kamera jest drugoplanowym
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swiadkiem zdarzenia. Decyzja taka wynika z roznych wzgledéw: niesmiatosci artysty
w obliczu zywej. konfrontacji z widzem, sytuacji, miejsca, czasu, ktory jest odpowiedni
dla akcji. Ciekawym przyktadem artysty video performance jest Roman Signer, ktérego
dziatania oscylujg w obszarze action object, kinetic sculpture, tra veling as performance.
Sam konstruuje przedmioty, ktére wykorzystuje mniej lub bardziej spektakularnie. Cze-
sto s3 to mechanicznie sterowane obiekty, ktére eksploduja, poruszaja sie lub unoszg.
Zawsze umieszczane sq w absurdalnych dla nich kontekstach lub bezposrednio ingerujg
W jego ciato. Tto w projektach Signera stanowi podréz, ktéra buduije | inspiruje jego
performance, jak to jest w ,Signer’s suitcase"”. Podobna formute posiada photo perfor-
mance - dziatanie tylko na potrzebe zdjecia, ktére nie wykorzystuje ruchomego obrazu,
ale pojedynczy kadr - zdjecie. Czgsto ttem w tej formie réwniez staje sie podréz. W tym
obszarze porusza sie znakomicie Robert Alda, a takze niejednokrotnie Angel Pastor.

Znanych jest wiele przykladow akgji, ktére odbyly sie zupetnie bez udziatu osoby performera pole-
gajacych na wezesniejszym zaaranzowaniu sytuacji i - lub albo — sterowaniu nig w cza-
sie rzeczywistym na odlegtoéé za pomoca internetu, telefonu komérkowego, czy wideo
konferencji. Performance’m byly instrukcje zapisane w roznych postaciach: rejestracji
wideo, tekstu czy grafiki, gdzie publiczno$¢ na podstawie zawartych w nich wskazéwek
budowata performance bez obecnosci samego artysty. Jako przyktadem postuze sie tutaj
akcjg Oskara Dawickiego. Istote dziatania stanowita paczka, ktéra zostata dostarczona
do galerii na czas planowanego wystepu artysty. Dyrektor galerii otrzymat razem z nia
instrukcje przeprowadzenia performance. Wedtug wskazéwek nalezato zgasic swiatlto
W pomieszczeniu i rozpakowac pudetko. Zgromadzonym w ciemnoéci miato ukaza¢ sie
swiatlo zapalonej latarki wytaniajace sie z wnetrza kartonu. Finalnie wyczerpaly sie ba-
terie i dziatanie nie udato si¢ w sposéb jaki zaplanowat artysta. Jest to doé¢ rewolucyjny
charakter performance’owej strategii, biorac pod uwage range artysty w performance
I okreslong wczesniej koniecznoéé jego materialnej obecnosci jako ciata sztuki.

Innym przyktadem dzialar bez udziatu artysty s internetowe transmisje na zywo. Takg formute
w swoich performances stosuje Stelarc, ktéry mimo braku zywego kontaktu umozliwia
totalng interakcje w czasie rzeczywistym. Widzowie moga sterowac jego ciatem przez
internet za pomocg myszki czy klawiatury, kreowaé jego cyberperformance. On sam
~Przyodziany” w machiny, podigczone do komputera poddaje sie impulsom przycho-
dzacym z sieci, ktére sterujg ruchem jego ciafa. Eksploatacja czasami jest ogromna
| prawie niezalezna od artysty, jednak zawsze zachowany jest element bezpieczenstwa,
w postaci kontroli nad intensywnoscig i doptywem impulséw.

Kolejnym przykladem performance z elementami transmisji moze by¢ dziatanie Grupy Sedzia
Gtowny, zrealizowane dla programu ,Strefa alternatywna” TVP Kultura, gdzie réwniez
pojawia sie element interakgji z publicznoscia za pomocq przesytu danych. Artystki caf-
kowicie oddane do dyspozycji widzéw, ktérzy za pomocg wydawanych im telefonicznie
polecer budujq performance w czasie rzeczywistym. W tego typu dziataniach naste-
puje odwrécenie utartej roli performer — widz. Nastepuje przetamanie podstawowych
zasad, ktore organizujg performance. Nie artysta sam kreuje wrazenie, ale publiczno$¢
za posrednictwem artysty. Jeszcze inng forma lezaca na przeciwlegtym biegunie sg akcje
zupelnie bez udziatu widzéw, lub przy publicznosci przypadkowej. Mogg to by¢ ak-
cje dlugoterminowe, permanent performance, life art albo krétkie etiudy w rodzaju
one minute action, czy invisible performance, gdzie trudno jest czasami zauwazyc ar-
tystyczny aspekt dziatania. Projekt Jamie'go McMurry z 2005/2006 r. tytulowany ,, 365
Performances” zawiera w sobie wszystko z powyzszych przyktadéw. Artysta przez rok
wykonywat kazdego dnia jeden performance niezaleznie od tego, gdzie znajdowatl sie
(w toalecie samolotu, w knajpie, na festiwalu performance, w swoim studio itp)
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Wplyw zycia na performance i performance'u na zycie jest obustronnie korzystny i inspirujacy,

Nie sposéb

moze stac sie sposobem na zycie, moze by¢ wykonywany zawsze | wszedzie. Permanent
performance - jak sama nazwa wskazuje jest dziataniem ciggtym, bezustannym byciem
dzietem sztuki, akcjg trwajacq przez kilka, kilkanascie lat lub przez cate zycie, bez kon-
ca. To stworzenie performance’owej filozofii, stylu, mody, ruchu, czy anty-ruchu, ktéry
mogg przyjac inni, zaakceptowac | kontynuowac, wzigc udziat w tym performance. Raz
jest to proces bardzo nie spektakularny, ukryty, niewidoczny jak noszenie krolika w tor-
bie, niejednokrotnie staje sie subkulturg, underground’owsy filozofig jak np. neoizm
[neoism]. ,Wierzy¢, zeby nie wierzy¢” — oto motto. Neoizm nie jest zadng idea, ponie-
waz nie ma trwatych idei. Neoisci spotykaja sie w celu tworzenia niekonczacych sie sce-
nariuszy. Traktujg indywidualne akty tworcze jako czes¢ wiekszego, uniwersalnego dzie
fa. Zawsze utozsamiali rzeczywistosc z akcjq (elementem uniwersalnego performance)
W dzialaniach neoistéw chodzi przede wszystkim o stworzenie medialnej reprezentacji
samego siebie. Kazdy neoista przyjmowal imie Monty Cantsina w celu stworzenia tozsa-
mosci, ktéra umacniala indywidualnos¢ wynurzong ze zbiorowosci. Neoizm, jako idea
najgtebiej charakteryzujgca sztuke performance, obejmowat kazdy obszar zycia; mode,
odzywianie, jezyk, kalendarz, kwestie organizacji i stylu bycia. Ten anty-ruch byt bardzo
popularny w latach 70. i 80. Twoércag neoizmu jest Istvan Kantor/Monty Cantsin znany
rowniez jako Amen! Artysta zaliczany do nurtu sound performance, video performance,
prekursor new extenended sonic-language, bardzo aktywny, radykalny i spektakularny
w swoich dziaftaniach. Uzywa ciala, mechanicznych i cyfrowych urzadzen, komputero-
wych animacji, dzwigku, wszystkiego co miesci sie w strukturach totalnej komunikacji
[total communication].

znalez¢ jednej reguly, ktéra precyzyjnie okresli sztuke performance. Dlatego, jezeli jest
mowa o jakiejkolwiek definicji tej sztuki za kazdym razem powinno sie mie¢ na mysli
artyste - performera. Dla jednych definicjg performance bedzie Pawel Kwasniewski, dla
innych Grupa Sedzia Gléwny, Dariusz Fodczuk, Andree Stitt, Istvan Kantor, czy Stelarc

Performance to rodzaj okreslonych zachowan [behaviour] w $wiecie | wobec niego. Wszystko to, co

zwigzane jest z artystg - twoércq i jego przestrzeniag, w ktérej funkcjonuje

~Wszystko juz byfo: krew, gofa dupa, rzyganie, tylko jeszcze nikt nie umart.” ®

Aparycja jest istotnym elementem w performance. Wyglad to atut performera, czesto im dziwniej

wyglada, tym lepiej. Stwierdzenie takie mocno przekiada sie na strategie praktykowania
tej sztuki. Dochodzenie do ekstremum, przekraczanie granic, traumatyzowanie ciafa
Jest powszechnie znane w performance. Sita doznan i prawdziwos¢ przezycia tworza
te sztuke zywa i spektakularng. Oczywiscie nie zawsze zdarza sig, ze performer pobija
rekordy wytrzymatosci, cierpliwosci, czy predkosci, to jednak dziatanie jego zawsze od-
nosi sie do kondycji psychofizycznej.

Artysta jako zywe cialo sztuki reprezentuje soba dzielo, ktére niejednokrotnie podczas dziatania

przechodzi szereg transformacji. Przemiany te bywajg bardzo radykalne i czesto nieod-
wracalne jak np. samookaleczanie, ktore jest jednym z bardziej popularnych skojarzen
odnoszacych sie do performance. Niejednokrotnie dziatanie zamierzone, badZ przy-
padkowe zostawia slad na ciele performera. Artysta jest definicja, a jego ciato to mapa
sztuki performance.

Jednak oprécz warstwy wizualnej i jej fizycznego aspektu istotniejszy jest element psycholo-

giczny. Owa wewnetrzna postawa w performance, ktéra szczegélnie mocno dazy do
Intensyfikowania przezycia. Obserwujac fizyczne znecanie sie artysty nad swoim ciatem
publicznos¢ identyfikuje sie z nim poprzez wyobrazenie bélu i cierpienia, ktére jest nam
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wszystkim znane w mniejszym lub wiekszym stopniu. Taki przekaz dociera z wieksza
sil do Swiadomosci odbiorcy. Tradycja okrutnego traumatyzowania ciafa intensywnie
rozwijata sie w latach 60. i 70., szczegélnie u wiedenskich akcjonistéw, kiedy popula-
ryzowano idee okaleczania ciafa, a nawet samobdéjstwa w imie sztuki. Oczywiscie tego
rodzaju dziafania mialy mocne podioze spoteczne — stuzyly w tych czasach idei nowej
sztuki, badaniu jej nielimitowanych obszaréw. Byly to poczatki nowej wolnosci arty-
stycznej, radykalnych zmian w sztuce, czasy ekspresji bezposredniej. Traumatyzowanie
ciala przez artyste do tej pory jest popularnym zabiegiem w performance jednak nie za-
wsze jest ono tak dosadne i bezposrednie. Nie zawsze jest to epatowanie krwig jak np.
w spektakularnych akcjach Hermanna Nitsch'a i w jego malarstwie gestu. Coraz czeéciej
przyjmuje ono formute bardziej subtelng i skrytg, nie jest juz dziataniem wprost, nie
tylko ze wzgledu na obawe artysty przed cierpieniem, ale dlatego, ze podprogowe
przekazywanie tresci mocniej formutuje przekaz. Tworzy w umysle odbiorcy projekcje
I intensyfikuje wyobrazenia. R6znego rodzaju deformadje, odksztatcanie, takie jak uru-
chamianie ciala w sposéb nienaturalny niejednokrotnie wymaga wiekszej wytrzymatosci
fizycznej i psychicznej niz zwykle okaleczanie.

Dziatania silnie epatujace cierpieniem wprost sq juz do$¢ mocno wyeksploatowane i czesto na

publicznosci, ktora jest coraz bardziej odporna nie robig tak mocnego wrazenia. Zyjemy
w czasach, kiedy przemoc jest popularnym zjawiskiem w spoteczenstwie, ogélnie do-
stepnym, nie tylko wirtualnie, ale réwniez w tak zwanym ,realu”. Codziennie ogladamy
jJa w wiadomosciach, serialach, filmach. Za odpowiednia optata mozemy realnie zaba-
wic si¢ w zotnierza, mysliwego, czy nawet przestepce. Coraz bardziej uodparniamy sie
i potrzebujemy coraz silniejszych bodzcow.

Traumatyzowanie ciala performera, owa Zywa cielesnos¢ sq przewaznie wliczone w akcje, ale nie

Kondycja
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zawsze jest to epatowanie bélem i cierpieniem fizycznym. Performance emocjonalny,
w ktorym giéwng role grajg emocje, a przede wszystkim budowanie stanu zagrozenia

samego artysty i - albo lub — publicznosci, jest strategig, ktéra warunkuje réwniez
silne przezycie. Za pomocg odpowiednio dobranych rekwizytéw, aparycji, ktéra prze-
waznie demonizuje sie w trakcie akgji, scenerii, dzwieku, czy projekcji artysta manipu-
luje emocjami, ,nakreca” siebie i jednoczesnie widza. Buduje nastréj grozy, wytwarza
napigcia, ktére skierowane na uczucia publicznosci czesto wywotuja histerie. Artysta
czesto doprowadza sig do stanu, w ktérym dostownie albo pozornie traci kontrole nad
wiasnymi emocjami. Taki schemat budowania performance emocjonalnego, hardco-
re-performance czy neuro performance ostatnio widoczny jest w dziataniach Artiego
Grabowskiego.

artysty nie zawsze musi wyraza¢ dynamicznie stan emocjonalny. Artysta moze po pro-
stu byc. Jego aktywnos¢ ograniczac sie moze do zwyklej obecnosci, wyeksponowanej,
badz nie. Wydawac by sie moglo, ze tego rodzaju dziatania sa raczej nie spektakularne
| owszem tak bywa, jednak zalezy to od tego w jaki sposéb artysta jest obecny. Obecnos¢
taka moze byc statyczna (living sculpture), jednak potrafi wyzwala¢ bardzo emocjonalny
i spektakularny przekaz. Taka forma budowania performance jest charakterystyczna dla
dziatan Grupy Sedzia Giéwny. Aleksandra Kubiak i Karolina Wiktor tworzg przewaznie
spektakularne wizualizacje, raczej obrazy statyczne, czesto mocno rozciggniete w cza-
sie. Zazwyczaj sq to dzialania tkwigce w kontekscie fizycznej cielesnosci i seksualnoéci
dopracowane do najmniejszego szczegétu. Ciato jest podstawows formga reprezentadji
w ich performances, czasami nagie, czasem ubrane w specjalnie zaprojektowane na
potrzeby performance stroje, idealizujace je jako kobiety. Same fu nkcjonujg jako dzieta
sztuki Zywej, a istotg ich dziafan jest przewaznie proces statycznej eksploatadji ciata do
granic wytrzymatosci i stopniowa destrukcja wyidealizowanej kobiecoéci.




Czesto w takim przypadku przezycie, ktére zostaje zbudowane w trakcie performance silniej doty-
czy osoby artysty niz widza, a wymiana emocji nie jest tak intensywna jak w przypadku
bezposredniego dynamicznego dziatania i interakgji.

Formy eksploatacji ciala zwigzane sg réwniez z praktykami duchowymi, medytacjq, skupieniem,
czy transem. Artysta przygotowuje sie do performance wczesniej, $wiadomie wprowa-
dzajac sie w stan narkotycznego odurzenia, aby jego doswiadczenie i przezycie bylo
silniejsze. Sam zamyka sie w swoim wewnetrznym swiecie podswiadomosci. W takim
wypadku nie ma mowy o interakcji, poniewaz nie wystepuje zywa wymiana reakcji. Pu-
blicznoéé¢ moze tylko i wylacznie zaobserwowac fizycznos¢ artysty, ale tylko w domysle
pozostawic jego autentyczne przezycie.

Rekwizyty wspomagajgce

Cielesnos¢ artysty, sposob w jaki wykorzystuje on swoje ciato dla tresci przekazu zawsze byly i sq
najwazniejszym elementem w performance. Jednak dla ciata i jego uzycia wazng, cho¢
nie zawsze decydujgcg role odgrywaja rekwizyty. Niejednokrotnie artysta za pomocq
prostych gestéw lub nawet jednego, bez uzycia zadnego przedmiotu potrafi zbudowac
performance. Jezeli performer ma fizycznie swoje cialo i umyst - psychike jako mate-
rialy twércze zywego dzieta sztuki, to po co mu jeszcze jakiekolwiek rekwizyty? Aby
wrazenie ciala zaistniato, obecnos$¢ przedmiotéw, ktére to wrazenie budujg czesto jest
niezbedna. Moze to by¢ jeden nieznaczacy rekwizyt np. krzeslo, a czesto ogromna ilos¢
performerskich gadzetéw. Epatowanie rekwizytami niejednokrotnie bywa przesadne,
czasami 53 one nieodpowiednio dobrane, niewykorzystane lub zupetfnie nieistotne, co
powoduje przewartosciowanie i nadinterpretacje performance albo zaciera tresc prze-
kazu. Odpowiednio dobrane gadzety decyduja o sukcesie dziatania i zrozumieniu prze-
kazu.

Artysci — minimalisci, ktorych jest niewielu w stosunku do performerskiej populacji, potrafig bez
uzycia jakiegokolwiek przedmiotu zbudowac jasny przekaz. W kregu takich postaci kon-
centrujg sie artyéci performance ze wschodu, o rodowodzie i tradycji azjatyckiej kultury,
uprawiajacy butho, czy haiku w poezji. W ich przypadku prostota doprowadzona jest
do ideatu. Granica w takich sytuacjach jest bardzo cienka. Trzeba uwazac, aby nie prze-
sadzi¢, nie ,powiedzie¢” za duzo, albo za mato. Najlepszym przykiadem takiego artysty
jest Jan Swidziriski, twérca sztuki kontekstualnej, ktérego gra gestéw potrafi dotrzec
gteboko do swiadomosci kazdego odbiorcy.

Performance minimalistyczny nie odnosi si¢ tylko i wylacznie do uzycia ciata artysty jako gestu,
czy partytury gestéw, ale réwniez do glosu. Glos i tekst jest rowniez istotnym elemen-
tem w twérczosci performance, wywodzi sie z tradycji poezji konkretnej, Jona Cage’a
oraz Fluxusu. Kwestie czysto wokalne, gdzie artysta korzysta tylko i wylacznie z ,sity”
swojego glosu, czy stowa nie sq czestym zjawiskiem we wspélczesnej praktyce perfor-
mance. Przedmioty otoczenia, a nawet zjawiska meteorologiczne stajg sie partyturq.
Artysta na podstawie tego co widzi, co zauwazy, tego co wybierze z otoczenia lub na
podstawie wczesniej przygotowanego tekstu buduje performance wokalny. Jednym ze
stynniejszych dziatan tego rodzaju jest performance Giovaniego Fontany, Josefa Sprin-
zaka, wczesne akcje Adiny Bar-On, czy ostatnie akcje miodej artystki z Singapuru Angie
Seah. We wspomnianych przykfadach artysci ci budowali swoje akcje tylko | wytgcznie
za pomoca glosu, wyrazajgc w ten sposéb emocje, czy to odnoénie danego przedmio-
tu, otoczenia, idei, czy problemu spotecznego. Mozna zastanowic sig, czy w takich
sytuacjach jest to performance zupetnie pozbawiony rekwizytéw? Artysta wybierajac
z otoczenia sytuacje nadaje im w pewien sposob status rekwizytu Nie ograniczatabym
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sie w okresleniu rekwizytu tylko jako przedmiotu - gadzetu, ktéry da sie fizycznie ogar-
ngc¢ - dotkngc, ale podkreslitabym fakt, ze w niektérych przypadkach moze to by¢ po
prostu fragment wycigty z naszego ekosystemu, architektury jak choéby trawnik, $ciana
budynku, okno, ktére staje sie pretekstem i podstawg do dziatania, artykutowania prze-
kazu. Nie musi ono nawet by¢ dotkniete, aby mogto by¢ rekwizytem performerskim.
Idac tym tropem dalej, mozna stwierdzi¢, ze tak naprawde zaden performance nie
odbywa sie bez udziatu rekwizytu.

Ogélnie spogladajac na caly dorobek sztuki performance, ktéra nieustannie rozwija sie juz przez
kolejng dekade widoczne s trendy i mody jakie zaistnialy i jakie nadchodza. Uwarun-
kowane s3 one sytuacjami spotecznymi i politycznymi, ale réwniez indywidualnoscia
poszczegdinej jednostki performerskiej i jego sfery intelektualnej. Mozna zaryzykowac
stwierdzenie, ze w poczatkowym etapie funkcjonowania performance wypracowano
modelowg postawe performera — artysty. Byto to $rodowisko jednolite, do ktérego zali-
cza sig takich klasykow jak Zbigniew Warpechowski. Mam tutaj na mysli podobienstwo
postaw etycznych. Z tych postaw wylaniaty sie przelotne definicje. Tworzyly sie ikony,
ktére poniekad funkcjonowaly jeszcze do niedawna jako niepodwazalny wzér perfor-
mance.

Obecnie trudno jest zauwazyc tak jednolitos¢. Zmieniajq sie zaleznosci spoteczne, polityczne, reli-
gijne, a co z tym sie wigze - zmieniajq si¢ i réznicujg postawy etyczne. Z biegiem czasu
performance staje sie jeszcze bardziej indywidualny, mniej lub bardziej bezposredni,
realny albo wirtualny. Silniejsze postawy dyktujg mody i tworza style, ktére dominuja
w nurtach performatywnych. Performance klasyczny, feministyczny, krytyczny, emocjo-
nalny, spoteczny, konceptualny, wokalny, jako forma teatralizacji, jako forma wyktadu,
etymologiczny i jeszcze wiele innych, ktére w jakims stopniu konkretyzuja i porzadkuja
owe nurty.

Performer powinien dac cos od siebie...

Performance gleboko zakorzeniony w sztuce konceptualnej jest bardzo trudna forma praktyki arty-
stycznej. Wyznacza tozsamo$¢, tworzy petle czasowe, przeksztatca, ozdabia, kaleczy lub
zbrzydza ciato, opowiada historie, prowokuje reakcje, wytwarza napiecie, buduje stany
emocjonalne. Artysta performer musi mie¢ predyspozycje: intuicje, wyczucie w dzia-
faniu, dar opowiadania cialem, uruchomienia go. Nie chodzi tu absolutnie o warsztat
aktorski, ale wrecz przeciwnie o szczero$¢ gestéw, site przekonania do swoich emociji.
Artysta musi mie¢ odwage do zywej konfrontacji, musi umie¢ bronié sie. Wziecie odpo-
wiedzialnosci za wszystko co przekazuje i Swiadomo$¢ tej sztuki s3 podstawa. Dziatanie
nie moze by¢ zwyklym dzianiem sie.

~Owszem zdarzajq sie trywialne wygtupy, ale takie niebezpieczeristwo istniato zawsze.” °

Sztuki wizualne takie jak malarstwo, rzezba, grafika czy nawet wideo w wiekszosci przypadkéw
majq ograniczony przekaz, poniewaz brak im zywej wymiany emociji, zywego kontaktu
z artystq | samym dziataniem. Performance ze wzgledu na swojq otwarto$¢, zywa forme
dialogu zdecydowanie wywyzsza sig. Staje sie zdrowym komentarzem sztuki i zycia.
Przybiera forme krytyki, ktéra uaktywnia sie w osobie artysty — performera i zywo po-
lemizuje z otoczeniem.

Roi Vaara'® w jednym ze swoich wywiadéw powiedziat kiedys, ze to co robi [performance] nieko-
niecznie nazwane jest sztuka, on po prostu nadaje Zyciu znaczenie. W zadnej z dyscy-
plin sztuki nie ma tak silnego zwigzku z rzeczywistosciq, z zyciem [spotecznym funkcjo-
nowaniem] jak w performance. Czy réwniez dlatego okresla sie go mianem sztuki zy-
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wej? Kazdy ,obraz” performance przekfada sie mocno na zycie, zyciowe doswiadczenia
artysty, ktéry decyduje na ile z nich czerpa¢. Wykorzysta¢ sztuke do zycia, czy zycie dla
sztuki. Dozna¢ nowych doswiadczen w performance i przektadac je na zycie.

Sztuka to plan na egzystencje, a performance jest czesto narzedziem stuzgcym do urzeczywistnie-
nia tego planu. ,W sztuce marzenia stajq sie rzeczywistosciq” — to wiasnie plan wpro-
wadzony w zycie przez Katarzyne Kozyre.

Wedtug stéw innego klasyka (W. Petryk ) i przy zatozZeniu, ze sztuke robi artysta, a nie kto inny, po-
wiedzmy tak: ,Artystg jest sie po to, by pieknie przezyc zycie”."

Anna Syczewska, Krakéw 2007

Mam tu na uwadze najobszerniejsze publikacje dotyczace ogdlinie sztuki performance
tj.: Roselee Goldberg, Performance Art. From Futurism to Present, Grzegorz Dziamski,
Performance, Elisabeth Jappe, Performance. Ritual. Prozess.

Boris Nieslony — artysta performer, cztonek | wspéitwérca BLACK MARKET INTERNA-
TIONAL, zatozyciel ASA oraz E.P.I. Zentrum — organizacji zajmujgcych sie badaniem dot.
sztuki performance.

Zrédto: Else Jespersen, History and stories in modern performance art.

Zrédto: Richard Schechner, Performatyka — wstep; od niedawna dziedzina naukowa,
ktéra bada w ujeciu antropologicznym wszelkiego rodzaju dzialania przedstawiajace,
rowniez performance zaczynajac od rytuatéw, a konczac na doswiadczeniach wspét-
czesnosci.

Cyt. Zbigniew Warpechowski.

W 1969 roku w Wiedniu zginat 29 letni Rudolf Schartzkogler (cztonek grupy wieden-
skich akcjonistéw), ktory w trakcie performance wyskoczyt przez okno.

Signer’s suitcase, Roman Signera; projekt video performance, ktéry jest zbiorem per-
formances powstajgcych przez kilka lat w trakcie licznych podrézy Signera po Europie,
min. po Polsce.

Cyt. Peter Grzybowski na festiwalu performance: W kontekécie sztuki / Réznice, War-
szawa, 2007 r.

Cyt. Wiadystaw Kazmierczak.

Wywiad z Roi Vaara przeprowadzat tukasz Guzek w 1995 roku przy okazji wystepu
artysty w galerii QQ w Krakowie.

Wypowiedz Pawia Kwasniewskiego pochodzaca z mailowego projektu ,Pytania o per-
formance” realizowanego przeze mnie w 2006 .
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ROZDZIAL LVII

GRUPA SEDZIA GLOWNY
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Karolina Wiktor Aleksandra Kubiak — Grupa Sedzia Gtéwny

Grupa Sedzia Gléwny to duet performerski zalozony przez dwie absolwentki Wydziatu Artystycz-
nego Uniwersytetu w Zielonej Gorze: Karolina Wiktor (ur. 1979r.) ukoriczyla malarstwo,
Aleksandra Kubiak (ur. 1978r.) edukacje artystyczna. Pierwszy wspdlny performance Ka-
roliny i Oli byt akcjg spontaniczng. Dziewczyny stoczyly sie po dwubiegowych schodach
w budynku Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu Zielonogdrskiego, a na dole - posi-
niaczone i poobijane przytulity sie do siebie. Obrona ich wspélnej pracy dyplomowej
Wyprébuj przysztego magistra byla wydarzeniem medialnym: dziewczyny, identycznie
ubrane, staly nieruchomo w pudtach przypominajacych opakowania lalek Barbie, opa-
trzonych w instrukcje obstugi. Po ich ,uruchomieniu” odpowiadaty na zadawane przez
komisje pytania. Ich dyplom uznano za przekroczenie pewnej bariery, gdzie rodzi sie
mozliwos¢ petnoprawnego dialogu sztuki | wiadzy.

Swoje performance tytutuja numerami Rozdzialow i Epizoddw. Artystki wielokrotnie wcielaly sie
w marionetki wykonujace polecenia widzéw. Tak byto w przypadku akcji Rozdziat XX,
kiedy to artystki przebywaly w zamknietej windzie i wykonywaly polecenia przekazywa-
ne im przez glosnik. Niektére z nich byly brutalne, kazano im uderzac sie po twarzach
czy liza¢ podfoge. W 2005 roku wystapity w emitowanym na zywo programie telewizyj-
nym ,Noc artystow" (Rozdziaf XL) w TVP Kultura. Stojac obok siebie jednakowo ubrane
wykonywaly polecenia dzwonigcych do studia telewidzow, ujawniajgc ich prymitywne
niekiedy potrzeby: dzwonigcy mezczyZni najczesciej zadali, by sie rozebraly. To wysta-
pienie wyréznione zostato Nagroda TVP Kultura w kategorii Sztuki wizualne. Rozkazom
ulegaly takze w pozniejszej realizac)i w warszawskim Teatrze Rozmaitosci, kiedy to wy-
konujac polecenia publicznosci przeszkadzaty aktorom podczas spektaklu. Akcja nosita
tytut Wirus (Rozdziaf XLIIl) | doprowadzita do spiecia miedzy aktorami a performerkami
| do przerwania przedstawienia.

Artystki w swoich performances wystawiajg na probe granice swoich fizycznych mozliwosci i wy-
trzymatosc psychiczng widzéw. Traktujg swoje ciata jako ,materiat”, ktérym sie postu
gujg by komentowac rzeczywistos¢. Podczas wystawy ,Mentality” w ramach tédzkiego
Biennale 2006 zaprezentowaly Rozdzial LIl. Epizod Ili, ktéry zakonczyl sie omdleniem
z wycienczenia jednej z artystek. Innym razem, przez godzine lezaty w akwarium wypet-
nionym kostkami lodu (Rozdziaf XX1X). Jak same podkredlaja, stanowig jeden organizm.
Wystepowaty zawiniete w folie, polaczone aparatem oddechowym, jak dziecko w tonie
matki. Byly nadzieniem ludzkich rozmiaréw hamburgera, utozonym na polskiej i amery-
kanskiej fladze. Dzialania Grupy Sedzia Giéwny opierajg sie na konwencji zywej rzezby
lub zywego obrazu. Ich tworczos¢ dotyka takich probleméw jak polityka, konsump-
cjonizm, kwestie rél piciowych i uprzedmiotowienie kobiety. Ich wystagpienia zawsze
wzbudzaja silne emocje publicznosci.




Nieznosna cielesnos¢ bytu

€6z bardzie] swojego niz ciato. Ciato, ktére powinno by¢ naszym schronieniem.
Tymczasem cialo tak osobiste, bywa przeciez zaréwno obiektem pozadania, ale tez
poddawane jest najwymyslniejszym zabiegom i torturom. Ciato, jako znak, komunikat.
Nierzadko, by wyrazato to, co najistotniejsze, cialo musi by¢ nagie. Uniwersalnie czytel-
ne. Lokujace emocje, refleksje i reakcje w zblizonym kregu wspotodczuwania.

Performerki tworzace Grupe Sedzia Giéwny pytane o nagos¢, odpowiadaja, ze wstydzg sie. Ale
chcgc by uczciwym, do pewnych performance trzeba sie rozebrac. Nagosc jest dla nich
formg prawdy, kwestig uczciwosci. ,Rozdziat LVII" prezentowany w Jeleniej Gorze, to
pierwszy ich ,nagi” performance od ponad dwéch lat.

Tak wiec bezbronne ciata mfodych kobiet. Skulone, bezgtosne. Ich wzrok na wysokosci oczu
widza, bo nie zawsze uczestnika performance.

Z kropléwek do ucha saczy sie - jak sie dowiemy pdzniej — midd. Zmieniajq sie obrazy z rzutnika.
Te same kobiety, w jednakowych perukach, karmione meskg piersia. Zmieniajg sie me-
skie imiona. Z gtosnika dobiega meski gtos. Nieistniejacy jezyk. Mantra - opowiesc, po
chwili niepokoi, irytuje nieprzystawalnoscig do znanych form narracji.

Schemat, rytuatl i obyczajowa norma wyznaczajgca kobiecie miejsce i okreslone role do spefnie-
nia. Miéd pochlebstw saczony do ucha, uwodzenie | osaczanie bez prawa do samo-
dzielnosci. Opresyjne uzaleznienie kobiety, coraz bardziej uwiktane] we wcigz kompli-
kujace) sie rzeczywistosci, Rzeczywistosci rozerwanych wiezi rodzinnych, spoltecznych
i tych najwazniejszych, gdzie istotg jest kontakt z drugim cztowiekiem. Kontakt, spotka-
nie, nierzadko najbardziej istotne, intymne. Rzeczywistosci wymagajacej od nas coraz
wiecej, coraz szybciej.

Blisko godzine Karolina i Ola nagie lezaly na niewygodnych péteczkach. Performance Grupy
Sedzia Gléwny obserwuje kilkadziesigt oséb. Za szyba, na ulicy przystajg przechodnie.
Atmosfera napiecia i wyczekiwania powoli ustepuje. Kilka osdéb wychodzi niezaintere-
sowanych tg forma kontaktu, prébg dotarcia do drugiego cztowieka. Gdy performance
konczy sie, jednej z artystek z zaburzeniami réwnowagi, trzeba byto pomoéc zejs¢ na
ziemig. Po performance, na spotkaniu z artystkami zostaje gléwnie miodziez.

To bardzo osobista praca o kobiecosci, o relacjach ze sobg, ze swiatem. Udalo sie jg zrealizo-
wac | potwierdzi¢ wigkszos¢ oczekiwan. Czujemy sie spetnione — méwity na spotkaniu
z uczestnikami performance Ola Kubiak i Karolina Wiktor

Pytane o cel tego typu dziatar wyjasniajq, ze ich kreacja dotyczy takze nas, widzéw. Co byloby, gdy-
bysmy sie zamienili miejscami?

Ktos przyznaje, ze w trakcie chcial dotkng¢ cierpigcych kobiet, okaza¢ wspélczucie,
cho¢ jak sam przyznat, nie bardzo rozumiat przekazywany komunikat. Ktos inny pod-
szedl, pomagajgc Oli odlozy< okulary, gdy zalat je miéd. Rewelacja, o to chodzito, usty-
szal w odpowiedzi. Gdy spontanicznie pojawia sie reakcja na opresje drugiego czlowie-
ka, fatwiej jest zlokalizowac i nazwac wiasne emocje i leki.

Najczesciej powtarzajgce sie spostrzezenie. Kobieta rozbierana ze stereotypdéw. C6z zatem
pozostaje? Ola i Karolina s mocne, wymagajace. Obnazajac, potrafig przyznac sie do
cierpienia. Karolina podkresla, ze poczucie kobiecodci buduje swiadomos¢ | pewnos¢
siebie. Swego ciata i psychiki.

Powiedzialy kiedys, ze performance to forma katharsis, doswiadczenia dla wielu nieodkrytego. Lu-
dzie bojg sie przekraczania granic, jednoczeénie oczekujgc przez cate zycie, by kto$
odczuwat podobnie jak oni. S3 przekonane, ze przekraczajg granice, méwigc o swoim
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zwigzku. O zwigzku z drugim czlowiekiem
Ich kolejne préby | dokonania, kolejne ,rozdziaty” drogi, mozna traktowac, jak zblizanie
) I y J i ) g 0
sie do praktycznej realizacji idei zycia w sztuce, Wtedy wiasnie istotna jest Droga. Proces
dochodzenia do nowych prac, jest najwazniejszy, budujacy autentyzm, peing identyfi-

kacje z pracami

Kazdy z ich dotychczasowych performance, numerowanych kolejno rozdzialow, wigze sig z cierpie-

niem. Artystki zadajac je sobie, nie chcg jednak zadawac cierpienia publicznosci

Prace Grupy Sedzia Gléwny s3 proste, dojrzate i piekne, choc¢ ich zwolennicy

przyznaja, ze Sedzia Giéwny punktuje bez litosci

Jacek Jasko
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Artur (Arti) Grabowski (ur. 1977r)

Ukonczyt studia z wyr6znieniem na krakowskiej ASP w Pracowni Dziatarn Medialnych pod kie-
rownictwem prof. Antoniego Porczaka. Odbyt stypendium na Universidad Castilla la
Mancha Cuenca w Hiszpanii. Jest pieciokrotnym stypendysta fundacji ,Najlepsi najlep-
szym"” — nagrody przyznawanej studentom uczelni wyzszych pochodzgcych z Dgbrowy
Gorniczej. Obecnie jest asystentem w Miedzywydziatowej Pracowni Intermediow prof.
Artura Tajbera ASP w Krakowie. Od czasu rozpoczecia studidw prowadzi niezwykle
aktywng dziatalnos¢ artystyczna. Jest jednym z najbardziej cenionych performeréw mio-
dego pokolenia; zajmuje sie video artem, kreci filmy krétkometrazowe, tworzy instala-
cje; wspdlpracuje z grupg teatralng ,Porywacze Cial”. W ciggu o$miu lat zrealizowat
ponad sto dziatan - sugestywnych, przepetnionych humorem i krytycznym zmystem.
Wspdtorganizuje i bierze udziat w wiodacych festiwalach sztuki performance, festiwa-
lach teatralnych, przegladach sztuki wideo - w Polsce i za granica: w Hiszpanii, Holandii,
Meksyku, Niemczech, Francji, Finlandii, Wtoszech, Szwecji, Czechach, Szwajcarii, USA,
Kanadzie, Chinach i na Wegrzech. Jest cztonkiem Stowarzyszenia ,,Fort sztuki”, w latach
2004-2005 wspotorganizowal Miedzynarodowy Festiwal Teatrow ,A'part”, Miedzyna-
rodowy Festiwal Sztuki Performance “Fort sztuki” (2005r.), Miedzynarodowy Festiwal
Akcji ,Interakcje” (2006r.). Wraz z Anng Syczewska wspottworzy duet performerski
. Toothsystem”, wystepowat wspoélnie ze Zbigniewem Warpechowskim (wspélna Wie-
czorna gala performance, BWA, Zielona Géra 2003r.) i Karoling Wiktor (performance 69
podczas Ogdélnopolskiego Festiwalu Sztuki Performance w Glogowie w 2003r.)

W wigkszosci swoich dziatar Arti krytykuje postawe wspoiczesnego czlowieka zyjacego w bezwarto-
Sciowym $wiecie wszechwladnej konsumpcji. Przyklejajgc sobie do ciata m.in. kluczyki
od samochodu i mieszkania, telefon komaérkowy, zakiadajac na gltowe stuchawki de-
finiuje plytkie, materialistyczne potrzeby dzisiejszego spoteczenstwa. W czasie perfor-
mances Grabowski wywotuje wokét siebie wielki harmider i batagan, aby w groteskowy
sposéb pokazaé nam konsumpcyjny, bezwartosciowy ,smietnik” cywilizacyjny, w kté-
rym zyjemy.

Wsréd jego licznych performances wymienic nalezy: Octoberfest, Sukcesor, Menu polskie, Per-
fumer, Produkto instant, C.V., Materialista, Regeneracja ambicji.

Oraz filmy: Maszynojeb, Creator or Slave; 100 x 10 sekund; Dzi§ s moje urodziny.




Na krawedzi

Artysta szybko i zdecydowanie zawlaszcza przestrzen galerii. Przy pomocy metalowej rury prze-
pycha publicznoé¢, ustawia ludzi po katach pomieszczenia. Zgromadzeni potracajg sig,
depcza, sytuacja jest niezreczna, mimo to wszyscy dobrze sie bawig (w imig sztuki).
Po chwili Grabowski upuszcza rure, publiczno$é rozprasza sig, ludzie stajg przy Scia-
nach. Tymczasem performer miota si¢ nerwowo, szybkim krokiem przemierza sale w tg
i z powrotem, przypatruje sie publicznosci. W jego oczach wida¢ obted. W pewnym
momencie wycigga puszke sprayu, spokojnie maluje sobie twarz na czarno, po czym na-
gle rozbija lustro. Gasnie $wiatlo, pojawia sie stroboskop i niepokojgca muzyka industrial
w tle. Grabowski wciaz sie przeobraza, maluje sobie usta szminka (przeglada si¢ w oku-
larach jednego z widzéw jak w lusterkach). Po chwili rozpoczyna na nowo swéj nerwowy
spacer po sali. Wéciekle gestykuluje, rzuca sie, ciska. Wyrywa ludzi spod scian, kiadzie na
podioge, krzyczy, tupie im nad glowami. Widzowie, ktérych wcigga do gry, zdajg sig byc
onieémieleni cala sytuacja. Mimo tego, ze performer obejmuje ich i szarpie, pozostajq cal-
kowicie bierni. Daja sie ciagga¢ po ziemi, chwyta¢, przepycha¢. Nie ma z ich strony zadnej
reakcji, zachowuja sie jak kukly, starajq si¢ przeczekac catg sytuacje.

Tymczasem Grabowski rzuca na podfoge torbe pefng nozy — maczet, repertuar jego chwytéw po-
wieksza sie, wcigz sprawia wrazenie szalefica w amoku. Jest agresywny, stanowczy
i zdecydowany, nie pesza go krzyki kobiet, ktérymi pomiata, nie zwraca uwagi na sprzet
fotoreporteréw. Wzrokiem obtakanego wodzi po zgromadzonych i szybko wylawia z thu-
mu kolejne ofiary. Atakuje kazdego z uczestnikéw wydarzenia. W galerii nie ma gdzie sig
ukry¢, ludzie maja za plecami gote sciany. Performer chwyta za noze. Kilka z nich mocuje
sobie wokét twarzy (okleja je nieudolnie tasma klejacg), tworzac w ten sposdb wianuszek
z ostrzy. Tak uzbrojony zbliza si¢ do kilku kolejnych oséb z publicznosci. Ludzie sg coraz
bardziej zastraszeni. Zagrozenie, chociaz symulowane, paralizuje wszystkich obecnych.

Po kilku minutach nastr6j zmienia sie. Cichnie agresywna muzyka, gasnie stroboskop, artysta od-
stania okna. W pomieszczeniu robi si¢ jasno, stycha¢ $piew ptakéw. Grabowski zmie-
nia front. Uémiecha sie, fagodzi ruchy... Jest przesadnie wylewny, chetnie wycigga reke
na zgode. Z niewinnym us$mieszkiem wycigga na srodek najbardziej sponiewieranych
i przeprasza. Sciska ich, przytula, sprawia wrazenie nieobecnego mysla, jakby w tym
czasie kajat sie sam przed sobg za to co zrobit. Sciskani zmuszajg sie do nieodwzajem-
nionych usmiechéw, s wprawdzie nieufni, ale oddychajg z ulgg. Drzwi sg juz otwarte,
performance sie skofczyt. Grabowski zdaje sie by¢ zadowolony z siebie, na jego twarzy
pojawia sie szelmowski usmiech, szczerzy sie na zakoriczenie akcji do obiektywu foto-
reportera.

Jego dzialanie zaczelo sig juz kilka dni wczedniej. Pracownicy galerii rozpowszechnili wérod poten-
cjalnych uczestnikéw wydarzenia dwie wykluczajace sig plotki. Po pierwsze: Grabowski
to niebezpieczny psychopata, miat juz problemy z prawem, podobno nawet siedziat za
jakas awanture podczas performance. Po drugie: Grabowski to zatosny i nieszkodliwy
btazen, wyglupia sie przed publicznoscig.

Podczas tego emocjonalnego performance Arti pokazuje jak fatwo zapanowac nad tlumem.
Przy pomocy kilku rekwizytéw (noze, spray, pottuczone szklo), atmosfery (muzyka, stro-
boskop) i swojego dziatania, Grabowski wdziera si¢ w bezpieczng przestrzen galeril.
Widzowie éwiadomi sztucznosci catej sytuacji pozostaja bierni. Przez kilkanascie minut
niezdolni s3 do jakiegokolwiek dziatania, zdajq sie na faske artysty — furiata, ktry zdecy-
dowanie narusza ich przestrzen personalna. Ludzie wyrzekajq si¢ nawet préb odpowie-
dzi na jego dziatanie, nie ostaniaja sig, nie bronig, kiedy ich atakuje, nie uciekajq, Robia
dobrg mine do ziej gry.

Piotr Machiajewski
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Pawet Kwasniewski (ur. 1963r)

Studiowal na Wydziale Filozofii Akademii Teologii Katolickiej w Warszawie. Oprocz sztuki, zajmuje
sie takze dziennikarstwem (pisat m.in. dla Cosmopolitanu, CKM-u, a przede wszystkim
dla Gazety Wyborczej), produkcjg telewizyjng. Jest biznesmenem. Jak sam mowi, dzieki
wszechstronnej dzialalnosci moze wystepowac¢ tam, gdzie chce i pokazywac co mu

sie podoba. Jest przedstawicielem sztuki progresywnej, twércg w petni niezaleznym.
Od 1984r. zrealizowal ponad 300 wystaw, performances, pokazéw wideo, w galeriach
I muzeach sztuki wspolczesnej na terenie Europy, Azji, Ameryki. Artysta odbywat takze
wykiady jako visiting profesor dotyczgce historii, teorii | praktyki sztuki progresywnej na
uczelniach artystycznych w Polsce, Islandii, Holandii, Finlandii, Irlandii. W 1994r, w Ko-
ninie powstato Muzeum Pawta Kwasniewskiego. Obecnie przeniesione do Stupska, jest
to jedyne muzeum w Polsce dokumentujace dzialalnos¢ zyjgcego artysty. Od 1994r.
jest wiceprezesem Rady Giéwnej Miedzynarodowego Stowarzyszenia Artystéw Sztuki
Intermedialnej.

Kwasniewski jako artysta nieustannie otoczony jest aurg kontrowersji. Od lat prowadzi akcje,
w ktorej sprzedaje po centymetrze swojej skéry. Jego performances sg brutalne, twérca
balansuje na granicy wytrzymatosci widowni. Zdarzalo sie, ze po wystapieniu zabierato
go pogotowie, lub w jego trakcie ktos z publicznosci zemdlat. Artysta traktuje swoje cia-
fo jako , tworzywo”, bél ma dla niego takg sama wartosc co kolor. Jak sam mawia, suma
blizn na ciele przewyzszyta juz jego wzrost. Podczas wystapien przybijaf sie za dredy do
sciany, stawal na deskach z gwozdziami, zasypywat sie kilkoma tonami ziemi, a lejaca
sie do gardia ciecz uniemozliwiala oddychanie. Dla Kwasniewskiego b6l ma wartosc ar-
tystyczng, jest niezbednym medium, ktérym posfuguje sie méwiac o problemach konca,
o doswiadczaniu Swiata, o tym, jacy jesteémy i jacy bedziemy; nie szczedzi ironii, cza-
sem absurdu, ale i postuguje sie zabiegami nadajacymi wystapieniom efemerycznego,
basniowego klimatu. Specjalnie dla jeleniogérskiego BWA przygotowal performance
Rzeka nie obchodzi urodzin.

Inne performances Pakwy to m. in.: Miedzy storicem a sforicem tak ciasno, Rano jest trudniej,
bo Rano Storice w plaze boll.




Od autoagresji do basni

Pawet Kwasniewski zaskoczyt nas ponownie, tym razem ,wielkim spokojem” swego przedsiewzie-
cia. W jezyku hebrajskim prawit o rzece, ktéra nie obchodzi urodzin. Byto to przejicie na
drugi brzeg z heraklitowym panta rhei, przejscie jako préba zrozumienia samego siebie.
Ideg rzeki, jako obrazu wcigz zmieniajacej sie rzeczywistosci, wieloznacznoéé zywiolu,
podkreslaty pojawiajgce sie w tle performance fotografie niemowlat w objeciach star-
cow, na ktérych miodosé przechodzi w staros¢ niczym rwacy nurt - jako symbol ulot-
nosci zycia, jako nieustanne stawanie sig; czy tez matki karmigcej bliznieta - traktujac
0 macierzyristwie, narodzinach poprzez powtérne zanurzenie w wodzie.

Wypowiadanym przez artyste sekwencjom tajemniczych stéw towarzyszyto — typowe dla niego
- odrywanie kawatkéw wiasnego ciata - co zdaje sie przywolywaé sredniowieczng idee
wody jako , krwi ziemi”. Okazuje si¢ wiec, iz owo przejscie na drugi brzeg nie zmienia
zupetlnie ,ja" artysty, a jedynie nadaje mu inny charakter, inne znaczenia.

Ponadto - poprzez skierowanie uwagi na wiasne cialo, artysta wpisuje sie w historie performan-
ce, w ktorej od lat 60. szalency ,wykorzystujg wiasne ciato jako alternatywe dla kartki
papieru”’, badajac ludzka wytrzymato$¢, igrajac z emocjami, lekcewazac sobie granice
miedzy gra a okaleczeniem.

Slad pojawiajacej sie krwi odbity zostat na kartach papieru, tworzac w ten sposéb pierwsze
materialne dzieto artysty. Pierwsze stafe dziefo sztuki — jak nazwat je Pawet Kwasniewski,
implikuje kolejng sprzecznos¢, poniewaz istnieje realnie, podczas gdy , prawda jest tylko
to, ze (...) trwanie rzeczy jest zludzeniem" (Heraklit z Efezu). Przekaz ten, niczym cyrograf
przypieczetowany zostat wlasng krwig, a dominuje w nim nie mysl - a ciato autora.

Akt samookaleczenia, oprécz prowokacji i przeniesienia ciezaru znaczeniowego ze stéw na wia-
sne ciato - odkrywa dusze. Jest etapem drogi, jakg przebyt performer - od drastycznych
srodkéw wypowiedzi — bicia glowa w mur, duszenia sie na rozdartym przescieradle,
przebijania stép, zakopywania si¢ w ziemi czy zachlystywania ciecza — do opowiada-
nia bajek, do basniowosci, do fioletowej aury. Slady krwi opatrzone zostaty symbolem
Aniofa Stréza, ktéry chroni¢ ma artyste.

Performance zrealizowany w Jeleniej Gérze zakoriczony zostat silnym akcentem. Na artyste $piewaja-
cego w fioletowym sSwietle ,sto lat” posypat sie bialy, ,kosmiczny” pyt. Ta symboliczna
scena fgczy poczynania artysty w jedng catos¢, zamyka jg i wyjasnia. Fiolet to barwa ma-
gow, wrozbitoéw, ale i przedstawicieli najwyzszej wladzy; barwa bytu — ale i przemian,
poszukiwania — ale i oswiecenia, odejécia od materii ku duchowosci. Scena ta kieruje
mysli uczestnikéw ku poczatkowi, ku tajemnicy rzeki oraz wedrowcom — habiru. W tym
basniowym swietle, rzece nie obchodzacej urodzin wyspiewano urodzinowa piesn, bo
to wlasnie sprzecznosci podkreslaja zmiennos¢.

Pawet Kwasniewski oprécz ,bycia w performance” jest twardo stapajacym po ziemi realista. Zaj-
muje si¢ dziennikarstwem, produkcjg telewizyjng. Na spotkaniu w jeleniogérskim BWA
artysta przedstawit swoje teledyski méwigce o fascynacji autora Biatorusia, o tamtejsze]
miodziezy wypowiadajgcej si¢ w hip-hopowym jezyku czy o enigmatycznym tangu.
Biatorus moze wigc by¢ momentem zwrotnym, zapowiedzig przemiany. Odporny na
bdl, podejmujacy ryzyko — przybiera kolejne , performerskie wcielenie”, w ktérym, za
Viana de Rosa Contim rzec mozna, iz nastapi ,koniecznos¢ zbadania obszaréw ma-
gicznych”.

Luiza Laskowska

! R. Goldberg, Cialo artysty [w:] Performance [pod red.] B. Stoklosy; s. 89.
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DARIUSZ FODCZUK

PARAMORFEUSZ

TEATRZYK TERAPEUTYCZNY







Dariusz Fodczuk (ur. 1966r.)

Jest absolwentem Instytutu Wychowania Artystycznego UMCS w Lublinie. W roku 1992
obronit dyplom w pracowni malarstwa prof. M. Stelmasika pod kierunkiem ad. M. Smo-
czynskiego. Pézniej zainteresowal sie takze rzezba, zaczat tworzy¢ instalacje i perfor-
mances. Bral udzial w ponad 100 wystawach i prezentacjach performance, zbiorowych
i indywidualnych, w kraju i za granicg. Od roku 2000 jego performances ukladaja sie
w dwa cykle: Gra i Prywatna Mitologia

Podstawowym nosénikiem znaczeri w wystapieniach Fodczuka jest stowo. Nie jest ono jednak
wyodrebnionym narzedziem, lecz wchodzi w scisty zwigzek z gestem, rekwizytem
i przestrzenig. Dzieki temu jego wystapienia nabierajg poetyckiego charakteru. Gra jest
cyklem, w ktérym artysta wchodzi w dialog z publicznoscig. Probuje nawigzac kon-
takt z widzem, wystawia go na prébe, jak w performance Oto w co ja gram. Podczas
wystapienia artysta, podchodzi do poszczegdlnych oséb, wita sie z nimi, obejmuje.
Rownoczesnie stopniowo rozbiera sie | probuje namowic takze widzéw do zdejmowa-
nia ubran. Publicznos¢ ma prawo wyboru - moze wycofac sie, lub pozostac w ,grze”
Zwienczeniem wystepu jest wykonanie wspélnego zdjecia wszystkich nagich oséb. Ar-
tysta manifestuje wolnos¢, mtodosc i przetamuje tabu nagosci. W innych wystapieniach
porusza problemy tozsamosci cztowieka - prébuje ujawnié rozdzwiek miedzy naszymi
wyobrazeniami o nas samych, a rzeczywistoscig — niezbyt atrakcyjna i niefatwa, ale
prawdziwg (,,To co robie nie jest tym o czym mysle. Nie mysle o tym co robie”).

W performances wchodzacych w cykl Prywatnej Mitologii, uzywa prostych przedmiotéw codzien-
nego uzytku, wywoluje dzwieki, wykonuje nieskomplikowane czynnosci, ktére powta-
rza przez pewien czas. Pozornie wszystko wydaje sie nieskladne i bezsensowne. Jednak
te przypadkowe elementy i dzialania wyciggniete z rzeczywistosci uzywane i wykony-
wane przez artyste, skladajg sie w pewng catos¢ nabierajgc nowych znaczen. Waznym
zabiegiem jest tu ,rytualna” powtarzalnos¢ wykonywanych czynnosci. Paramorfeusz
nalezacy do cyklu Prywatna Mitologia, jest takim wiasnie ujawnianiem pospolitych czyn-
nosci i nadawaniu im wartosci.

Dariusz Fodczuk bierze udziat m.in. w cykliczne] imprezie ,Kontperformance” organizowanym
przez Galerie KONT w Lublinie, Festiwalu Sztuki Performance ,Zamek Wyobrazni”.
Wstawia i wystepuje na terenie calej Polski.




Teatrzyk Terapeutyczny

Jestesmy dzi$ Swiadkami kryzysu percepcji sztuki. Problem dotyczy nie tylko trudnosci odbioru ale
takze spotecznego braku akceptadji i checi zrozumienia dziet artystéw wspétczesnych.

Dariusz Fodczuk nie zgadza sig na bierne pogodzenie si¢ z tym faktem | proponuje nam wziecie
udziatu w ,zajeciach” tzw. Teatrzyku Terapeutycznego.

Uczestnictwo w warsztatach ma nas przekonac, ze odbioru sztuki mozemy nauczy¢ sie tak samo jak
prostych ¢wiczen gimnastycznych wykonywanych pod okiem dobrego pedagoga. Co
wigcej dzigki cwiczeniom przetamiemy odwieczng bariere miedzy artysta a widzem i sa-
mi wezmiemy udzial w procesie tworzenia. Nawet, jesli — jak sie okaze - przedmiotem
tych lekcji ze sztuki bedzie destrukcja.

Darek Fodczuk jest dobrym przewodnikiem. Uczestnicy demoluja stoly, niszcza ksigzki... Robig to
w ruchu i ze Spiewem na ustach, poniewaz artysta przekonuje, ze dzieki muzyce od-
blokujemy zamkniete od dawna kanaly przeptywu energii, a wiec réwniez blokade na
odmiennos¢, na sztuke.

Dewastujemy, niszczymy, a co gorsza nie czujemy wyrzutéw sumienia. Cieszymy sie nawet, poniewaz
cel uswigca srodki a my robimy to przeciez dla sztuki. Kiedy artysta intonuje hymn naro-
dowy, Spiewamy, bo zaczynamy czu¢ jednos¢ ze soba, ze wszystkimi w tej sali, z artysta
a wigc | w koncu ... ze sztuky. Czujemy w sobie site i wiemy, ze mamy razem wielka
moc... Ze jestesmy Polakami... Krok dalej znajduja sie juz niebezpieczne rejony.

Nasz Terapeuta nie prowadzi nas dalej. Wyhamowuje - pokazat nam dos¢. Wiemy juz, jak niebez-
pieczny jest czlowiek w ,masie” podekscytowany obojetnie jakg ideologig. Dziatanie
potwierdzito ideg psychologii ttumu Eliasa Canettiego.

Dariusz Fodczuk staje si¢ Wodzem, ktéremu chwilowo ulegamy. Wydaje sie, ze wsp6ttworzymy
sztuke a jesteSmy przeciez jedynie instrumentami, ktére wygrywaja doktadnie to, co
zamierzyt Kompozytor i Dyrygent. Pod pokretnym pozorem uczenia sie otwartosci na
sztuke, poddani zostaliémy pewnej manipulacji. Dzigki niej jednak, otwieramy sie na co$
innego, waznego: artysta uczy nas bowiem rozwagi, zatrzymania sie i zastanowienia
nad sobg. Nad swojg wolnoscia, indywidualnoscia. Przestrzega nas abysmy nie podda-
wali sie woli nikogo, kto w jakikolwiek sposéb usituje nad nami zapanowacé.

Artysta nie pozostawit samemu sobie rozemocjonowanego ttumu. Wyciszyt emocje, uspokoit wi-
dzéw. Wprowadzit w stan para-snu. Przeobrazit sie w Para-Morfeusza, ktéry podobnie
Jjak mityczny bog posiadt tajemnice hipnotycznej mocy muzyki.

Nastréj zbudowat ciszg, stopniowym wygaszeniem $wiatla, i wprowadzanymi w ruch wahadta-
mi kilkunastu metronomoéw. Kazdy z nich tworzyt inny rytm, poréwnywalny do muzyki
tykajacego zegara czy pulsu ludzkiego serca. Orkiestra kilkunastu metronoméw zagrata
nam niezwykly utwor, ktéry przeciez muzyka nie byl. Byt jakosciq odrebna, ktéra wy-
mykata si¢ opisom teorii muzyki. A jednak muzyka metronoméw istniata i otaczata nas
swoim bytem nowej harmonii. Muzyka z ciszy, z rytmu, pulsu innego cztowieka...

Joanna Mielech
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Katarzyna Kozyra (ur. 1963r)

Ukonczyta

Wydziat Rzezby warszawskiej ASP w pracowni prof. Grzegorza Kowalskiego (stynna
~Kowalnia"). Jest réwniez absolwentkg Hochschule fiir Graphik und Buchkunst w Lipsku
(1998r.). Swoja pracq dyplomowa Piramida zwierzat wzbudzila powszechng krytyke
i atak na sztuke wspolczesng. Obiekt skladat sie z martwych, wypchanych zwierzat
ustawionych jeden na drugim (byly to: kon, pies, kot i kogut), ktéremu towarzyszyl
film z zarejestrowanym procesem ich zabijania. Obecnie dzieto znajduje sie w Zachecie
Narodowej Galerii Sztuki. Od tego czasu Kozyra tworzy performance, instalacje video,
nakreca filmy, nieustannie zaskakuje swoimi pracami, prowokuje do dyskusji. Dzieki
licznym realizacjom za granicg i osobliwej twérczodci jest jedng z najbardziej rozpo-
znawalnych artystek polskich. Reprezentowata Polske na 48. Biennale Sztuki w Wenecji
w 1999, gdzie otrzymata Wyréznienie Honorowe za projekt taZnia meska. Jest réwniez
laureatkg Paszportu Polityki przyznanego w 1997r.

W tazni meskiej Kozyra demontuje i podwaza rzeczywistos¢, w ktdre) na co dzien kazdy

Niezwykle

odgrywa przypisywane mu role. W tym celu , przeistacza sie” w mezczyzne i wkracza
w niedostepny dla kobiet Swiat meski, zarejestrowany przy pomocy ukryte] kamery.
Podobny zabieg zastosowata réwniez w fazni dla kobiet dwa lata wczesniej (Eaznia).
W niemal wszystkich realizacjach Kozyry pojawia sie element tozsamosci seksualnej
czfowieka. Artystka zmienia cechy plciowe postaci wystepujacych w projektach - mio-
dym mezczyznom doczepia waginy, sama zas wielokrotnie obdarza sie silikonowym
przyrodzeniem meskim. Kozyra obala mit miodego pieknego ciala, czesto pokazujac
nagich ludzi starszych — jak w wideoinstalacji Swieto wiosny (1999-2002) bedacej od-
tworzeniem choreografii Wactawa Nizyrskiego do baletu Igora Strawinskiego. Kozyra
catkiem zmienia kontekst dzieta obsadzajgc w role tancerzy wiasnie staruszkow.

interesujgcym jest artystyczne przedsiewziecie rozpoczete w roku 2003 zatytulowane
W sztuce marzenia stajg sie rzeczywistosciq (In Art Dreams Come True). Projekt jest se-
rig performance’éw, spektakli parateatralnych, happeningéw z udziatem publicznosci
oraz filmow. Kozyra jest tu zardwno rezyserem, gléwnym aktorem, jak i tworzywem
w rekach mistrzow-przewodnikow: Glorii Viagry | Maestra, ktérzy pomagaja jej wcielad
sie w rézne role. Jednak zaréwno w przypadku Glorii, berlinskiego transwestyty, dla ar-
tystki — wzoru , prawdziwej kobiecosci”, jak | Maestra, nauczyciela Spiewu operowego,
Grzegorza Pituleja, sSwiat, w ktéry wprowadzajg swa uczennice jest pefen sztucznosci,
konwencji i pozy. W zakres tego szeroko zakrojonego projektu wchodzi m.in.: Diwa.
Reinkarnacja (performance 2005/ 2006r.); Piekno. Na wernisazu z Glorig Viagra (kryp-
toperformance 2005r.); czy Opowiesc zimowa (film zrealizowany przez BWA w Jeleniej
Gorze w Teatrze Cinema w 2005r.)

Inne prace Kozyry: Wiezy krwi (1995r.), Olimpia (1996r.), Lords of Dance (wideoinstalacja, 2002r.),
Twarze (wideoinstalacja, 2005 — 2006r.), Il Castrato/ Kastrat (performance, 2006r.)
Cheerleaderka (wideoklip, 2006r.)




Lateksowa inkarnacja Katarzyny Kozyry

Performance rozpoczyna sie od wariacji na sopran z orkiestrg Mozarta w wykonaniu Ady Sari, dzwieki
plyng ze starego gramofonu. Na sali znajduje sie fortepian, stanowisko Maestra Grze-
gorza Pituteja, po jego lewej rece na Scianie widoczne jest zdjecie czeskiej diwy opero-
wej Emmy Destinn (Berlin1913).

Po chwili, na komende muzyka, czterej mezczyzni wnoszg metalowa klatke, w ktérej, za czarng
zastona, znajduje sie Katarzyna Kozyra. Przebrana w sztuczng skére otyle] Spiewaczki
wzbudza na sali poruszenie. Maestro daje znak. Diwa zaczyna $piewac, wykonuje arig
Olimpii — bezdusznej lalki z Opowiesci Hoffmana Offenbacha. Naga ttusta Spiewaczka
jest bezradna i stremowana, falszuje, jej gtos znieksztatcony jest przez ciasng lateksowa
skére. Artystka zdaje sie na rady Maestra, zaczyna sie jej tresura. Pitutej na biezaco korygu-
je bledy, wytyka je nie zwazajac na sytuacje (wystep) i licznie zgromadzong publicznos¢.
Naga $piewaczka jest dodatkowo zazenowana. Zamknigta i obnoszona w klatce (lektyce),
sprowadzona zostaje do roli bezwolnej kukly, zywe] maszynki do spiewania. Oczywiscie
pod dyktando Maestra, ktéry tak dobrze czuje sie na scenie i w sytuacjach te sceng przy-
pominajgcych, ze w pewnym momencie zapomina sie i tresuje juz nie tylko swojg diwe,
ale i catg publiczno$¢. Wskazuje ludziom najbardziej dogodne miejsca w sali. Wykorzystu-
je do tego celu osobe postronng. Szefowa galerii wyposazona w diugg laske z kolcem na
polecenie Pitufeja koryguje ustawienia spiewaczki, toruje takze droge podczas wnoszenia
i wynoszenia klatki. Tymczasem Kozyra épiewa dalej. Jako diwa catkowicie ulega Pitutejo-
wi, daje sie ksztaftowad i prowadzi¢ niczym marionetka. Na domiar ztego swojg sztuczng
fizjionomig budzi wstret i zniesmaczenie. Zamknieta w klatce Spiewaczka przypomina po-
sta¢ z cyrkowego gabinetu osobliwosci. Jest naga, gruba i stara, by¢ moze nawet chora
(naturalistycznie odwzorowane ciato nie posiada wioséw, widoczne s3 szwy) na dodatek
jest catkowicie bezbronna i poddana swojemu nauczycielowi $piewu.

Wchodzac w skére tiuste] diwy operowej Kozyra kontynuuje serie¢ metamorfoz w ramach cyklu
W sztuce marzenia stajg sie rzeczywistoscig. Ten czteroletni projekt, jest zapisem pro-
cesu stawania si¢ (de Beauvoiur: ,Nikt nie rodzi sie kobieta, lecz sie nig staje”) i ksztal-
towania tozsamosci. Demonstrujac swoje przeistoczenia, artystka dazy do okreslenia
wyznacznikdw prawdziwej kobiecosci i jednoczesnie bawi sie sztuka. Jej tiusta diwa
jest symbolem dazenia do ideatu za wszelkg cene (brak talentu wokalnego i brzydota
ciata nie uchodza na scenie). W kolejnej realizacji z cyklu (w wideo performance Che-
earleaderka, ktérego projekcja odbyla sie nieco pdzniej) Kozyra wypiera tozsamosc spie-
waczki. Pozbywa sie nieatrakcyjnego ciafa, zrzuca je jak waz, przeistacza w atrakcyjng
miodg dziewczyne, w cheearleaderke, w gwiazde muzyki pop. Wszystko to dzieje sie
w meskiej szatni, pomiedzy nagimi sportowcami, wéréd ktérych Kozyra — nastolatka (o
dziwo) nie wzbudza zadnego zainteresowania. Jest banalna i nudna w swoim tancu
z pomponami Dopiero jej kolejna metamorfoza sprawia pozytywne wrazenie i zwra-
ca uwage sportowcéw. Kozyra przeistacza sie w miodego mezczyzne, ze sztucznymi
genitaliami i szalikiem na piersiach dumnie przechadza sie¢ w szatni. Rozpromienieni
miodziency salutujg jej a przeobrazona diwa - cheearleaderka wykonuje popularny szla-
gier ,What are you waiting for” (wideo stylizowane jest na teledysk). Skoro W sztuce
marzenia staja sie rzeczywistoscia to na naszych oczach spetnia sie marzenie Spiewaczki,
wystawionej na widok publiczny (by¢ moze wbrew swojej woli, wszak zamknieta jest
w klatce) szpetnej nagiej kobiety.

Cykl dziatan Katarzyny Kozyry skiada sie z trzynastu czeéci (ostatnia na razie w formie scenariusza),
ktére pomyslane zostaly jako otwarty zbiér przeznaczony do odtwarzania/prezentowania
w rozmaitych konfiguracjach (nie s3 one powigzane w chronologiczng catos¢ jednak mozna
doszukiwac sie kazdego uporzadkowania). W jeleniogérskim BWA oprécz , Diwy. Reinkarna-
qji” zaprezentowano wideo performance ,,Cheearleaderka” (teledysk) i film , Kastrat".

Piotr Machiajewski
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Janina Hobgarska

The Dictionary of Situations is a title of Teatr Cinema’s spectacle. It combines theatre with live action
art and its meaning range is very wide, That is why we decided to use it as a name for a year
project in the Gallery BWA in Jelenia Géra. Suggesting a bit different contact between the ar-
tist and the audience, where the viewer is more involved, we wanted to make our programme
more diversified and break certain conventions of an exhibition. We noticed that for an impa-
tient viewer of our times watching exhibitions is an activity requiring a lot of effort. Most of
them like immediate, visible but short lasting effect, element of surprise, a kind of live action
and creation. The hot temperature of the “happening” intensifies reception and the event is
better remembered.

It seems to me that the project appeals to reasoning audience, particularly to young people who have
a chance to feel direct, almost personal contact with the artist. For each of the performances
is based, to great extend, on personality of the artist and his will to be open and ready for
the dialogue with the viewer. Every performance approves of individualism and rejects rigid
conventionalities. | am sure that it meets the needs of young audience who are really fond
of even the simplest activities but created live. It is even better when the viewers are invited
or provoked to co-operate. They feel free to ask a question, explain their doubts, their point
of view; a certain invisible barrier, shame and apprehension vanish. The viewer feels as a co-
-author of the event, he or she has got the rights, approaches or becomes for a certain time
a member of the artistic community. He or she tames the unknown, transforms the signs, mat-
ter and relationships on different levels and as a result a kind of conscious reception grows. To
tell the truth — we fight for creative viewers.

The Dictionary of Situations was designed to present the newest performances and their diversity. All of
them were situated in the same place, in the same space of the gallery. The idea was to present
also additional elements like: a conversation with the artist, records of previous realizations or
review of the artist's works. Pawet Jarodzki, a contemporary artist from Wroctaw, the leader of
legendary Luxus, who gets on well with young people, ran all the events.

We invited different artists: the young ones who graduated from artistic schools presenting perfor-
mances as their diploma works — i.e. Head Judge Group and Artur Grabowski as well as those
heading towards classics of performance, that is Pawet Kwasniewski and Dariusz Fodczuk
There was also Katarzyna Kozyra — the artist who is associated with different areas of art but
still performance has been an important feature of her works, particularly in recent years. The
Honorable Distinction she received at the Biennial of Art in Venice in 1999 was granted to her
for successful combination of performance and theatrical staging.

Each of those significant for Polish performance artists presented different kind of show. The women per-
formers treated their bodies as essential matter. It was the body that made their utterance up
The feminine plots in the performances of Head Judge Group and Katarzyna Kozyra stressed
corporeality, showed divergence of images and reality, as well as revealed stereotypes of the
picture and schematic relationships between sexes. The artists showed their bodies as living
sculptures exposed in public. Beautiful, helplessly innocent and unprotected - in case of Head
Judge and monstrously ugly, trained and incapacitated — in case of Katarzyna Kozyra. Diva.
Reincarnation. by Katarzyna Kozyra is an example of theatrical stream of performance where
props, light, sound, music almost every detail are essential. Everything is based on dramatiza-
tion, acting and using grotesque and tawdry forms.

Theatrical forms are also the domain of Artur Grabowski but the substance of his performances, at least
those presented in our gallery, is manipulating human emotions. A wide range of them, inc-
luding fear and aggression. It is a game with the audience where the rights of both sides aré
seemingly the same. The game without words but still semantically rich. The artist investigates




what limits, if any, are set by the audience. Dariusz Fodczuk uses similar methods but his
rule over the audience is less theatrical. He either carries away the audience and makes
them co-operate or he works his will upon them. The artist like a charismatic leader is
able to make the viewers feel intentional emotions and what is more, he can lead them
to the target he had designed. The power of his personality can draw the audience into
both safe and uncontrolled areas of behaviour. The acting of the viewers depends on
his ethical and moral attitude,

Pawet Kwasniewski is known for shows based on spoken utterances and “total” performances
where pain is inevitable. He causes pain to himself in different ways, for example by
cutting off one centimetre wide fragments of his skin. They are sold or given with
a special certificate that entitles the owners to obtain profits, similar to those of stock
exchange. He treats himself as a creator and as the material. We could see performance
of this kind in Jelenia Géra in 1996 and | am the owner of such share that entitles me
to obtain a dividend. This year the show also left some material traces, likewise marked
with blood.

Performances - as a kind of ephemeral art are most often preserved in memories and stories told
by the viewers. They do not match the media. Since it is difficult to express intellectual
and emotional message without a threat of overemphasizing the esthetics and creating
different reality. Despite that, being conscious of imperfection of the record we decided
to take a risk and publish the issue concerning the cycle of five shows.

It is going to be the first volume of The Dictionary of Situations, the second one we hope to publish
after the next year shows. It will be devoted to middle-aged generation of the artists
whose works point at new areas in Polish art.

Janina Hobgarska
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Anna Syczewska

How a performance can be explained? It is the kind of art that cannot be learned. It is not eno-
ugh to study it in theory only. The words cannot express direct impression. There are
not many publications concerning performance (the most extensive ones are: Rose Lee
Goldberg Performance Art. From Futurism to Present, Grzegorz Dziamski Performance,
Elizabeth Jappe Performance. Ritual. Prozess.) It is often so that the artist is not only
theoretician but also a critic, curator and art historian who practicing performance de-
fines it and specifies.

| am going to write mostly about contemporary performance but a few facts from the past will
also be mentioned. Even though a performance is a discipline of art, it is still an open
chapter. In order to understand this phenomenon it is not enough to know its “history”
but one should rather witness the very action because essential is this what is happe-
ning now and what is going to happen. Its peculiarity is rather visionary and intuitive,
they require more empiric experience than logic and theory.

This domain of art is being permanently modified. As a live action done by a particular artist, held
in a particular place, time and circumstances its form can contain everything. The po-
ssibilities of such “work of action art” are practically unlimited. Some classics consider
such “hybrids” as unacceptable but they still belong to that domain. Ina a way all the
manifestations of contemporary art are defined as performance. | am far from opinion
that everything must be classified, defined and framed.

In 2005 Boris Niesolny ( an artist performer, member and co-author of BLACK MARKET INTER-
NATIONAL founder of ASA & E.P.l. Zentrum — organizations dealing with performance)
collected all the terms that appeared in connection with the area of action art. The
list consists 356 items, in most cases “undefined definitions”. These are words and
expressions often used only once, designed for particular actions. These expressions
and their configurations are performance themselves, they are poetry. Net performance,
permanent performance, poesie d‘action, transmission, ceremony art, cyber performan-
ce, design in action, installation, groundwork, moment art, neoism, performance, ritual,
tableau vivants, appearance here are only some of them.

Performance (a bit of history)

Vito Acconsi and Bruce Naumann introduced the term performance into the history of art in
the latter part of the sixties. In 1965 a famous action by Joseph Beuys entitled “How
to explain pictures to a Dead Hare" took place and it was essential for the further de-
velopment of that art. Fluxus also played a crucial role in creating performance. It was
a conceptual movement that introduced the rule of identity of the author and his work,
the presence of an artist as the work, advantage of performing over the result. Rooted
in concrete and visual poetry, music, sound experiment, performance became the art
of different media.

“Performance is a continuous criticism of art” ( Zbigniew Warpechowski)

The term performance absorbed other expressions defining action art as: happening, body art,
living sculpture, live art. Even if some artists, like Jerzy Beres for example, do not agree
to use that name for their art (Beres calls it manifestation) the label became universal.

Social, political and religious links but most of all contact of the author with the audience often
materialized in the form of agitation, manifestation or intervention. It often criticized,




judged and offered resistance to imposed social rules. Famous “ Romantic Manifesta-
tion" by Jerzy Bere$ held in the marketplace in Cracow in 1981 and repeated for the last
time in the same place in 2006, was a typical example of the artistic action designed”
for the matter”.

Political performance was particularly popular in the eighties when artists fought against the
system. Nowadays it is not often in Poland but rather in countries such as China, Sin-
gapore or Burma, where the political situation is difficult not only for the artists but also
for all the citizens.

Performer (about definition)

The artist is essential in the performance art - he is the form, the content, material and target
— such was a definition given by Fluxus in the seventies. Nowadays the situation has
changed. Development of digital technology, media, their efficiency, the internet, easy
access and faster and faster data transmission decide about new aspect of this art. Per-
formance is an art of dialogue. The artists head towards total virtual communication.
Tele performance, video performance, transmission, sound performance — these are
some new forms of potential possibilities.

The artist does not have to be present in the confrontation with the audience. He can present
a ready product as it is in video performance, where the video is a record of the per-
former’s action. Roman Singer is an interesting artist who works that way. He is busy
with action object, kinetic sculpture and travelling as a performance. He constructs
objects that are used in more or less spectacular way. These are often motor-control-
led objects that explode, move or float, usually placed in an absurd context. Someti-
mes the objects interfere in his body.

Travel makes up the background for the performances. Robert Alda and Angel Pastor often use
their journey as the background. They practice photo performance. There are many
examples of actions without the performer where the situation had been arranged
before or where it was controlled by the internet, mobile phone or via video conferen-
ce. An interesting example of that was an action by Oskar Dawidzki where the author
arranged delivery of the parcel and instructions for the performance addressed to the
manager of the gallery. His task was to turn the light off, unpack the parcel where he
was about to find a shining torch. Unfortunately, the batteries went off so the action
was not successful.

Another possibility is the internet live transmission (cyberpeformance) where the viewers can con-
trol the body of the artist by the internet using mouse and keyboard. The artist attached
to the machine connected with the computer is subjected to the impulses coming from
the net.

Performance with elements of transmission is a formula used by Head Judge Group. For the pur-
poses of the programme “Alternative Zone” broadcast live by Polish Television (TVP
Culture) the artists are at disposal of the audience.

There are also actions without participation of the viewers or with accidental viewers. Some can
be long lasting actions like permanent performance, live art or short etiudes like one
minute action or invisible performance where the artistic aspect of the action is difficult
to be noticed. A good illustration of the performances mentioned above can be the
project by Jannie Mc Murry realized in 2005/2006 where the artist used to give one
performance every day.




The mutual influence of performance and life is very useful and inspiring. Permanent performance
— as the very name suggests is a continuous action, sometimes lasting several years or
even whole life. It is not very spectacular, it resembles carrying a rabbit in your bag. Very
often it turns into subculture or underground philosophy as something called neoism.
“Believe in order to not believe” — here is the motto. Neoists meet to create endless
scripts. They treat individual manifestations of creativity as a part of bigger universal
work. Each of them takes name Monty Castin and creates media representation of
himself or herself. They get into different aspects of life: fashion, nutrition, language,
calendar, organization or life style. The movement became very popular in the seventies
and the eighties. Istvan Kantor, also known as Monty Castin and Amen is regarded as
the author of neoism. He employs everything connected with total communication.

There is no possibility one rule can define art performance, so when we consider a definition
we should mind the artist-performer. For some Pawel Kwasniewski can stand for such
definition, for others it will be Head Judge Group, Dariusz Fodczuk, Andree Sitt, Istvan
Kantor, or Stelarc. Performance is a set of defined behaviour in the world and towards
the world.

"Everything has already been: blood, naked arse, puking, but still nobody has died” (Peter Grzy-
bowski at the performance festival, Warsaw, 2007)

Appearance is an important element of performance. It can be an advantage of the performer
— it is better if he looks more strange. The artist as a living body of art represents work
of art that is often transformed. Sometimes changes are very radical, often irreparable
like in case of self-injuries. Psychological aspect of the performance is also crucial. The
audience observing self-abuse of the performer identifies with him by expressing pain
and suffering. Tradition of cruel traumatizing the body developed in the sixties and the
seventies, particularly by Vienner action artists, where self-injuries or even suicides in the
name of art were propagated. It was the time of great changes in art.

Traumatic experiments with the body are often included in the action, however it is not always de-
signed to astonish the audience with physical pain and suffering. Emotional performance
is based on building up strong emotions by creating the state of threat. Using adequate
requisites, sounds or pictures the artist manipulates with emotions. He often achieves the
state where he literally or apparently looses control over his own emations. Such hardco-
re-performance or neuro-performance we can observe in actions of Artie Grabowski.

It is not always necessary to express emotional state in a dynamic manner. Sometimes ordinary
presence can be the main activity of the artist. It can be static (living sculpture) but still
cause emotional and spectacular effect. Aleksandra Kubiak and Karolina Wiktor from
Head Judge Group work that way. Body is a basic form of their presentations, someti-
mes naked, sometimes dressed in specially designed clothes, making ideal woman. The
artists function as works of living art. Their bodies undergo the process of static explo-
itation in order to destroy their idealized womanhood.

Some other presentations concern meditation. The artist is inside his own world and there is no
interaction with the audience.

Helpful props

Corporality of the artist, the way he uses his body has always been the most important element of
a performance. But still requisites are often used and can be decisive factor of a success
of the performance. There are artists who are able to build a spectacle using simple




gestures. There are also minimal artists who build clear transmission without any prop.
These are mostly artists from the east, rooted in Asian tradition, practicing butho or
haiku poetry. They are able to create ideal simplicity. A good example of this kind is Jan
Swidzifiski — the author of contextual art.

Minimalist performance is not limited to the artist’s body used as a gesture but also to his voice.
The voice and text are as well essential elements of performance art and can be origina-
ted from concrete poetry, John Cage and Fluxus. There are artists like Giovani Fontana,
Josef Sprinzak, Adina Bar-On or Angie Seach who build their performances using only
their voices in order to express their emotions concerning an object from the environ-
ment or an idea, or a social problem. We can consider the fact that such a performance
lacks requisites. The artist choosing particular situations and surroundings gives them
the status of a requisite.

When we look at the output of art performance art we can observe different trends and fashions
conditioned by social and political situations on the one hand and individuality and
intellect of the particular performer on the other hand. Some time ago we could speak
about a model of a performer like for example Zbigniew Warpechowski. Nowadays we
deal with great diversity of this art. We can speak about different kinds of performance:
classical, feministic, critical, emotional, social, conceptual, vocal, theatrical, presented in
form of a lecture, etymological and many, many more.

A performer should give something from himself ...

Performance rooted in conceptual art is a very difficult form of artistic practice. An artist per-
former must have predispositions: intuition, a feeling for the situation, a gift of setting
his body into motion to tell stories using it. | do not mean actor’s technique, on the
contrary — frank gestures, power of persuading into his emotions. The artist needs the
courage to defend himself, to confront the audience.

Well, tomfoolery happens but such threat has always existed. Wiadystaw Kazmierczak

Visual art such as painting, sculpture, print or even video have limited interaction for
they lack live exchange of emotions. Performance seems to be superior due to openness
and live form of dialogue. It becomes a healthy comment on art and life. Roi Vaara in
one of his interviews states that this what he does (performance) does not have to be
called art, he simply gives meaning to his life. Art is a blueprint for existence and perfor-
mance is often a tool to realize it. “ In art dreams come true” — it is the plan introduced
by Katarzyna Kozyra. Another classic of performance W. Petryk says “ One is an artist in
order to live beautiful life”.

Anna Syczewska, Cracow 2007




Head Judge Group

The group founded by two graduates from The Art Department of Zielona Goéra University:
Karolina Wiktor graduated from the Painting Department and Aleksandra Kubiak gra-
duated from the Artistic Education Department. The name “Head Judge” was taken
from the board they spotted when walking at the former military training ground near
Gubin. Their work “Try the Master in spe” was considered as avant-garde work showing
possibility of dialogue of art and the authorities. The authors got an Award of Polish Te-
levision TVP Culture (2005) in category - visual arts for The Night of Artists- Chapter XL.
Important realizations: Chapter XXII at Bunker of Art (Cracow 2004); Virus — Chapter
XLl Mentality — Chapter LIl. Episode [ll at Biennial in £édz, 2006.

Unbereable corporeality of being.

What is more yours than your body. The body that should be a shelter. Yet, that personal body is
often an object of desire and it also undergoes the most sophisticated treatment and
tortures. Body as a sign, communiqué. In order to express essential things it must be
often naked. Universally readable. Placing emotions, reflections and reactions in the si-
milar circle of compassion. Performers from Head Judge Group when asked about nudity
answered that they were ashamed. But in order to be honest, for some performances,
they must be undressed. Nudity is for them a kind of truth, a matter of honesty. “Chapter
LVII” presented in Jelenia Géra is their first “naked” performance from over two years.

Thus, helpless are the bodies of young women. Curled up, voiceless. Their eyes on the same level
as the viewer's eyes, not always a participant of the performance. Honey, as we lear-
ned later on, oozes from the drips to their ears. The same women, wearing the same
wigs, suckling male breasts. Male names change. Male voice gets out of a loudspeaker.
Non-existent language. Mantra — a tale, after a while, anxiety, irritation caused by the
unknown way of narration. Scheme, ritual, moral standards that determine woman'’s
place and role. The honey of compliments oozed to the ear, flirting and being cornered
without the right to independence. Oppressive making a woman dependant, more and
more involved in complicated reality. Reality of broken family bonds, social contacts and
these most important relationships with another man. By contact, meeting, often essen-
tial, intimate. Reality that requires more and more and wants us to be faster and faster.

About an hour Karolina and Ola lay naked on uncomfortable shelves at the BWA Gallery in
Jelenia Géra. Honey oozed to their ears. There are a few dozen of people observing
the performance of Head Judge Group. Behind the window pane there are passers-by
who stop. The atmosphere of tension and awaiting slowly ceases. A few people, not
interested in that form of contact and trial to understand another man, leave. At the
end of the performance one of the artists having balance disturbances must be helped
to get to the floor. There is a meeting after one hour of performance and mostly young
people stay.

The performance is a very personal work, about womanhood, relations with oneself, with
the world. We feel fulfilled — said Ola Kubiak and Karolina Wiktor at the meeting
with the participants.

When asked about the goal of their action they explain that creation concerns also the viewers.
What would happen if we exchanged the roles? Someone admits that he wanted to
touch suffering women, show compassion, even though he did not understand the
communiqué. Some other person came and helped Ola to put off the glasses that were
spilled with honey. Exactly, that was the goal, he heard the answer. When a sponta-




neous reaction to oppression of another man appears, it becomes easier to place and
name our own emotions and fears. The most often repeated remark. A woman dive-
sted of stereotypes. Therefore, what is left? Ola and Karolina are strong and difficult to
please. Being unclothed, they were able to admit suffering. Karolina emphasizes that
feeling of womanhood builds consciousness and self-confidence. Consciousness of her
body and psyche. It is not easy to deal with it.

Once the artists said that performance was a kind of catharsis, for many an unnoticed experien-
ce. People are afraid of crossing the borders, at the same time, during whole life they
expect other people to feel similarly. The authors are sure that they cross the borders, as
far as their relationship is concerned. The relationship with another person.

Their consecutive attempts, consecutive “chapters” can be treated as approaching realization of
the idea of living in art. Just then, the Way is essential. The process of getting to new
waorks is the most important, it builds authenticity and identification with the works.
This what they do they consider to be their profession. They live on performance. Some-
times they take a second job like stage design or graphic works. Performance is most of
all controlling and relieving tension. Art is present in their everyday life.

Each of the performances, consecutive chapter, is connected with suffering. The artists, applying
it to themselves, do not want the audience to suffer. The works of that quite famous
Head Judge Group are simple, mature and beautiful, however their followers admit that
the Head Judge apprises without mercy.

Jacek Jasko

Artur (Arti) Grabowski (born 1977)

Graduated from the Academy of Fine Arts in Cracow at the atelier of the media run by Prof. Antoni

Porczak. Scholarship holder of Universidad la Mancha in Spain and grant holder (5 times)
of Foundation “The best to the Best”. At the moment assistant at the Interdisciplinary
Atelier of Multimedia run by Prof. Artur Tajber at Cracow Academy. He deals with video
art, short subjects, installations; co-operates with theatrical group “ Bodies’ Kidnappers”;
a member of Association “Fort of Art". Co-organizer of performance festivals (“Fort of
Art” 2005, “Interactions” 2006); theatrical festivals (“A'Part”); reviews of video art in
Poland and abroad; together with Anna Syczewska he creates a duo “Toothsystem”;
he performed with Zbigniew Warpechowski (“Evening Gala Performance” BWA Zielona
Gora, 2003) and Karolina Wiktor (“69" Polish Festival of Performance in Glogéw, 2003).
He realized over a hundred actions. Important realizations: Octoberfest, Successor, Polish
Menu, Perfumer, Produkto instant, C.V., Materialist, Regeneration of ambition, AC DC;
films: Machinescrewer, Creator or Slave, 100 x 10 seconds, Today is my Birthday.

The artist quickly and decisively possesses the space of the gallery. Using a metal pipe he pushes
the audience and places people at the walls. The gathered participants jostle and tread
one another, the situation is awkward but still people have good time (in the name of
art). After a moment, Grabowski drops his pipe, people disperse and move towards the
walls. Meanwhile the performer struggles nervously in the room, walks fast to and from
staring at the audience. There is madness in his eyes. Then, he takes a can with spray,
quietly paints his face black and smashes the mirror. The light is switched off, strobo-
scope Is on and alarming music can be heard in the background. Grabowski continues
transformation, he paints his lips with a lip-stick (he examines himself in the glasses of
one viewer as in the mirror). After a while he begins his nervous walk around the room
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again. His gestures are furious, he trashes about and pounces on people. He throws
people on the floor and stumps his feet around them. The viewers who are drawn into
the game feel shy in that situation. Even though the performer hugs them and pulls at
them they remain passive. They are dragged along the floor and pushed. They do not
react at all, they behave like puppets trying to wait for the end.

Meanwhile Grabowski throws down a bag full of knives — machetes , the repertoire of his tricks
develops, he still looks as a madman running amok. He is aggressive, strict and deci-
sive, he is indifferent to women's cries, he pushes them around, he does not care for
the equipment of the reporters. He looks around with mad eyes searching for another
victim. He attacks everybody. There is no place to hide in the gallery, bare walls behind
the participants. The performer grasps his knives. A few of them he attaches to his
face (they are inefficiently stuck with Scotch tape) making a kind of wreath with blades
around his face. Armed that way he approaches people. They are more and more frigh-
tened. The threat, no matter that simulated, paralyses all the viewers.

A few minutes later the mood changes. The aggressive music is down, the stroboscope is off, win-
dow curtains are drawn aside. The room becomes bright, singing birds can be heard.
Grabowski changes the tactics. He smiles, his gestures are gentle. He is excessively ef-
fusive, he shakes hands. With innocent smile he approaches people who were battered
the most and says sorry. He embraces and hugs them. At the same time he makes an
impression of being absent, as if he felt remorse. The hugged ones try to smile, they are
still distrustful but they feel a relief. The door is open, the performance is over. Grabow-
ski seems to be self-satisfied, a rascally smile appears on his face, finally he grins to the
camera of the reporter.

His action started in fact a few days ago. The staff of the gallery was to spread two contradictory
gossips among the future participants of the event. The first one, that Grabowski is
a dangerous psychopath, he had problems with law, possibly even was in jail due to
a row during one of the performances. The second one, that he is a piteous and harm-
less clown who makes a fool of himself.

During that emotional performance Arti shows how easy one can control the crowd. A few props
(knives, spray, broken glass), atmosphere (music, stroboscope) and action let the author
get into the safe space of the gallery.

The viewers, conscious of the artificial character of the situation remain passive. For over ten
minutes they are unable to act, they are at the mercy of the artist — furious guy who de-
cisively violates their personal space. People restrain from answering his action, they do
not protect themselves when they are attacked, they do not run away. They put a good
face on a bad business.

Piotr Machlajewski

Pawel Kwasniewski (born in 1963)

Graduated from the Academy of Catholic Theology in Warsaw. Deals with performance art,
video, journalism, television production; the owner of the music company ,,OFF music”,
a cafe “Cafe FUTRO" (fur coat) in Warsaw; author of a book “Dancing with Shoes”.
Since 1984 he has realized over 300 exhibitions, performances, video shows in gal-
leries, museums of contemporary art in Europe, Asia, America. He lectured as visiting
professor on history, theory and practice of progressive art in Poland, Iceland, Holland,
Finland, Ireland. Since 1994 he is vice-president of the General Council of International
Association of Intermedia Artists. Important realizations: My Japan, Between the sun




and the sun is so tight, In the morning it is more difficult, for the morning Sun is more
painful for the beach...

From self-aggression to a fairy tale

Pawel Kwasniewski surprised us again, this time about “great quietness” of his undertaking. In
Hebrew language he talked of the river that does not celebrate its birthday. It was an
attempt to get to the other side of the river, like in Heraclitus’ saying panta rhei, crossing
the river as a trial to understand oneself.

The river as an idea of continuously changing reality, an element of various meanings, was illustrated by
photographs of an old man embracing an infant, youth changing into age like a rapid cur-
rent of the river — as a symbol of the transitory nature of life, of permanent becoming. There
were also photographs of mother feeding her twins — a tale about motherhood and birth.

Sequences of mysterious words uttered by the artist were accompanied |, typically for that art-
ist, by uncovering the fragments of his body what seemed to recall medieval idea of
water as “blood of the earth”. So, it turns out that crossing the river does not change
“the self” of the artist but rather gives him different character, different meaning. What
is more, due to focusing attention on the body the artist enters the history of perfor-
mance where from the sixties desperadoes ” using their own bodies as an alternative
for the sheet of paper” have been investigating human endurance and playing with
emotions, ignoring the border between the game and mutilation.

The trace of blood was printed on the sheets of paper, making up the first material work of the
artist. “The first solid work of art” — as it was called by Pawet Kwa$niewski. It ascribes
another contradiction for the work of art really exists whereas “ the truth is that (...)
lasting of things is an illusion” (Heraclitus of Ephesus). The message, as the pledge was
signed with authors blood, says that it is not the thought of the artist that dominates

but his body.

The act of self-injury, apart from provoking and emphasizing the body not the words, reveals the
soul. It is a certain stage on the performer’s way — from drastic means of expression
— beating his head against the wall, suffocating on a torn sheet, stabbing his feet, bury-
ing himself alive or swallowing the liquid the wrong way — to telling fables, fabulous
stories, purple aura. The traces of blood were marked with the symbol of guardian
angel who is to protect the artist,

The performance realized in Jelenia Géra ended with a strong feature, The artist lit with purple light was
singing “happy birthday” when he was sprinkled with white “cosmic” dust. That symbolic
scene brings the activities of the artist together, closes them and explains. Purple — is the co-
lour of magicians, fortune-tellers but also of the highest authorities; the colour of existence,
changes, search but also the colour of enlightenment, moving from matter to spirituality. The
scene drives the thoughts of the participants to the beginning, to the mystery of the river and
wanderers — habiru. In that fabulous light, in the river that does not celebrate its birthday
a birthday song was sung, for these are the contradictions that constitute changes.

Pawet Kwasniewski apart from “being in performance” is a matter-of-fact type of man. He deals
with journalism and television production. During the meeting in Jelenia Géra he pre-
sented his video clips concerning Belarus, the area he has been fond of. We could hear
the local youth singing hip-hop or see the enigmatic tango. Belarus can be that turning
point for the artist, the forecast of changes. The author, resistant to pain, taking risks
— takes consecutive “embodiment of a performer” who, according to the words of Vian
de Rosa Conte, will follow “the necessity to explore the magical area”.

Luiza Laskowska 73




Dariusz Fodczuk (born in 1966)

Graduated from the Department of Artistic Education at Lublin University (UMCS). He ob-
tained his diploma at atelier of painting run by Prof. M. Stelmasik and his assistant
M. Smoczynhski. He creates installations and performances, in Poland and abroad. He
has participated in festivals, among others in the cycle “Kontperformance” organized by
KONT Gallery in Lublin, Festival of Performance Art “The Castle of Imagination”. Impor-
tant realizations: cycles: Game and Private Mythology (since 2002); This is What | Play;
This What | Do is Not What | Think About; Para-Morpheus; Therapeutic Wee Theatre.

Therapeutic Wee Theatre

Nowadays we witness the crisis of art’s perception. The problem concerns not only the difficulties
connected with reception but also lack of social acceptance and will to understand
contemporary artists. Dariusz Fodczuk does not want to agree to that and suggests
participation in “the class” of so called Therapeutic Wee Theatre. The participation
should persuade us that reception of art can be taught as well as simple physical
exercises practiced under a good pedagogue’s direction. What is more, due to the
exercises we are able to break the age-long barrier between the artist and the vie-
wer and we can participate in the process of creation. Even if it turns out that the
subject matter of this art class is destruction. Darek Fodczuk is a good guide. The
participants demolish the tables, destroy books ... They do it moving about and
singing for the artist managed to persuade them that music can free our energe-
tic channels and make us open to dissimilarity, to art. We devastate, destroy and
what is worse, we are not filled with remorse. We even enjoy it for the end justifies
the means and we do it for the sake of art. When the artist intonates the national
hymn we sing to feel unity with each other, with all the people in the room, with
the artist, and eventually... with art. We feel strong and we know that being toge-
ther is powerful ... That we are Poles ... Another step forward heading towards this
area can be dangerous. Our therapist does not lead us further. He applies the bra-
ke — he has shown enough. We know how dangerous the crowd, excited with no
matter what ideology, can be. The experiment confirmes Elias Canetti's psychology
of the crowd. Dariusz Fodczuk becomes the commander we submit to, for a while.
It seems that we create art together, whereas we are only the instruments that play
the tune designed by the Composer and Conductor. Under the mask of learning
how to be open to art we were a kind of manipulated. Due to that however, we
become open to something else, something important: the artist teaches us con-
sideration, stopping and acting with deliberation. Deliberation over our freedom,
our individuality. The artist warns us not to submit to anybody’s will, especially the
will of someone who wants to control us.

Para-Morpheus

The artist does not let alone the crowd full of emotions. The people are calmed down. They are
put into the state of para-dream. The therapist becomes Para- Morpheus who similarly
to the mythical god possesses the mystery of hypnotic power of music.

The author created the mood with silence, gradual turning the lights down and setting in motion
pendulums of a dozen or so metronomes. Each of them created different rhythm, com-
parable with the music of ticking clock or human heartbeat. The orchestra of over ten
metronomes played an unusual piece of music, which in fact was not music. It had a
distinct quality that escapes descriptions used in theory of music. But still, the music of




metronomes existed and surrounded us with new harmony. The music made of silence,
rhythm and pulse of the other man.

Joanna Mielech

Katarzyna Kozyra (born 1963)

Graduated from the Department of Sculpture, Academy of Fine Arts, Warsaw: diploma at the
atelier of Prof. Grzegorz Kowalski for work Pyramid of Animals. She also graduated
from Hochschule fiir Graphik und Buchkunst in Leipzig. She deals with performances,
video installations, short subjects. One of the most distinctive of Polish artists con-
nected with critical stream. She represented Poland at the Biennial of Art in Venice in
1999 - Honorable Distinction for project Bath for Men; laureate of Passport of Politics
(magazine) in 1997. Important realizations: BloodTties (1995), Olympia (1996), Lords
of Dance (video installation, 2002), Spring Festival (1999-2002); In Art Dreams Come
True (since 2003): Beauty. At the Varnishing Day with Gloria Viagra (2005/2006), Winter
Tale (film realized at Teatr Cinema in 2005-2006, in Jelenia Géra); Faces (video installa-
tion, 2005-2006); // Castrato/ Castrated Man (2006); Cheerleader Woman (video clip).

The performance starts with variation on a soprano performed by Mozart Orchestra and Ada Sari,
the sounds come out of an old gramophone. There is also a piano in the room, the po-
sition of Maestro Grzegorz Pitulej, on his left, on the wall, we can see the photograph
of Czech prima donna Emma Destinn (Berlin 1913).

After a moment the musician gives a command and four men carry in a metal cage, where behind

a black curtain we can see Katarzyna Kozyra. Wearing artificial skin of an obese singer as
disguise she causes commotion. The diva starts singing, she performs the aria of QOlym-
pia — a callous doll from “Hoffman’s Tales” by Offenbach. Naked, fat singer is helpless
and feels stage fright, she is out of tune, her voice is empty due to her tight latex skin.
The artist depends on Maestro’s advice, the training begins. Pitulej immediately corrects
her mistakes, reproaches her for them, without paying attention to the presence of the
audience. The naked singer is even more embarrassed. Locked and carried around in
the cage (litter vehicle) she becomes a torpid puppet, a living machine for singing. Of
course, at Maestro's dictation. He feels so good on the stage and around that he trains
notonly his diva but also the audience. He shows people the most suitable places in the
room. He uses an incidental person for that.

The manageress of the gallery armed with a long walking stick with a spike, listening to Pitutej’s
commands, corrects the position of the singer and clears the way when the cage is
carried out and in. Meanwhile Kozyra continues singing. As a diva she is totally sub-
mitted to Pitutej, she is shaped and led as a puppet. To make things worse she causes
abomination and disgust with her false appearance . Locked in the cage she resembles
the figure from a circus collection of peculiarities. She is naked, fat, and old, possibly
even ill (her body, made in naturalistic manner is hairless but has got stitches) and what
is more, she is totally helpless and submitted to her teacher.

Changing into the prima donna Kozyra continues the series of metamorphoses that make up the
cycle “In art dreams come true”. That four years project is a record of becoming (de
Beauvoiur: “Nobody is born a woman but becomes”) and creating an identity. Showing
her metamorphoses the artist tries to determine true feminine features and at the same
time she plays with art. Her fat diva is a symbol of striving for perfection, by all means
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(lack of vocal talent and ugly body won't do on the stage). In her next realization Kozyra
displaces the identity of the diva. She gets rid of unattractive body, she throws off her
skin like a snake and changes into an attractive young girl, a cheerleader, a pop music
star. The action is held in the cloak room for men, amongst naked sportsmen where
Kozyra — a teenager (imagine!)does not arouse any interest. She is banal and boring
when dancing with pompons. Just in her another metamorphosis she makes positive
impression and causes interest. She changes into a young man with false genitals, with
a scarf on her breast she walks around the cloak room with pride. Radiant young men
salute her and she performs a popular hit “What are you waiting for” (video stylized as
a clip). Since “In art dreams come true” we can see how ugly women, exposed to view
(possibly without her will — she is locked in her cage, isn't she?) can have her dreams
come true.

The cycle of performances by Katarzyna Kozyra consists of thirteen parts (the last one is only a
script) that were designed for presentation in different configurations (they do not have
chronological order). In BWA Gallery in Jelenia Géra apart from “Diva — reincarnation”
we could see a video performance “Cheerleader Woman" (video clip) and a film “Ca-
strated Man".

Piotr Machiajewski
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