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Adam Mickiewicz
LITERATURA SLOWIANSKA
Wyklady w Collége de France

WYKLAD XVI, wtorek 4 kwietnia 1843,

Panowie !

Konczymy dzi§ pierwsze potrocze tegorocznego kursu. Az dotad
kierowala nami w naszej drodze poezja; staraliSmy si¢ rozlozy¢ badania
mitologiczne i historyczne w ten sposob, aby je zawsze nagina¢ ku poezji.
Teraz, w pélroczu nadchodzacym zajmiemy sig¢ szczegdlniej historig
filozoficzna, historig mysli stowianskiej. [...]

Dramat jest najsilniejsza realizacjg artystyczna poezji. Dramat
zapowiada niemal zawsze kres jednej, a poczatek innej epoki. Nalezy
w nim rozrézni¢ dwie warstwy odrgbne: napisanie a wysta-
wienie Dramat wymaga osadzenia na ziemi: potrzeba gmachu
teatralnego, aktorow, potrzeba pomocy wszystkich rodzajow sztuki.
W dramaciepoezja przechodzi w dziatanie wobec
widzdw.

Nadmieniam, ze dramat zapowiada niemal zawsze kres jednej,
a poczatek innej epoki. Skoro mysél ozywiajaca nardd znalazta juz swych
przedstawicieli w rzeczywistosei, skoro wydata juz bohaterow, wowczas
dazy do utrwalenia pamieci ich czynow w sztuce, wydaje dramat.
Przeznaczeniem tej sztuki jest pobudzac, a raczej, jesli wolno tak si¢
wyrazi¢, zniewala¢ do dzialania duchy opieszale.

Na poczatku kazdej epoki stowo natchnione obiera sobie geniusze, by
nadac jej poped, ogol jednak dlugo pozostaje bierny, a wtedy sztuka uzywa
wszelkich mozliwych sposobow, wzywa do pomocy architekturg, muzyke,
a nawet taniec, by ogét ten ozywic; lecz jesli sztuka wyradza sig
w komedig, fars¢, natenczas zanika. Dramat, w najwyzszym
i najrozleglejszym znaczeniu tego wyrazu, winien taczyé¢
wszystkie zywioly poezji prawdziwie narodo-
w e j, podobnie jak instytucja polityczna narodu powinna wyrazac
wszystkie jego daznosci polityczne. [...]

Z tego, co powiedziane, widzicie Panowie, jak bardzo trudno stworzy¢
dramat slowianski, dramat, ktory by zespolil wszystkie zywioly poezji




narodowej, nigdzie bowiem nie ukazaly si¢ one w takiej obfitosci
i rozmaito$ci. Dramat taki powinien by¢ liryezny i przypomina¢ nam
przepigkne dzwigki piesni gminnych. Powinien zarazem da¢ nam styszec
opowiesci, ktérych $wietne wzory mamy w poezji Stowian naddunajskich,
w poezji Serbow, gorali czarnogorskich. Powinien nadto przenosi¢ nas
w $wiat nadprzyrodzony. [...]

Plemig stowianskie niepredko zapewne doczeka sig realizacji swojego
dramatu; najpierw czeka¢ musi na udoskonalenie sztuk pomocniczych
dramatu, jak architektura, malarstwo, gra $wiatel i tak dalej, ktore teraz
sa stosowane jako $rodki panoramiczne, i bedzie musiato postuzy¢ sig
wszystkimi tymi §rodkami dla wskrzeszenia dawnych dziejow. Tymczasem
poeci stowianscy tworzacy dramaty niechaj catkowicie zapomna o teatrze
i scenie. T¢ rade trzeba im czesto przypominaé, bo z jednej strony Polacy
zrazaja si¢ tym, Ze nie maja sceny narodowej, z drugiej zas Czesi
przywigzuja zbyt wielka wage do wzniesienia swego teatru narodowego.
Wielce sig raduja, ze posiadaja gmach, deski sceniczne i dekoracje, czego
brak obecnie w wielu dzielnicach dramatom polskim. Te przydatki sa
niewatpliwie konieczne, ale bynajmniej nie istotne. Niemiecki autor Thieck
rozwazal t¢ sprawg w jednym ze swych dziel. Wykazal on, Ze
udoskonalenie dekoracyj i teatru, a zwlaszcza przywiazywanie do tego
takiej wagi $wiadczy o upadku dramatu. Kiedy uczucie poety nie jest dos¢
silne, by porwa¢ wszystkich stuchaczy i przenies¢ ich w krainy utudy;
kiedy stowo jego nie ma do$¢ potegi, by ukrasi¢ gmach i co chwilg zmienié
dekoracje; kiedy musi wzywaé na pomoc dekoratora i maszyniste, dowodzi
tym albo wlasnej niemocy, albo ostatecznego stepienia publicznosci. Jak
wiadomo, najbardziej fantastyczne sceny Szekspira odgrywano
w zrujnowanych budynkach, gdzie nie bylo ani dekoracyj, ani machin.
Niektore jego utwory wystawiano po raz pierwszy w szopach. Ale
czarodziejstwo poety angielskiego jest tak wielkie, ze nawet czytajac go
tylko, widzimy §wiatla i cienie, duchy i rycerzy, zamki wyrastajace z ziemi:
czytelnikowi na koniec zdaje sig, jak gdyby byt na scenie wsrdd aktorow.
Powtarzam, 7e jest rzecza bardzo doniosty rady te rozwazy¢ i ze poeci
piszacy dzisiaj dramaty powinni odrzuci¢ precz wszelkie krgpujace
wzgledy, sttumié w sobie chgé zobaczenia swych dramatéw na scenie.

Na zakonczenie powiem, ze nawet i pod tym wzgledem poeci winni
wziaé sobie za wzor stowianskich bajarzy, stowianskich wiesniakow. Jak
Panom wiadomo, zaden lud nie posiada rownie obfitych, rownie
cudownych basni i moze nigdy nie znajdzie si¢ krag stuchaczy réwnie

uwazny jak ten, co otacza biednego chlopka opowiadajacego w swej chacie
basi. [...]

Lud posiada t¢ zdolno§¢ podziwu, tak trudna niewatpliwie do
zaspokojenia i, rzecz szczegdlna, ten sam chiop polski czy rosyjski, ktory
si¢ tak latwo zachwyca basnia gminna, podziwia wprawdzie patace, dziela
architektury, dekoracje teatralne, ale bez uniesienia, bez zachwytu. Nade
wszystko podziwia on stowo, podziwia uczucia, mysli, wyrazone w stowie;
oto cecha poetyczna ludu stowiafskiego. [...] (...) sztuka dramatyczna nie
zalezy ani od architektury, ani od dekoracyj, ani od sceny, ale wprost
przeciwnie, wszystkie te przydatki powinny wyplywa¢ z idei poetyckiej;
poeci maja zwlaszeza okazywaé skrupulatno$¢ ipietyzm przy
wprowadzaniu - jak to si¢ mowi w jezyku szkolnym - $wiata
nadprzyrodzonego. W sztuce chrzescijanskiei ten zywiol fraktowano
dotychczas lekkomysnie i $§miesznie. Pod tym wzgledem Homer dotad
jest poeta, jesli mozna tak si¢ wyrazi¢, najbardziej chrzescijanskim.
U niego wszystko dzieje si¢ naprzod w niebie, to jest w krainie duchow;
potem dopiero czlowiek wykonywa mysl boza. Ale czlowiek nie jest
$lepym narzgdziem; moze on przyjac rady i pomoc bostwa, moze je takze
odtracié, a wowczas cierpi; ale cala jego moc dzialania zalezy od
tajemniczego wplywu. Dlatego to bohaterowie Homera sq znacznie
bardziej naturalni. Odczuwamy ich lepiej niz bohaterow Tassa lub
tegoczesnych poematow i romanséw. Ludzie Homera maja chwile
szezedcia, odwagi, dnie powodzenia, ktorych sami sobie wytlumaczy¢ nie
moga. Ale tenze sam bohater, opuszczony przez bostwo, niepokoi sig,
waha; nie leka sig wtedy wyzna¢ swego niepokoju, ucieka nawet, opuszcza
pole bitwy. [...]

A teraz wezmy romanse Waltera Scotta, ktory nie zna tajemnicy tego
zwiazku pomigdzy niebem a ziemia, albo tez romanse Coopera: tam
wszyscy bohaterowie, wszyscy owi Mac-Ivorowie, wszyscy owi Ryszardzi,
sq zawsze jednako odwazni, szlachetni, wspaniatomysini. Cooper blad
ten rozwinal jeszcze az do przesady. Smutne to, ze po uplywie tylu wickow
nikt sposrod poetéw nie zblizyl si¢ nawet do Homera w znajomosci
wielkich tajnikow czlowieczenstwa. Nie méwig juz o naduzyciach
ostatnich czaséw w stosowaniu cudownosci, o sposobie, w jaki ze Swiatem
tym sie obchodzono, o §wigtokradztwie, z jakim osmielano sie wen
wdzieraé i tajemnice jego odslaniac. [...]

[w:] AMickiewicz Literatura slowianska. Kurs trzeci i czwarty.
Przetozyt L.Ploszewski, Czytelnik, 1955, s.116-126




ADAM MICKIEWICZ
O wlasnej twérezoscei:

Z relacji Antoniego Edwarda Odynca:

[...] Poezja prawdziwa wszedzie i zawsze wykwita tylko z poczucia
i zamilowania rzeczy whasnych; bo takie tylko dla poety sa istotnie
prawdziwe, bo takie tylko on sam przez siebie wiedzie¢, poznac i poczué
moze. Przedmioty i uczucia poetyczne, brane z ksiazek, bedg to zawsze
tylko albo zasuszone, albo sztucznie robione kwiaty. [...] Wszyscy wielcy
poeci, ilu ich bylo na $wiecie od Homera do Goethego, wszyscy z tego
samego zrodla czerpali. [...]

Z relacji Karoliny Jenisch:

Na zapytanie, dlaczego z czterech czg¢sci Dziadow oglosit tylko dwie,
odpowiedzial mi raz :

- Bo odezytawszy dwie drugie, aby je da¢ do druku, znalazlem je tak
liche i nudne, zem rzucit w ogien.

- Ktorg z twych poezji lubisz szczegolnie ?

- Lubig kilka stron z Wallenroda i parg Sonetow krymskich; zreszta
doprawdy nic.

Z relacji Seweryna Goszezynskiego:

Kiedym go pytal, co on w rzeczywistosci rozumial przez te liczbe
"czterdziesci cztery", odpowiedzial mi, opowiadajac obszernie pracg swoja
nad tym miejscem Dziadéw. Bylo to w Dreznie. Mial nadzwyczajne
natchnienie. Przez trzy dni nie mogt si¢ oderwa¢ od pisania. Stot zastany
byt czystym papierem, a on caly dzien leZal prawie na stole i pisal; zaledwie
tyle tylko odrywat sig od pracy, ile bylo potrzeba niekiedy zjes¢ cokolwiek,
po czym wracal natychmiast do siebie i ciagnat dalej prace.

Kreslac obraz proroczy tego meza, zbawcy Polski, zdawalo mu sig, ze
tym mezem on bedzie. Nie plyneto to z zarozumiatosei, bo czut caly ogrom
ofiary, lezacy na takim cziowieku, "trudzie trudéw". Rysy, ktérymi kreslit
tego meza, rzucal bezwiednie, bez zadnego rozmystu, nie zdawal sobie
podczas pracy sprawy z tego obrazu i dzisiaj zdaé jej nie umie. Podobnie
potozyt liczbg "czterdziesci cztery", nie wiedzac, dlaczego te liczbe, a nie
inng potozyl; potozyl ja, bo mu sama nastreczyla sie w chwili natchnienia,
gdzie nie bylo miejsca dla zadnego rozumowania.

Z relacji Jana Nepomucena Niemojewskiego:

Zapytuje go po chwili o znaczenie zagadkowej figury poetycznej,
araczej mitu owego zbawcy Swiata 1 Polski, wyrazonego cyfra
"czterdziesci i cztery".

- Kiedy pisalem, wiedziatem; teraz juz nie wiem - odrzek! Mickiewicz
zadumany.

Z relacji Jozefa Bohdana Zaleskiego:

Raz [wnet po ukonczeniu Pana Tadeusza] napomknatem:

- Nieprawdaz, Adamie, rozbierajg ciebie Dziady ? Na to zapytanie
uscisnat mi reke, potakujac skinieniem glowy. Ile razy zabieral si¢ do
pisania dalszych czesci Dziadow, doswiadczal wielkich wzruszen
i cierpien. Wstrzasaly nim tak wewnatrz wulkaniczne prady genialnej
tworczosei. W Dziadach stresci¢ cheiat wszystkie potegi swego ducha,
rozrachunki z Bogiem, zapasy i walki sumienia czlowieczego, zary i bole
patrioty. Z Dziadow uczyni¢ mial "gléwne i jedyne swoje dzieto godne
czytania". Istotnie w tym czasie na luznych kartkach pisal nocami
nieczytelne notaty i urywki do dalszych czesci Dziadow. Te kartki
widziatem i wtedy w Sevres, i po leciech jeszcze w Lozannie, kiedy mnie
wtajemniczal w ich arkana.

O sztukach pigknych:

Z relacji Lucji Rautenstrauchowej:
Nieraz mi powtarzat Mickiewicz, ze gdyby mu zostawiony byt wybor,
wolaltby tysiac razy by¢ muzykiem niz rymotworea.

[w:] Adama Mickiewicza wspomnienia i my$li.
Opracowal Stanistaw Pigon, Czytelnik, 1958, 5.69-79,127,210




Mickiewicz nie lubil rozpisywaé sig o wlasnej tworczoscel, ale kie-
dy juz decydowat si¢ poda¢ do wiadomosci kilka zdan o jakim$ swoim
dziele, formutowal sad jasny i rzeczowy. Oto jego wypowiedz o 1 czg-
sci Dziadow: "Scena rozgrywa sig¢ najpierw w glebi Litwy, w wiejskie]
kaplicy, a $wiat poetycki tej sceny jest utworzony w duchu pojec¢ ludo-
wych, zlozonych ze szczatkow tradycji poganskich zmieszanych z wie-
rzeniami chrzescijanskimi"[...]. Powstal wigc ten Swiat, aby uzy¢ slow
Mickiewicza wygloszonych przy innej okazji, z "zasobu wierzen", ktore
istniejg obok religii i nie wigza sig $cisle z "dogmatem glownym", "ale
zdajg si¢ wyrastac z tych samych korzeni" i znajduja "wyjasnienie
w dogmacie" [...].

To pomieszanie religii z praktykami magicznymi, o ktorym czyta-
my rowniez w przedmowie poety, jest szczegdlng cechg obrzedu przed-
stawionego w tej czesci arcydziela, W wresji wezesniejszej pomiesza-
nie to bylo bardziej widoczne, poniewaz ciemnymi czynno$ciami za-
rzadzal wowczas ksiadz. Mistagog byl wigc najpierw kaplanem chrze-
scijanskim, ktory uprawial magie, co prawda tylko raz do roku. W wer-
sji ostatecznej jest to ludowy poeta-mag, ktéry - z kolei rozporzadza
mocami zwigzanymi z sakramentem kaplanstwa. Tak czy inaczej, ob-
rzed ma charakter magiczno-religijny, [...].

Ten charakterystyczny dla romantyzmu ostentacyjny nawrot do ma-
gii ludowej byl wydarzeniem roéwnie szokujgcym, co znamiennym. [...]
Romantyczny zachwyt nad magiq sprzeciwial si¢ wigc planowej ree-
wangelizacji, ktorg z duzym wysilkiem, oczywiscie na obszarze chrze-
§cijanstwa zachodniego, prowadzono réwniez w czasach Mickiewicza.

O tym pomieszaniu obrzedow poganskich z "wyobrazeniami religii
chrzedcijanskiej" $wiadczy juz sama przestrzen obrzedowa Dziadow
Mickiewicza. Odbywaija sie one w kaplicy obrzadku greckokatolickie-
go, w domu Boga, ktory brzydzi si¢ magia i ceni symbol. W tg $wieta
przestrzen, stanowigceg $wiadectwo wiecznej obecnosci Chrystusa na
ziemi, tajemniczy Guslarz o$mielil si¢ wprowadzi¢ zabobonne prakty-
ki, zmieniajac gruntownie charakter tego miejsca. W te¢ jedng noc za-
tobna liturgia zostata wigc zastapiona rytualem magii ludowe;j. [...]

Dziady ludowe poswigcone byly pamigci zmartych przodkéw. Gmin
bialoruski obchodzit je dwa razy w roku, w Zaduszki i okolo Wielkiej-
nocy, na cmentarzu lub w chacie, calkowicie jawnie, zaczynal bowiem

to Swigtowanie za dnia, a konczyl okoto pétnocy przy blasku $wiec,
w czerwonej tunie lampek nagrobnych. Bardzo czgsto unickie lub
prawostawne duchowienstwo bralo w nim udzial. Obrzed skladal sig
z zakle¢ 1| wezwan duchéw przodkow, ktérych czgstowano jadlem
i wspomagano modlitwg. Na cmentarzu przewodniczyl tym czynno-
§ciom wedrowny zebrak, "stariec", otoczony z-reguly aurg $wiatobli-
wosci, w domu zas - gospodarz lub najstarszy wiekiem mezczyzna. Nie-
kiedy obywano si¢ bez prowodyréw. Najpierw placzac tarzano na gro-
bie jajka, nastgpnie, polawszy grob wodka, rozécielano na nim obrus
i zapraszano zmartych na uczte, ktora konczyta si¢ grzecznosciowy for-
mula: "Moje rodzicieli, wybaczajcie, nie dziwicie, czym chata bogata,
tym i rada". [...]

Uczeni folklorysei ustalili, ze czes¢ Spiewow i czynnosci obrzedo-
wych Mickiewicz rzeczywiscie przejal z "gminnej poezji". Nie doty-
czy to jednak, jak widzimy, tak istotnej dla dramatu sprawy, jak roz-
mowa z duchami, czego nie przewidywalo ludowe spotkanie z umar-
lymi. [...] W wierze w zabobony posunal si¢ tedy dalej niz lud bialo-
ruski. Byt bardziej $§mialym tworca "poczwarnych zmyslen" anizeli
gminni bajarze. Dla ludu, mimo jego zywiotowego cigzenia ku magii,
za§wiaty zostaly zapieczgtowane. [...]

Oweczesne gusta ludowe, podobnie zreszta jak nauka, filozofia ra-
cjonalistyczna i Kodciol, zaryglowaly wige $wiat niewidzialny na czte-
ry spusty. Mickiewicz rozbil te zasuwy i otworzyl bramg wiodgeg do
czarnej otchlani.

Uczynit to z réznych wzgledow. Badajac, jak wielu ludzi w ow-
czesnym Wilnie, zagadke poczatkow dramatu, doszed! najwyrazniej do
wniosku, ze prazalazkiem tej formy byl ciag czynnosci magicznych.
Istotnie, pierwsze na §wiecie widowisko stworzyl bowiem mag i sza-
man. Droga do romantycznego dramatu, ktéry chcial przenikna¢ ta-
jemnice $wiata nadzmystowego, wiodla tedy przez magig, nie skrepo-
wang rygorami wiary chrze$cijanskiej. Wiara ta przeksztalcita bowiem
Dziady ludowe w skonwencjonalizowany obrzed obcowania z ducha-
mi milczacymi, nie dopuszczajac do dialogu. Mickiewicz najwyraz-
niej zignorowal nakazy Koéciota. Zamierzal nada¢ "idei macierzystej"
swego dziela ksztalt dramatyczny, musial wige stworzy¢ swego rodza-
ju etnograficzny apokryf, w ktorym magia, przekraczajac zakazy wy-




powiadane przez $wiatlych kaptanow w imieniu chrzescijanskiego Bo-
ga, doprowadzita do dialogu dwoch sfer. Stworzyl wyimaginowany
przez poetycka wyobraznig¢ obrzed i nazwal go Dziadami tajemnymi
(...). Gdyby pozostal wierny Dziadom ludowym, otrzymaliby$my tylko
folklorystyczny obrazek obyczajowy, z inkantacjami i lamentami, kto-
ry nie bylby w stanie udzwigna¢ idei o "wplywie §wiata niematerialne-
go na sferg ludzkich my$li", czyli w gruncie rzeczy idei o zakorzenie-
niu podmiotu przez my$l i mowe - w wiecznosci.|...]

Niewyklucznone, Zze dokladnie po roku, w kazdym razie w $wigto
Zaduszek, w dniu 2 listopada, Bohater Polakéw pojawia si¢ ponownie,
ale w nowym przeobrazeniu i w innym miejscu: w chacie unickiego
ksigdza. [...] Zjawi si¢ w postaci doprawdy niezwyklej, ktérej pozna-
nie i nazwanie nastrgcza powazne trudnosci. W jaki§ sposob byt ten
w koficu zrozumiemy, ale w zasadzie, w tym przeistoczeniu, zresztq
jak w kazdym innym, odejdzie od nas, czy tez zginie niedopoznany.
Bedzie méwit o kochaniu. Wlasciwie stworzy wspanialy poemat o mi-
losci. Wszystko, co uslyszymy, mozemy potraktowa¢ jako odpowiedz
na pytanie postawione przez Guslarza w koncu czescei I1:

Gdzie my za nig, on z nig wszedzie ..
Co to bedzie, co to bedzie?
(111,37)

Czg$¢ 1V jest bowiem rozwiklywaniem tajemnicy, ktora sig¢ poja-
wita wraz z zamknigciem rozy milosci w kole gromady. [...]

Teatr to jaka$ przestrzen. Z didaskaliow wynika, ze w IV czgdci
Dziadow jest to przestrzen intymna. W mieszkaniu ksiedza (...). [...]

Do takiej przestrzeni przybywa nocg niespodziewany go$¢. Ubrany
jest dziwacznie. Jego zachowanie i mowa zdradzaja czlowieka niezro-
wnowazonego, by¢ moze nawet szalonego. Z wygladu przypomina tru-
pa. [...] Chociaz przebija si¢ sztyletem, nadal zyje. [...]

Czas istnienia Upiora na scenie wypelniony jest przede wszystkim
jego mowa. W symbolicznej czasoprzestrzeni zawiazala sig tedy prze-
dziwna zaleznos$¢ migdzy stowem, egzystencja i §wiattem. Powstal sak-
ralny tréjkat metafizycznych ketagorii, jeszcze jedna tajemna trojca,
jeszcze jedna Mickiewiczowska roza mistyczna.

W istocie rzeczy Upidr jest niewolnikiem Platonskiego Boga milo-
$ci, ktory - jak mniema - ustalil jego los raz na zawsze i na wiecznos¢,
Mowy nie ma o buncie. Najpierw wybucha furia. Potem zjawia si¢ mysl
o chytrostce. [...]

Milos¢ pozwala (...) czlowiekowi wtargnaé¢ do nieba juz tu, na zie-
mi. Niestety, nawet mifo$¢ niebianska sprowadza fatalne skutki. Ro-
mantyczny kochanek mégt bezkarnie zajrze¢ na grzbiet nieba, ale nie
mogl bezkarnie zblizy¢ si¢ do lubego aniofa, ktory jest skrawkiem raju
na naszym ngdznym padole placzu. Totez w chwili, kiedy zaczyna bié
godzina dwunasta, majac do dyspozycji kilkanascie sekund, jeszcze
przy pelgajacym plomieniu lampki, Upior wyglasza swoje ostatnie prze-
stanie. Jak podczas Dziadow, do wiazki Bozych madrodci przekaza-
nych przez dusze w cmentarnej kaplicy dotacza w formie obrzedowej
gnomy przestroge o tragicznej miltosci:

Bo stuchajcie 1 zwazcie u siebie,
Ze wedhig Bozego rozkazu:
Kto za zycia cho¢ raz byl w niebie,
Ten po $mierci nie trafi ni razu.[...]
(111, 94)

Pieje kur, gaénie ostatnie $wiatlo i zamiera ostatnie stowo Upiora.
Syn Chaldejski polskiego romantyzmu, tak jak zapowiedziat, wchodzi
w ciemnodci i znika w milczeniu. [...] W obrzgdowej ciemnosci roz-
plywa sig¢ wigc wraz z Upiorem Ksiadz (...). Znika materia, czas i prze-
strzen. Przypomina to mityczna destrukcje starego ksztaltu $wiata, po
ktorej - jak wiemy - zrodzi sig nowa rzeczywisto$é, w tym wypadku
historyczna rzeczywistos¢ nastgpnej, 111 czesci Dziadow. |...]

Spora liczba utworéw, ktorych akceja rozgrywa si¢ w lochu lub w za-
kratowanej celi, $wiadczy o tym, ze romantykéw zafascynowalo wie-
zienie. Przyczyny tego zainteresowania byly wielorakie. Ich niepospo-
lity bohater dopiero w wigzieniu mogl ujawnié¢ potege swego ducha,
ktérego nie potrafily zlama¢ wymy$lne meczarnie i nie mogly ograni-
czy¢ grube mury lub potezne straze. [...] Romantykéw interesowato tez
napigcie, zadrgczajace umyst wigznia, migdzy przemocg a snem o wol-
nosci, miedzy §wiadomoscig granic a tesknota do nieskoficzonosci.
I w koficu wigzienie jawilo si¢ im niekiedy jako przestrzen wyzwolona
z opresji czasu. Czas aresztu bohater romantykéw zamieniat w bezcza-
sowos§¢ i w ten paradoksalny sposob zblizal si¢ jakby do wiecznosci
poza czasem, rozbijajac czaso-przestrzenna jednolito§é bytu histo-




rycznego. Zamykajac przestrzen, mur wigzienny niszezyt wige jedno-
czesnie czas. [...]

Mlodziez wilenska przechodzi wigc wtajemniczenie w wigzieniu,
do ktérego wtracit ja proces polityczny, wytyczony (...) przez "systemat
carski" "nierozsadnej narodowosci polskiej", jak nas okreslil wyrok
wydany na zakoniczenie rozprawy, zredagowany przez specjalny komi-
tet na czele z Nowosilcowem i parafowany przez cesarza Wszechrosji,
Aleksandra I. [...] Z punktu widzenia norm, jakich przestrzegaja naro-
dy Europy, Polacy czgsto zachowywali si¢ nierozsadnie. Dzigki temu
ocalili swoj byt i swoja tozsamos¢. [...]

W Dziadach nie ma oczywiscie zadnych teoretycznych rozwazan
o "duchu narodu", ale jest on obecny w kazdym stowie wigZniéw, w poe-
tyckich wzlotach Konrada, w szeptach spiskowcow.[...] Objawiony ja-
ko dobro, zyje w cierpieniu, w mestwie i czynach mtodziezy wilen-
skiej. Jak w Biblii, narodowos¢ jest tu dzielem Boga i ma swoje miej-
sce w nadprzyrodzonej edukacji ludzkosci. Walka o narodowos¢ pol-
ska zatem to cze$¢ walki dobra ze zlem. Skierowana jest przeciw Ksig-
ciu Tego Swiata, ktory zaczal opanowywac ziemig za pomocy szatan-
skiego systematu. [...]

W wersji Mickiewiczowskiej narodowos¢ wyrasta wigc z chrzedci-
janskiej idei wolnosci jako fundamentalnej zasady czlowieczenstwa.
Zanim Bog stworzy! narody, posial w cztowieku wolnos¢ i jako Zni-
wiarz, kiedy przyjdzie pora "zwinigcia czasu" historycznego, upomni
si¢ u ludzi o plony ze swego zasiewu. Szatan-car zakopuje wolnos¢
pod posadzka swego patacu, poniewaz pragnie odczlowieczy¢ cztowieka
i tym samym skaza¢ go na kleske w porze eschatologicznych Zniw. Bro-
nigc w §wietym uniesieniu wolnosci, narodowos¢ polska stoi na strazy
Bozego planu edukacji ludzkosci. [...]

Na tym polega eschatologiczny aspekt konfliktu migdzy "systematem
carskim" a narodowoscia polska. Rok po ukazaniu sig I1I cz¢sci Dzia-
déw Mickiewicz podsumowat to w sposob nastepujacy: "Jednakowoz
zniszezenie Rzeczpospolitej Polskiej, unicestwienie jej potggi politycz-
nej, nie zdota zniszczy¢ potegi moralnej Polski, dopoki Polacy zacho-
waja swego ducha narodowego, ducha wolnosci i promieniowania cy-
wilizacyjnego, ktdry jest pierwiastkiem organizacyjnym ich narodowo-
$ci. Wiedza o tym dobrze despoci; dlatego to z taka zarliwoscig staraja
sie stlumié szczegélnie ten zardd zycia, ten dogmat rodzajny polskiego
patriotyzmu" (VI, 178). Wigzienie, w ktérym "bezrozumna narodowos¢
polska" ma zbutwie¢ i zgni¢ przeksztalcita w pole zwycigskiej wal-

ki. [...]
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Z badan Zofii Stefanowskiej wynika, ze w epoce romantyzmu przez
improwizacje rozumiano "twoérczos¢ z gory nieobmyslona". Ten
"najbardziej spontaniczny rezultat natchnienia" pojmowano z reguly
jako "akt komunikacji z boskim Zrodiem" inspiracji poety. Totez nic
dziwnego, ze stuchacze improwizatora czgsto uwazali, ze sa $wiadka-
mi przekazywania orgdzia ze sfery boskosci.Wszyscy koledzy Konra-
da byli przeciez przekonani, ze na ich oczach, nawiedzony przez jakas
nadprzyrodzona silg, nawiazuje on kontakt ze Zrodlem nadziemskiej
wiedzy, ktéra przekazuje ex promptu w swych natchnionych pies-
niach. [...]

Z poczucia zespolenia z cierpiacym narodem Konrad czerpie sile,
ktora sam zrownuje z potega, jaka dysponuje Bog: z wojskiem niebies-
kim, z Mocami i Tronami, czyli pierwsza i druga hierarchia anielska.
Swa magiczng moc, nadang mu przez Byt w chwili zaistnienia, podpie-
ra wigc duchem narodu. Szykuje si¢ najwyrazniej do ostatecznej roz-
prawy z Niebem..

Mistyczne zjednoczenie Konrada z narodem ma bardzo oryginalny
charakter. Wchiania on w siebie ducha narodu i jednoczesnie duch ten
pochtania jego dusze. Ten podwdjny cud musiat przynies¢ przeswiad-
czenie o nadprzyrodzonej tozsamosci dwoch bytow. Konrad jest naro-
dem, ale i nardd jest Konradem. [...]

Mito$¢, wspol-czucie i wspol-cierpienie rozpiera cztowieka, ktory
wysforowat sig na czoto wszystkich ludzi i wyfrunal nawet ponad archa-
nioly. Zywi jego niewiarygodna pyche. Jest to typowo plska przewrot-
nodé i wielko$é Mickiewicza polega wlasnie na tym, ze przypisal ja
Bohaterowi Polakow. Jesli hodowal takie uczucie w swoim sercu, to
mial wielka chwilg zrozumienia wlasnego grzechu. Przez historig pol-
ska wieku XIX i XX, az do dnia dzisiejszego, sunie bowiem tlum pa-
triotycznych kabotynéw, ktérzy mifoscia do narodu uzasadniajg swoja
wyimaginowana wyjatkowo$¢, swoje nieuzasadnione ambicje i szcze-
gélnie plugawa pyche. Tworzac Konrada, Mickiewicz ujawnit wige jed-
ng z najbardziej hanbiacych choréb polskiej duszy.

I w koficu Bog, do ktérego zwraca si¢ ten ponury bohater, jest ro-
wniez jego fantazmatem. [...]

Przede wszystkim jest to metafizyczny paradygmat absolutnej wia-
dzy. [...]

[w:] Ryszard Przybylski Slowo i milczenie Bohatera Polakéw.
IBL, Warszawa, 1993, s.:13-16, 49-57, 98-99, 111-118,128, 151-152.
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