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HANUSZKIEWICZ: ROZMOWY W PRZERWIE ...

W swojej pracy w teatrze zajmowalem si¢ Ro-
mantvkami - to bylo moje glowne zaintere-
sowanie,

W ciagu calej swojej tworczosci, calej roboty
scenicznej, rezyserskiej, zrealizowalem wlasciwie
caly kanon polskiej klasyki romantycznej: robi-
tem i Mickiewicza (mlodosé i histori¢ filomatow),
i Pana Tadeusza, | Dziady, i Slowackiego prawie
calego, Kochanowskiego Treny., Garczynski-
ego. Apollo Korzeniowskiego. Robilem pozytywi-
stow, przede wszystkim pierwszego pozylywiste
— Norwida, bo to przeciez nie jest pozny Roman-
tvk. Robilem Prusa (Lalk¢ dwa razy i Emancy-
pantki), rtobilem Zeromskiego Przedwiosnie
i Lesmiana. I chee rozszerzac tg paletg, bo prze-
ciez my nie mamy tyle arcvdziel co Niemcy. An-
glicy, Hiszpanie czy Wlosi. Tym bardziej wigc
godne jest pracy, godne jest zaja¢ sig arcvdzielami
nieznanymi — polskimi. A sa takie. Kto to powie-
dzial, chyba Krasicki: Cudze rzeczy wiedzie¢ do-
brze jest, swoje — obowigzek. Méglbym to wypisaé jako motto calej tej roboty na scenie.

I tak trafilem na Morsztyna. Na obu Morsztynow. Piotra tez, Zachwycitem sig ich jezy-
kiem: Elegiami Piotra, a przede wszystkim zachwycitem si¢ Cydem, kiorego wlasciwie nie
znalem, tak samo jak teatru polskiego. Robig tego Wyspianskiego, ktory wielkim dramatur-

giem jest, ale, niestety, nie w Cydzie. Cyd jest bardzo niedobra, bardzo niedobra paratraza
Wyspianskiego. Wielbig Wesele, ale ten jego Cyd jest okropny.

Przeczytalem tego Andrzeja Morsztyna i zaniemowilem z zachwytu .

W polonistyce to zawsze uchodzilo za arcydzielo, natomiast w teatrze za sztuke, ktorej
wyartykulowa¢ na scenie w spos6b zrozumialy sig nie da.

Zeby tego Cyda zrealizowaé. postanowilem najpierw zrobié sobie wprawki na Aminta-
sie Torquato Tasso (nazwalem to Kemediq pasterskq). Pomyslalem sobie: to nie jest znany
utwor, jak sig to wysypie, nie bedzie katastrofy. Efekt byl taki. ze w ciagu dwoch tygodni
debiutujacy Janek Frycz (moze najwigkszy mlody talent, z jakim si¢ zetknglem wsrod mez-
czyzn) i w bardzo dobrej formie wiedy — Kaminski, codziennie oddawali mi role. mowigc:
“Szefie, ja tego w ogdle nie rozumiem, tego si¢ nie da wyartvkulowac. Przeciez ja Kucow-
ny nie rozumiem, a pan chece. zebym ja to mowil zrozumiale". I tak bylo przez dwa tygo-
dnie. Po dwach tygodniach mowia: “Szefie (i tu “k™ powiedzieli), to zaczyna by¢ zrozumia-
le”. A potem powiedzieli: “Szefie. to si¢ wspaniale mowi.” A skonczylo sig: “Szefie, to jest
cudowne!™ I tak zrobilem t¢ Komedig pasterskq. Piosenki do niej napisal Zylis, potem zro-
bilem ja drugi raz, iteraz trzeci raz. Cheialbym od razu zaznaczy¢: to przedstawienie rozni
sig¢ zasadniczo od tamtych. Jest czym innyvm, bo w innym czasie zrealizowane. Tak jak moja
Balladyna zrobiona dzisiaj i ta sprzed 20-tu lat. To sa dwie rozne Balladyny. Mysle, ze
obie sg wpisane w swoj czas — druga tak samo jak pierwsza. A mam na to dowody, bo tak

jak mi pierwsza opluto, tak mi opluwaja druga. A jak mi opluwaja druga. to pisza, Ze pierw-

sza byla genialna (ci sami, co opluwali pierwszg). 1 potem zrobilem Cyda. 1 jak go zaczalem
robi¢, to go robig w kolko. Zrobilem go w Ateneum po tym jak mnie wywalili z Narodowe-
go (a mialem to robi¢ w Narodowym z Olbrychskim i z Olbrychskim zrobilem). Potem w




Teatrze Powszechnym w Lodzi, a potem zrobilem to jeszcze w teatrze moim — Nowym, w
cudownym entourage’u, bo robilem premierg w Lazienkach w Teatrze na Wodzie. To byvlo
cudowne: gralo si¢ te komedig milosna —noc, ksiezyc wylazit zza chmur, pawie krzyczaly,
a oni w tych cudownych barokowych kostiumach fazili po tych barokowych ruinach nasze-
go nieszczesliwego krola Stasia, ktory pierwsze spektakle baletowe sam rezyserowal w tym
teatrze. Mialo to niepowtarzalna aurg.

Komedia pasterska jest utworem przepigknym. Tasso jest wspanialy, ale Morsztyn jest
réwnie wspanialy. Morsztyn wlasciwie napisal wedlug Tassa polska sztuke. Poszed! bardzo
daleko i napisal ja genialnie. Jezyk Morsztyna, ten jezyk baroku jest dla mnie najpiekniej-
szym jezykiem polskim — najbardziej zmyslowym z wszystkich jezykéw mojego kraju, kto-
re dzieki tym poetom poznalem. Tak jak Kochanowski wymyslil nasz jezyk na 400 lat na-
przod (dzisiaj fragmenty Trendw brzmig jak Skamandryci). tak Slowacki w Beniowskim
zaczal ten jezyk nasz uzywac jak szpade, jak szablg z damascenskiej stali. To jest taki wirtu-
0z jezyka, ze nikt go nie przeskoczy.A po-
tem poszedl w metafizyke i znowu ten je-
zyk wybudowal tak muzycznie, ze mozna
obledu dostad, jak sig stucha tych jego ty-
rad z Ksigdza Marka, Lamentu Judyty.
Samuela Zborowskiego czy Snu srebrne-
go Salomei. To sg szezyty polskiej dra-
maturgii metafizycznej i mysle, ze gdyby
one byly napisane, wpisane w literature
angielska, hiszpanska, francuska, bylyby
arcydzielami baroku $wiatowego i kano-
nem $wiatowego teatru. Niestety, nasz je-
zyk hermetyczny jest, a przetlumaczy¢
baroku na inny barok sie nie da, tak jak
naprawde nie mozna przetlumaczy¢ Szek-
spira na polski. To si¢ nie da. To si¢ na-
prawde nie da, mimo usilnych staran.
Oczywiscie, ze mamy tez polskiego Szek-
spira, ktorym dla mnie osobiscie jest Pasz-
kowski, ale réznica migedzy Paszkowskim
a Szekspirem jest dosy¢ powazna.

Co to jest ta Komedia pasterska? To
jest bajka o milosci. To jest bajka o dziew-
czynie, ktora jest sluga Diany i uwaza po-
Jelenia Gora, 1946 lowanie za najbardziej zmyslowe przezy-

cie kobiety, i pedzi mezezyzn. Pedzi tego
kochanka. ktory $wiata poza nia nie widzi, kpi z niego, podporzadkowujac sobie. | pod wply-
wem nieszezescia ulega mu. Ulega mitodcei. Calo$¢ koncezy si¢ apoteoza milosei. Pigknie jest
to napisane, pigknym jezykiem. Myslg. ze pigkna muzyke napisal do tego Zylis. [ co moge
powiedzie¢ jeszeze? Jak w telewizji: “Zyczg przyjemnego odbioru™.

Jestem przekonany, Ze sens tego jezyka, uroda tego jezyka i jego czytelnosé dotrze do
widza, bo tak méwili nasi pra-pradziadowie i gdyby taki pra-pradziad tym jezykiem mowia-
¢y przyszedl dzisiaj do nas, wszyscy by§my go przeciez zrozumieli. To jest nasza wielka
“muzyka barokowa”, 1o sq nasze Mozarty, to sg nasze Beethoveny, to sa nasze Bachy. Tylko
trzeba mie¢ sluch. A sluch to jest to, co si¢ ma od Boga. Nie jest niczyja zastuga, ze ktos ma,
ani wina, ze kto§ go nie ma. Dlatego obowiazkiem jest przekaza¢ muzyke tego baroku mio-
dym i mlodych nauczyé wyartykulowania urody tego jezyka. I mysle, ze zespol, z ktorym
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mialem szczescie tutaj pracowaé, w pelni wydobyl wdzigki tego tekstu, za co mu sktadam
przy okazji bardzo serdeczne podzigkowania ...

Kon jaki jest, kazdy widzi. Teatr, jaki dzisiaj jest — tez kazdy widzi. Myslg, ze powo-
dow jest kilka. [ wszystkie sa wazne.

Strona artystyczna, to znaczy po prostu teatr jako gatunek sztuki. bo przede wszystkim
o tym warto mowi¢. W Kazdym razie teraz, kiedy publicystyka jest, powiedzialbym, az za
nadto wolna. To wladciwie jest anarchia, a nie wolno$¢. Dzisiaj nie ma juz powodu robi¢
teatru, ktory cos tam aluzyjnie mowi, ze nalezaloby tak albo inaczej, albo, ze “wiadza jest
taka czy taka”. Jaka byla ta wladza w PRL-u - nikt nie mial przeciez watpliwosci. Staralem
sie natomiast w owym czasie poszerza¢ granice tej wolnosci na tyle, na ile si¢ dalo. Ale dzi§
jest taka sytuacja dla niektorych z nas, ktérzy porobili kariery wlasnie na teatrze politycz-
nym: teatr polityczny si¢ skonczyl. Kon sie skonezyl. Oni mi trochg przypominaja takiego
lekarza dyzurnego z Teatru Wielkiego we Lwowie, ktory codziennie na przedstawieniu sie-
dzial w lozy proscenium. Mial proszki uspokajajace, waleriang, jodyne, aspiryng, jakis
bandaz, i tak funkcjonowal chyba 20 lat. Pewnego dnia zastabla aktorka; wezwali go, jak
zawsze, za kulisy, on ja wzial za puls i powiedzialo mu sig: “0j, tu trzeba doktora.” Wydaje
mi sig, ze czes¢ teatrow tak whasnie funkcjonuje: robi te swoje przedstawienia, przypomina-
jac mi tego doktora (milego, zreszta, czlowieka), albo kolejarza, ktory podczas postoju
pociagu chodzi z mlotkiem na dtugim trzonku i opukuje osie. Kiedys ktos go zapytat:

- Co pan robi?

- Osie opukuje.

- Po co?

- Wie pan, kiedys wiedzialem, ale zapomnialem.

[ rzeczywiscie, ten rodzaj pasywnoscei jest Katastrofa i za to odpowiedzialni sa ludzie.
ktérzy to robia. Ci, ktérzy uwazaja, ze jest jeden, jedyny doskonaly model kazdego przed-
stawienia Fredry i trzeba tylko ten model odtworzy¢ i potem robi¢ go w kotko, bo “tak
cheial autor”. To jest wszystko nieprawda! Autor napisal sztuke. Potem przychodza ludzie
7 teatru, ktorzy muszg to przeniesé na sceng. A to nigdy nie jest przeniesienie automatyczne,
jak sie niektorym kolegom piszacym wydaje. Wszystko jest napisane, tylko zrobi¢!? To nie
jest przepis na rybe po zvdowsku czy babke wielkanocna! A i te si¢ czasem nie udaja, mimo
ze wedlug przepisu robione.

Teatr jest gatunkiem (Bede mowil prawdy banalne, ale jest czas, ze trzeba zaczaé od
prawd banalnych. Zreszta, co to jest banal? Banal to jest prawda czgsto powtarzana.), 010z
teatr jest gatunkiem, ktorego podstawowym instrumentem - niezbywalnym - jest czlowiek.
[ scena. I drugi czlowiek siedzacy i patrzacy na niego. Bez tego nie ma teatru: jeden aktor
przynajmniej i jeden widz przynajmniej. Prosze zwroci¢ uwage, ze moze nie by¢ tekstu
(pantomima), moze nie by¢ muzyki, moze nie by¢ dekoracji, kostiuméw, Swiatla elektrycz-
nego. Musi by¢ tvlko widno, ale nawet w ciemnos$ci mozna grac (Czarnq komedig gra si¢
w ciemnosdci). Natomiast musi by¢ aktor i musi by¢ widz. A jezeli tak, to znaczy, ze oni sq
najwazniejsi, od nich sa zalezne losy teatru. A jesli tak. to trzeba im wszystko oddac, zeby
uzvwali tego — pod kontrola, rozsadnie, zeby rozczapierzy¢, rozszerzy¢, wydoby¢ z siebie
wszystko to, co jest w czlowieku nadbudowa, nadzwierzecoscia. (aczkolwiek wierzg, ze
zwierzeta tez maja dusze, i nie jest juz tak, jak si¢ kiedy$ myslalo, ze nie). Zeby wydoby¢
z nich to, co w kazdym czlowieku siedzi: boskos¢ tego stworzenia. Wydoby¢ z nich po-
chwale $wiata i rados¢ istnienia, bo, obok tych wszystkich mordéw, wszystkich tych okrop-
nych rzeczy. dzieja sig tez rzeczy wspaniale, o ktorych (utozsamiajgc swiat z Wiadomoscia-
mi wieczornymi), zapomnielismy. Przeciez sq wielkie milosci, ludzie si¢ kochaja, dzieci sig
rodza. Ludzie przeciez i dzis zabijaja si¢ z powodu zawiedzionej milosci. Przeczytalem w
gazecie: dwoje mlodych zrozpaczonych ludzi, ktorym rodzice zabronili si¢ pobra¢, zlapalo




sig¢ za rgce, siadlo na szosie i w ostatniej chwili wskoczylo pod samochdd i auto ich zabilo.
Co to znaczy? To znaczy, ze 1o jest uczucie. Milos¢, na przyklad. Oczywiscie, ze to jest
zwigzane z erotyka, to jest jeden z elementow — silnych — zywotnosci teatru. U nas to sig
mowi pod parafia. ze to wstyd, ze to grzech, ze to brud. I nie jest przypadkiem, ze kto§ mnie
zapytal:

— "Robiles Kordiana? — robiles, a teraz robisz o erotyce i seksie". Ja odpowiedzialem:
No tak, bo Kerdiany w tamtym ustroju byly zabronione, a teraz jest zabroniona obyczajo-
wos¢, nawet mowienie o tvm. No to robig to, co jest zabronione, bo od tego jest teatr, zeby
poszerzal granice rzeczy niedozwolonych".

Postep w sztuce — kazdej galezi sztuki — polega na przezwycigzaniu zastalej estetyki,
czyli tego, co sig w ksiazkach nazywa “literaturg”. Jest to zawsze trochg skostniala juz for-
ma i dobry pisarz przelamuje tg “literackos¢”, tworzac nowg. W tych strukturach wszystko
juz zostalo napisane, nic tu si¢ nie da zmieni¢, mozna juz tylko robi¢ kopie. Oczywiscie, jak
mawia pewien rezyser: “Ja jestem nowoczesny, bo mam metodg, a mianowicie robig od-
wrotnie niz nalezy.” Moj przyjaciel Janek K. powiedzial, Ze on jest podwojnie szczesliwy,
bo, po pierwsze - ma metode, a po drugie wie, “jak nalezy”.

Ot6z, dla mnie "zywe" przedstawienie (nie wiem, czy dobre, ale Zvwe, chociaz mysle,
ze Zyvwe jest w jakims sensie dobre), to jest takie przedstawienie, ktére trzyma w napigciu
uwage widzow przez dwie - trzy godziny. To jest bardzo trudne dzisiaj. Bardzo. Epoka
sluchania pigknego slowa skonczyla sig.
Teraz trzeba pokaza¢ — oczy wyszly na
pierwszy plan. Zmienilo si¢: inaczej patrzy-
my, inaczej slyszymy, inaczej dotykamy,
inaczej smakujemy. Epoka si¢ zmienila.
Wachadé ezas musi artysta — mowil Duni-
kowski (niektorzy rozumieja to jako wa-
chanie koniunktury).

016z, najkrécej mowige, mingla epoka
Fogga, piesniarza, i zaczela sig epoka Jack-
sona. | ¢oz z tego, ze Fogg mowil, ze jak
$wiatlo elektryczne wysiada, to on $piewa,
aich nie slycha¢? No i ¢6z z tego? Na ogol
nie wysiada. | to spiewanie dzisiaj jest
zwiazane z mikrofonem. W zwiazku z tym,
jak juz powiedzialem, teatr Zywy dzisiaj, to
jest takie przedstawienie, ktére wciaga
i ktére nie moglo powstac¢ 20 lat temu. Nie
moglo. To jest znak czasu. W dodatku klo-
potl Zywego rezysera (“Zywego™ 10 nie zna-
czy, ze chodzi na nogach, tylko, ze mu sig
tam rojq jakies obrazy w glowie) polega na
tym, ze w sztuce nie mozna siebie kopio-
wac. Jezeli mlody rezyser zrobi dobre
przedstawienie i powtarza je potem po raz
drugi i trzeci, to si¢ konczy, poniewaz ko-
pia siebie samego (jak kazda kopia) jest
martwa. Kazde przedstawienie musi zawie-
ra¢ elementy nowosci — tego rezysera i tych aktorow, ktorzy w tym graja. Nie — nowosci w
ogole. Moj wspanialy profesor mawial: “Trzeba sig stara¢ by¢ lepszym nie od kolegi, tylko
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od siebie. To ewentualnie mozna, bo od kolegi lepszy nie bedziesz, szezegdlnie — od $wiet-
nego kolegi.” Naprawde wystarczy by¢ lepszym od siebie — w poprzednich przedstawie-
niach.

Kiedys mnie zapytano, kiedy przestang rezyserowac. To dosy¢ trudne pytanie. Wystar-
czy przypomnie¢ sobie Przyborg i Wasowskiego, ktorzy w jednym ze swoich kabaretow
sprzedawali cigzarowke. Sprzedaja t¢ cigzaréwke, a nabywea mowi:

- Ale tu siedzi jakis starszy pan obok kierownicy.

- To jest nasz dziadek.

- No to powinien wysiqs¢.

- Nie, on nie wysiqdzie.

- A dlaczego?

- Bo sie przyzwyczail.,

Czasem moze by¢ trudno, kiedy sie czlowiek przyzwyczai. Pamigtam, a dzisiaj chee to
powtorzy¢, ze wtedy odpowiedzialem dokladnie tak: “Odejde wtedy, kiedy pani bedzie mogta
(znajac tytul sztuki, Ktorg biorg na warsztat) przewidzie¢ moje przedstawienie. Jezeli bedzie
takie, jak pani sobie wyobrazila, bedzie to znaczylo, ze przestatem by¢ tworczy i juz kopiuje
siebie.” A ciagle pisza (a ja mam juz 73 lata), ze Hanuszkiewicz jest kontrowersyjny, drudzy
krzycza na mnie, Ze to, co robig jest koszmarne, a entuzjasci robia mi owacje na stojaco. To
znaczy, ze jestem Zywy. Nie to, ze jestem dobry — ze Zywy. A to jest warunek. “Ja bardzo
lubig stawe popularng, lekam sig tylko wymuskanej stawy™ — mowie to czesto na spotka-
niach. Zlosliwi mowia wtedy, ze Hanuszkiewicz lata za popularnoseia, a ja odpowiadam:
“Przepraszam, to Slowacki. — Nie! — Tak!™ To powiedzial Juliusz Slowacki.

Kazdy wielki pisarz marzy o tym, aby dotrze¢ do wielkiej ilosci odbiorcéw, a ci co
maja w tylku widzow — maja pustki na widowni. To si¢ nazywa malum necesscarium — zlo
konieczne. I ci sg elitarni — w swojej wlasnej §wiadomosei. By¢ elitarnym artysta we wia-
snej Swiadomosci, to trzeba by¢ przede wszystkim ghupcem,

Ciagle si¢ chwale. méwiac o sobie, ale to Gombrowicz méwil, ze “najskromniej jest
mowic o sobie, bezezelnoseig jest mowi¢ o Norwidzie™- i to tez jest prawda. Nasz zawod
jest troszeczke narcyzowaty i, zeby to nie bylo takim nudnym wykladem na temat, co wiem,
a czego nie wiem (a ciagle wigcej nie wiem, niz wiem), przypomne taka anegdotke: Byl
kiedys swietny aktor w Teatrze Polskim, (...), i on zwyk! byl mawia¢ “Strasznie panstwa
przepraszam, ja od godziny mowig o sobie, pomowmy teraz o was. Byliscie na moim przed-
stawieniu? Jak wam sig¢ podobatem?”

Mlodziez w teatrze. Tak zwani “géwniarze”. Mnie moja generacja i krytycy (najzabaw-
niejsze, ze wlasciwie tez “géwniarze”) zarzucaja, ze ja sig ich generacji podobam. Ja rozu-
miem. ze “starcy” mi to zarzucaja, ale...?! A ja tych “géwniarzy™ bardzo cenig. dlatego, ze
to jest najlepsza mlodziez — ta, ktéra przychodzi do teatru. Ich juz dzisiaj nie mozna zgonic
na widownig. To sig skonczylo. Dzisiaj mlodziez jak nie chee, to nie przyjdzie. A do mnie
ciagle laza. I nie autobusami, nie. Ja nawet w Narodowym nie mialem organizacji widowni.
Mialem zorganizowana sprzedaz biletow, a to jest roznica.

Dlaczego oni sq wazni? Dlatego. ze oni urodzili sig w tej epoce 1 nawigzanie kontaktu z
nimi w teatrze jest nawigzaniem Kontaktu z tg epoka (jakakolwiek ona jest). A wiadomo
przeciez, ze dla starych kazda nastgpna epoka jest do Kitu: jest glupia, wulgarna. I tak jest od
Grekow. A ja uwazam, ze cala narastajaca brutalnosé tej mlodziezy, nie jest jej wing —
przeciez taki swiat jej stworzyliSmy. Kto pcha pitke nozng w brutalnos¢, kto peha tenis w
atomowe serwy, Ktore wylamuja rece, kto? Mlodziez?! Tak przeciez igrzyska wygladaja:
pobié, zabi¢! | pdézniej dziwimy sig. ze w trakcie meczu jeden facet odgryza drugiemu
ucho! Nalezy sig¢ raczej dziwi¢, ze glowy mu nie odgryzt! Gdzie ten boks Drogosza, czasy
Pelego, gdzie czasy tenisistow: Tloczynskiego, Borotry, To eleganccy panowie, pigknie
grajacy. A tu nie: zabi¢, przybic, przebi¢, trupem zrobié - to jest zwycigstwo!



Adam Hanuszkiewicz podczas prob Komedii Pasterskiej . Adam Hanuszkiewicz podeczas prob Komedii Pasterskiej
w Teatrze im. C. Norwida. w Teatrze im. C. Norwida.
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I jest jeszeze cos$ takiego: znudzactwo. Poniewaz przyjmujemy takg mase informacji,
tvlko ta pierwsza (i to rozpaczliwa, tragiczna) do nas dociera, a drugi raz powtérzone to
samo, juz nas nie obchodzi. Trzeci raz ziewamy. Kiedy si¢ dowiadujemy, ze kilkanascie
0s6b zginglo w wypadku, méwimy “wiemy. znamy". Jest zabawna rzecza. ale kiedy pytam
(a sprobujcie Panstwo zrobi¢ 1o samo wsrod swoich znajomych), ile razy Amerykanie lado-
wali na Ksigzycu, to mi odpowiadaja, ze chyba dwa razy. Siedem razy byli — nikt nie za-
uwazyl! Tylko pierwszy raz. A kiedy lecieli po raz drugi i telewizja amerykanska to trans-
mitowatla, widzowie woleli mecz koszykowki. I dopiero, kiedy podczas ktéregos lotu ko-
smonautom grozita katastrofa, zazadano transmisji. To jest nasz $wiat, a nie naszej mlo-
dziezy.To mySmy stworzyli, moje pokolenie: wojny, obozy. przewroty, gldd. No i sa jesz-
cze katastrofy — trzgsienia ziemi. powodzie. | bardziej prozaiczne: brak perspektyw, brak
mieszkan. Co ta mlodziez ma robi¢. Moze najpierw zajmiemy sig ich losem — jak oni zyja,
co oni jedza, jakie majg szanse? O wiele latwiej zaczyna¢ od pretensji.

Ci mlodzi sa wazni. Ja si¢ w nich przegladam jak w lustrze zycia, jak w lustrze czasu.
Czy jeszcze jestem w Ly m czasie, jezeli ide na Pulp Fiction i slysze od reprezentantow
mojego pokolenia: “koszmarny film, wyszedlem po pélgodzinie™, a ja jestem zachwycony
tym filmem? Widzg, Ze to jest kino ewangeliczne o rodzeniu si¢ dobra na najnizszym po-
ziomie myslowym. O tych, ktorzy, zabijajac na poczatku, dochodza do tego. ze nie mozna
zabijac, nie wolno krasé. | potem si¢ okazuje nagle, ze to jest idol mtodziezy. Kiedy powie-
dzialem w teatrze, ze Pulp Fiction jest arcvdzielem, ktore zestawiam z arcydzielami (w
swoim czasie) Felliniego, Tarkowskiego czy Kurosawy (Bergmana specjalnie nie kocham),
i kiedy zapytalem mojego technika, czy widzial ten film, a on mi odpowiada, ze 7 razy, to
wiem, ze jestem z nim. Takim Pulp Fiction z czaséw mojej mlodosci, byl Obywatel Kane
Orsona Wellesa, ktory ogladatem 10 razy i za kazdym razem byl lepszy. Pulp Fiction wi-
dzialem 3 razy i tez za kazdym razem byl lepszy. Romeo i Julia — fefiomenalne kino. nie
wiadomo, czy lepsze jeszcze zobacze.

Dlaczego o tym méwie? Poniewaz trzeba mie¢ swiadomosé, ze na widowni naszych
teatrow siedzg ludzie, Ktérzy ogladaja te filmy. I stusznie. Ci, ktérym to sig¢ nie podoba, nie
interesuja mnie, bo sa z innej epoki. Kiedy$ Kucowna powiedziala o nich: “Urodzili sig
przed wojng i umra przed wojna.” To sg ci “martwi dojrzali”. o ktorych pisal Gombrowicz.
Taki widz mnie nie interesuje na widowni mojego teatru.

Dziecko: zdolnosé zdziwienia, zachwycenia, zdolnos¢ do placzu, zdolnosc do oburze-
nia. Picasso powiedzial w ostatnim swoim wywiadzie:

- Teraz dopiero jestem dzieckiem. — Mistrzu, po osiemdziesiqice!?

Chodzi o to, zeby zebra¢ wszystkie doswiadczenia z wlasnego zycia. ale zachowaé sze-
roko rozwarte oczy dziecka. Prosze si¢ przypatrze¢ dzieciom — najdrobniejszym — 3,
4-letnim. Przyjrzyjcie sig, jakimi oczami one patrza na Swiat, jak wyrywaja te obrazy i
wchlaniaja je — jak agenci FBI. Wszystko widzg. Jakie madre sa. Potem glupieja, kiedy im
szkola mowi, co jest dobre. a co jest zle.

Gombrowicz mowil, ze nauka od sztuki tym si¢ rézni, ze nauka buduje model swini -
gromadzi wszystkie cechy $wini w jedng. Takiej $wini nie ma, to jest synteza $wini. 4
sztuka — pisze Gombrowicz —to jest umiejetnosé odrozniania jednej swini od drugiej, poka-
zywanie, jak gleboko jedna swinia od drugiej si¢ rozni. Jak nie przymierzajac — czlowiek od
czlowieka,

Nie da¢ sig¢ znieczuli¢ na to, ze ludzie sg mordowani w bialy dzien, zachowa¢ §wiezo§é
protestu i buntu wobec faktu, ze kazde morderstwo jest aktem przemocy i jest straszne. Tak
jak kazde urodzenie dziecka jest cudem. Za kazdym razem. | od tego jest migdzy innymi
teatr: od przypominania ludziom o cudownosci tego Swiata, Bo, mimo wszystkich

12

Teafr IMliejsRi [, vora

w Fele niej Gorze Lomedio ALEKSANDRA FREDRY w 4 skloch

w 5 odilenach

Dnia 29, WL 1945 r=

Uroczyste olwarcie pierwszego Teatru Polskiego 0s0BY:

na Dolnym Slasku R e - e el e
PREMIERA! PREMIERA!

ZEMSTH |

Komedia ALEKSANDRA FREDRY w 4 aklach - 5 odstonn

ol Mil el Odiowar Anton
Leyenti Hanuibhiwwar Adnm

Oyerskn Nivm
Mharmad o cimers
Sepunct feery
Tudhsemee s Todesa
Muchpmibi loo
Sasberm Jeery

| Rebyser 1 Dishrowili Mixaydew
H 1]
Dheloratir {
Koty L L duu !

Elekiy bwiciing

Pen ot g bbb W | Wy o ot B T e s
P 1t it niy s b b Aty ek W7 {4
Dnia 30, 8. 1945 ZEMSIA
o 3L B 1945 [IEMSIA
1 9. 1945 ZEMWSIA
2.9. 1545 TZEMSTA

Prasbet prpdvbomiod pmbiuinis & godiviis 18 b ' aa

Dusmarishas Steluran

St rek Kapsmoery

Afisz i wkladka obsadowa pierwszej premiery w teatrze jeleniogorskim (1945)

koszmardw. jakie ten Swiat niesie, zycie jest piekne i $wiat jest pickny. Mysle. ze te okrop-
nosci §wiata podkreslaja i uwypuklaja jego pigkno — niepowtarzalnos¢ cudu istnienia.

Sens zycia. Sensem Zycia jest samo istnienie (wszystko inne, to sa dorébki) i ludzie,
ktorzy musza mie¢ jakis cel, bo nie wystarczy im sam fakt, ze istnieja. Kobiety maja cel
wpisany w genach. Macierzynstwo. Tak, macierzynstwo jest konkretnym celem — biolo-
gicznym. Nie ma kobiety patologicznie pozbawionej instynktu macierzynskiego. Bo co to
jest ojcostwo? Zaplodnienie? Mozna mieé kilkanascioro dzieci, w ogole o tym nie wiedzac,
no wiec trzeba wymyslié¢ sobie teatr albo misjg: “przekaze ludziom swoja osobowosc”.
Przekazaé mozna pienigdze w banku. Jak kto§ ma osobowos¢, to nie musi jej przekazywac,
ona sama wyjdzie. To chyba Gombrowicz powiedzial. ze “najczesciej cheg osobowos¢ po-
kazywac ci, ktorzy sa jej pozbawieni™.

Czasami mowi si¢: “Pan zrobil karierg. — Ja? W PRL-u?” Mysle, ze jezeli jest jakis
sposob na zrobienie, pozal si¢ Boze, kariery, to jest jeden jedyny: zradosciq i satysfakcja
robi¢ kazda swoja robote, kazdy zawdd. bez pienigdzy, dla samej przyjemnosci, bez checi
zysku. Jezeli mozna by bylo zy¢ bez jedzenia, to wtedy, przy okazji, mozna zrobi¢ karierg.
Swiadomie sie nie da. Ci wszyscy, ktérzy sobie postanowili zrobi¢ kariery (méwig do mlo-
dych, bo starzy to wiedza) i, ktorzy zrobili kariery — jezeli cokolwiek robili, to robili to z
pasja. z miloscia, z radoscia, nie myslac o karierze. Gorki mowil, ze “Swiadomie oryginal-
nym by¢ nie mozna.”

Teraz o Jeleniej Gorze 50 lat temu. To tez bylo zwiazane z tymi emocjami wlasnie.
Wtedy nie zastanawialismy sig, jaka mamy wolnos¢, o tym si¢ nie mowilo. Nim sig¢ zorien-
towaliémy, przyszed! stalinizm. A przeciez pierwsze lata, to byla euforia: Przyjechalismy tu




do Jeleniej Gory gra¢ dla polskiej publicznosci ze Wschodu. To bylo szezescie grania po
polsku. To bvla dobra publicznos¢. Tego sig nie da porownac z niczym. JezdziliSmy po
calym terenie. Pamigtam, pojechaliémy do takiej malej salki w malym miasteczku, gdzie na
widowni siedzieli chlopi w Polesia, ktorzy pierwszy raz byli w teatrze. Grali$my. zdaje sie.
Moralnosé pani Dulskiej. Trudno bylo grac, bo siedzieli cicho jak w kosciele — chyba
bardzo im si¢ podobato. bo w skupieniu stuchali. Kiedysmy wyszli sie klaniac, prosze sobie
wyobrazi¢, oni wszyscy wstali i tez ztozyli nam gleboki uklon — nie wiedzieli. ze sie bije
brawo. Cudowna publicznosé. A pamigtam jeszeze, kiedy graliSmy w sanatorium gruzli-
czym. (Ledwie przyjechali Polacy, a juz sanatorium bylo pelne dzieci chorych na gruzlice.)
Gralismy tam chyba Zemste. Przed spektaklem podszed! do nas dyrektor i poprosil: “Graj-
cie wesolo, bo kilkoro z tych dzieci jutra nie doczeka.” Ja w Zemscie gralem amanta, Wa-
clawa i, jak kazdy gowniarz, bylem soba zachwycony. bo na 0g6! mialem brawa. Po ktoryms
przedstawieniu przyszly do mnie dwie takie myszy (przewaznie moje wielbicielki to byly
myszy: za okularami, szaro-zielone), takie dwa mysie kosmyki z bukietem kwiatow, zerwa-
nych chyba tutaj gdzies na okolicznych lakach. Ja wychodze z garderoby, szminke starlem,
ale w Koncu ja to ja, a one pytajg mnie, gdzie tu si¢ ubiera pan Hanuszkiewicz. Odpowie-
dziatem, Ze to ja jestem Hanuszkiewicz. Kwiatki wypadly im z rak ze zdumienia. Takie bylo
moje pierwsze zetkniecie z wielbicielkami. Potem bylo lepiej.

Jelenia Gora byla w tamtym czasie czysta, schludna, w ogrédkach warzywa, kwiatki
byly posadzone. Niemcy tacy speszeni chodzili po ulicach, my tez — mlodzi, speszeni, bo
tak jakos glupio. Jednak glupio. Mieszkalem na Okrzei, ale jak przyjechalismy, to tam jesz-
cze byli Niemcy. Widzielismy, jak sig¢ pakowali— okropne. Wszedlem do mieszkania, gdzie
jeszeze staly cieple konfitury — ohydztwo. Opuscilem mieszkanie tak, jak zastalem, mimo.
ze moja rodzina wszystko we Lwowie zostawila. Inaczej nie mozna bylo.

Zabawne rzeczy pamigtam. MielisSmy w teatrze jakies samochody cigzarowe, ktorymi
jezdzilismy po okolicy. Pojechalismy np. do Wienca Zdroju — tam jest po drodze taki zakret
smierci. Okoliczni mieszkancy pokazywali nam szczatki ciezarowki z zolnierzami radziec-
kimi. ktora tam spadla. a to przepas¢ gleboka: 300-400 m. Opowiadali nam tez o mlodym
chlopeu, ktory chyba z szabru mial motoceykl (albo ukradt - taki polski gieroj) i stal nad ta
przepascig i patrzyl, a motor mial zapalony. | w pewnym momencie ten motocykl sam wyje-
chal mu spod nog i1 spadl w dol.

Cieplice — bardzo pigkne, bardzo pigkny teatr. Gralismy tam.

[ ta idylla trwala jakis czas — krotko. Przyjechal bohater (prawie) Zwiazku Radzieckie-
go i krzyczal tu glosno, Zze on stuzyl w NKWD i ma tu mie¢ wszystko, co potrzeba. Nazvwal
sig (...) Wszystkich nas wyrzucil, a swoich artystow, no, lepszych — z Warszawy — ktorzy
gdzies tam za okupacji wystepowali (a nie powinni byli). wepchal do gléwnych rél i cala
aura si¢ dla nas skonczyla. On szalal przez parg lat, jako urodzony bolszewik i komunista,
az mu ktos wynalazl przedwojenna broszurke pt. Jasio bolszewik i skonczyla sig¢ jego
kariera.

Ale mnie tu juz wtedy nie bylo ...

Wysluchala Urszula Liksztet
(Tekst zostal wydrukowany bez autoryvzacji Pana Adama Hanuszkiewicza)

Jan Andrzej Morsztyn
NOWE ZIELE

Miedzy roznemi, ktérych ogrod moj ma wiele,
Osobliwie panienki lubig jedno ziele,
Ktore rwa nie na wierice zdobi¢ krasne czofa,
Nie na réwnianki, nie na poswiagt do kosciofa
Nie wachad, nie na trumny, nie na nieboszczyki,
Nie wodki distilowac¢ ani do aptyki.
A to ziele nie jest mak gnusny, ani wiosny
Pierwiastkowe fiotki, nie co kwiat niesprosny
Rozwijajaq lilije, ani powoj Kkrety,
Nie lotnemi tulipan przywiezion okrety,
Nie roza skropiona krwig najgtadszej boginie,
Nie wartogtow sfonecznik, nie kwiat na jasminie,
Nie stokro¢, nie majeran zapachem niebrzydki —
Insze to ziele, insze ma swoje pozZykKi.
Korzen sie doprzod w spadku w dwie cybulki dzieli,
todyga sie a gtadka i bez sekéw bieli,
Ale... ... ... I ma w sobie rowki,
Ktoremi lek z korzenia... ...
Pak wierzchem jako | kwiat zawsze sie czerwieni
| w tegie mrozy swego szkartatu nie mieni.
Pracej z tym ziotkiem nie masz i we dnie, | w nocy
Mozesz go sadzic, lubo wiatry od pofnocy
Zime niosg i wicher, lubo dmy w potudnie
Nadetg gebg zephyr puszcza, wschodzi cudnie.
Toz jest w zimie, toz w lecie | odmiana czasu,
| obrot roku nic mu nie zada niewczasu,
Ani gruntu upatruj, ni sie o uprawe
Staraj, wszedzie sie przymie i znajdzie swa strawe.
Cho¢ go w podtuzng brozde, cho¢ w okragty dotek
Wsadzisz, wszedzie wesofy podniesie wierzcholek.
A gdy sie krzewi¢ pocznie i od spodku liscie,
| meszek kedzierzawy pusci oczywiscie,
W ten czas juz reke zniesie i znoj ogrodowy,
| jak palma podnosi pod cigZzarem glowy
Zwfaszcza w panienskich rekach, gdy go jak po chwoscie
Kota pogtaszcze ktora i wzmigz, | wzwyZz roscie.
Jakoz one chcac swoje tym ozdobic sady
| wirydarze zielem bawig sie z nim rady.
A ziele tez na wdziecznosSc wszelkg sie zdobywa
| krasy im przydaje, i piersi nadziewa
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Wesolymi kwiatkami, i ktora z nim zadrze,
Whet jej nowg ozdobg wypetni zanadrze.
Przytym wszytkie przypadki biatej pfci jakoby
Najwybredniejszy doktor leczy i choroby.

Ktora ladaco jaka albo ktora blada,

Zarudzi sie, gdy sie tg fodyga oklada,

A te, co ma sfaby wzrok i zapadfe oczy,
Poratuje cybulka sokiem, ktory toczy.

Ktora sny ciezkie miewa, przez sen sie porywa,
Niechaj sie lisciem miasto pierzynki nakrywa.
Ktorej tez czas iS¢ za maz i juz kazq lata,

I wyglada miodziericéw, a nie widacé swata,
Niech z tym korzeniem sypia, a on ztucznie moze
| bez czarow matzenskie zgotowac jej foZe.
Ktorej zas mgz odjedzie i nierychfo wraca,

Ze sie w tozu wpolpustym z tesknicq wywraca,
Gdy sie tym giabem pasie, ktdre to ma ziele,
Mniejsza bedzie tesknica i mieksze posciele.
Jaslis nieptodna, ani znasz chetnej Luciny,
Zazy kwiatkow, a bedziesz powijata syny,

A gdys kwiat zwiedly zwiesi glowe jakby Sciety,
Wez sSwiezy, a zastapisz zczasem i bliZzniety.

Z ktorg nakoniec maz Zle mieszka, ktora trapi,
Albo nie strojny, albo stary, albo chrapi,
Jeszcze to za tym zielem nadgrodzona szkoda,
Tylko go przybrac trzeba z cudzego ogroda.
Lecz ktora sposob brania chcesz wiedzie¢ | sztuke,
I recepte, przydz do mnie skrycie na nauke.

To ziele insi kryja, drudzy sie z nim droza,
Inszy, a ci najgorsi, podkrzesywac groza,

Ja zas z swojem niedrogi, kto chce i na targi
Moje, | zbytnig cene, nikt nie wniesie skargi.
Dam i darmo a zwtaszcza grzecznej biatygtowie
I nie starej lekarce, bo idzie o zdrowie.

Godne to ziele stuzyc ludzkiemu stworzeniu

I by¢ zawsze na jasnym sforcu, a nie w cieniu.
Wieciez, co to za ziele, panny? Wiem, ze wiecie,
Ale Ze sie gadkami nie rady biedzicie,

Powiem wam! GwoZdzik! Ale Ze jest w drugich mafy
Ogrodach, to w mym peiny i nic nie zbolaly.
Wam go daje, wy za to, za leki, za dzieki
Broncie go od Zydowskiej i balwierskiej reki,

Bo widziawszy, co robig w ogrodzie noZyce,
Nie chce sie mu na warstat ani do boZnice.

16

Jan Andrzej Morsztyn (ok. 1613 - 8 1 1693)

Od dawna tworczosc Jana Andrzeja Morsztyna uznawano
za nieomal synonim polskiej poezji barokowej. Jego wiersze
stuzyly za dowdd barokowego mistrzostwa slowa poetyckiego,
drugim za dowdd pustostowia. Jego biografia wnosi jeszcze
dodatkowe komplikacje i pytania, kim byl 6w zagadkowy poli-
tyk i poeta, ktory pod koniec zycia zaplatal si¢ w dziwne afery,
dotychczas nie wyjasnione.

Glowna tworczosé Morsztyna przypada na lata 1638 -1661.
Wprawdzie jego pierwszym probom poetyckiem patronowal
wuj matki, Walerian Otwinowski, ktory byl thumaczem Owi-
diusza i Wergiliusza, ale mlody poeta wzoréw poetyckich szu-
kal na Zachodzie. Na wybor jego indywidualnej drogi tworczej
wielki wplyw wywarl wloski poeta, Giambattista Marino.

W poezji Morsztyna na plan pierwszy wysuwa sie swobodna i lirvezna analiza wartosci
ziemskiego szczeseia, ktore co prawda jest wartoscia ulotna i zwigzana z cierpieniem, ale jest

jedyna wartoscia pewna. Z pozoru poeta wydaje si¢ by¢ autorem, ktory pisze wiersze dla zaba-

wy i rozstaje sig z nimi bez zalu, uznajac, Ze sa tylko efektem przelotnej przygody intelektualnej.
w rzeczywistosci jest jednak zupetnie inaczej. Jest tu ciagla niepewnosé, ¢zy wypracowane
dzielo nie zawiera bledu. Prezentujac takie stanowisko, Morsztyn jest typowym dzieckiem swo-
jej epoki, w ktorej panowal kult artysty doskonalego. dazacego do osiggnigcia mistrzostwa.
Przy takim skupieniu uwagi na technice, pozornie nie istnieje zagadnienie tresci, ktdra jest
zamknieta w wyrazie poezji. Czy poezja jest odbiciem Swiata, czy tez jest prawda o rzeczywi-
stosci? Nie — uwaza Morsztyn. Poezja jest osobistym wyrazem tworcy, wizjg swiata w
$§wiadomosci jednego cztowieka. Pracujac nad doskonaleniem formy poetyckiej, Morsz-
tyn wielokrotnie daje dowod pietyzmu wobec mowy ojezystej i stara si¢ zachowa¢ w
swych wierszach absolutna czystosé jezyka, co mu si¢ zresztg znakomicie udalo.

Amintas Tassa powstal w 1573 r. i cieszyl si¢ w pierwszej polowie XVII w.
i pozniej ogromng popularnoscia. Poprzez swoja pochwale szezgsliwego zycia prosto-
ty, poprzez subtelne polaczenie erotyki i miloscei, konwencje pasterskiego dialogu, bli-
ski byl duchowi baroku. Morsztyn swoje tlumaczenie tej pasterskiej sielanki zadedy-
kowal zonie Aleksandra Lubomirskiego.

W podobnej tematyce miesci si¢ nastgpny sparafrazowany przez Morsztyna utwor
Psyche — oparty na watku Apulejusza Amor i Psyche.

Inny charakter mialo trzecie wigksze przez niego ttumaczone: Cyd albo Roderyk.
Komedia hiszpanska P.Corneille’a. Stanowi ono wzor dla polskiej literatury takze i
dzisiaj — mimo pojawienia sig¢ innyvch przekladow, nie stracilo nic ze swego artyzmu, co
wigcej — zyskalo nowy walor: autentyzm dwornego dialogu.

Ogdlnie rzecz ujmujac, mozna stwierdzi¢, ze Morsztyn, bazujac na tworzywie
francuskim, wloskim i facinskim, poprzez swoj jezyk i sposob parafrazowania, osig-
gnal absolutna doskonatos¢ w precyzyjnym operowaniu slowem. Wysoka range lite-
racka przyznano mu dopiero w 1859 r.. kiedy ustalono, Ze to spod jego piora wyszly
tomy lirvkow Kanikula albo psia gwiazda i Lutnia, przypisywane wczesniej
Z. Morsztynowi.




ZESPOL TECHNICZNY TEATRU IM. C. NORWIDA

Kierownik techniczny:
RYSZARD PALAC

Rekwizytor:
STANISLAW NOWOSIELSKI

Gard(_arobiane:
GRAZYNA NUREK
ELZBIETA POCZYNEK

Perukarka:
MALGORZATA SPANIER

Elektrycy:
ADAM JANUSZKIEWICZ
WALERIAN STOLARCZYK

Akustycy:
MACIEJ DABROWSKI
WALDEMAR SOBON

Pracownicy techniczni sceny:

KAZIMIERZ GRYGOROWICZ - kierownik sceny
MARIAN KOBIALKA - brygadier sceny

ADAM BIGON

ALEKSANDER DATKUN
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WALERIAN SINKUC

Pracownia krawiecka:
JADWIGA WITCZAK
ANNA JANKOWSKA
MARIA BARNOWSKA

Pracownie techniczne:

HENRYK OLESZKIEWICZ - kierownik pracowni technicznej
EWA CHORAZYCZEWSKA - plastyk-butafor
ALEKSANDER CHROBAK

ZENON DATKUN - stolarze

JAN LESZCZYNSKI
Dziat Marketingu Teatru im. Norwida
LIDIA OSTROWSKA
HANNA ZUKOWSKA
ELZBIETA FANG - kasa biletowa

Duza Scena

Mikolaj Gogol OZENEK

rez. Siergiej Fiedotow

KROL MACIUS PIERWSZY
wg Janusza Korczaka
rez. Cezary Domagala

Scena Studyjna

Tadeusz Rozewicz STARA KOBIETA WYSIADUJE

rez. Andrzej Bubien
W przygotowaniu :
Stawomir Mrozek ZABAWA

rez. Andrzej Hrydzewicz
(premiera na Scenie Studyjnej — 3 pazdziernika 1997 r.)

Zamowienia na hilety indywidualne i zhiorowe
przyimuje Dzial Marketingu Teatru Norwida
Jelenia Gora, Aleja Wojska Polskiego 38
tel. 75223 25i 7647 273-5w. 124

Foto — Robert Kutkowski
oraz archiwum Pana Adama HanuszKkiewicza

Opracowanie i redakeja programu
URSZULA LIKSZTET
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