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Tak zwane OSOBY wystepujace w tej sztuce

STARA KOBIETA
Irmina Babinska
KELNER, mlody
MLODZIENIEC
Piotr Konieczynski
KELNER CYRYL, stary
POLICJANT, Stréi Porzadku
Zbigniew Gorski
(Pigkna) DZIEWCZYNA
| DZIEWCZYNA., Kloto
Elzbieta Kosecka

I DZIEWCZYNA, Lachezis
Iwona Lach

Il DZIEWCZYNA, Atropos
Karina Krzywicka

LEKARZ
Pawel Adamski

SKRZYPEK
Jacek Paruszynski

SLEPIEC
Jarostaw Goral

PAN, dystyngowany
Dariusz Bereski

Spektakl bez przerwy

Asystent rezysera - Zbigniew Gorski
Przedstawienie prowadzi - Grazyna Mieczkowska
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Jézef Kelera

DRAMATURGIA POLSKA 1945-1978

[...] Nowg jakoé¢ wprowadza do polskiego dramatu Tadeusz
Rézewicz. Kiedy oglasza Karfoteke (1960), dobiega czterdziestki,
jest od dawna wspanialym poeta. Jego twérczoéé w poezii, prozie
i w dramacie - jest jednorodna. Rézewicz jest tym, ktéry od czasu
swoich pierwszych mlodziericzych wierszy najkonsekwentniej
daje wyraz poczuciu spustoszenia wartosci i zagrozenia ludzkich
warlosci elementarnych, ktérych zerowy poziom funkcjonowania
zostal osiagniety parokrotnie w najnowszej historii. Kage to
skupi¢ calg uwage na rzeczywistym funkcjonowaniu tych war-
tosci elementarnych w ich spotecznym obiegu, na ich trwaloéci
zatem i Zywotnosci w agresywnym zalewie, w rosnacej powodzi
wartosci pozornych zatapiajacych uzytkownikéw wspélczesne
cywilizacji. | to jest podstawowy motyw calej twérczosci
Rézewicza, a wigc takze jego dramaturgii. Motyw drugi, sprzg-
zony z poprzednim, to sprawy determinacji historycznej i spotecz-
nej, ale zarazem - rownowainej w tym widzeniu - determinacji
biologicznej i po prostu cielesnej ludzkiej kondyciji oraz calej sfery
wolnosci.

Bardziej konkretnie : ludzkich postgpkow i wyboréw, klére
nas okreslaja i o nas $wiadczg ... albo i nie éwiadcza weale.
Doswiadczenia osobiste i historyczne pisarza urodzonego w Polsce
okoto roku 1920 procentuja tutaj w sposéb szczegélnie twdrezy.

Rézewicz buduje nowy wiasny model dramatu, w ktérym
znajdujq pewne odbicie doswiadczenia jego poezji, transponowa-
ne jednak z petng swiadomoscig na materig rzeczy widzialnych
i dotykalnych. Na poczatek przeciwstawia si¢ tak zwanej “drama-
turgii zamknigtej” - tej z postepujacym rozwojem zdarzen, z pro-
wadzeniem fabuly, intrygi, perypetii z wyrazng pointa i zakon-
czeniem.

Niecigglos¢, komplementarnos¢, poetyka zestawienia (z kon-
strukejg “klockowa” w paru wypadkach), a w ich obrebie “trwanie
pewnej sytuacji® - sytuaciji, ktéra nie znajdzie rozwiazania - okres-
laja tutaj szczegélny wariant tak nazwanej “dramaturgii otwartej”.
Jej tworzywem, co szczegélnie istotne, s elementy potocznej
codziennosci i bezposredniej obserwacji, ogladane rozmyslnie
w perspektywie “niskiej”, czgsto nawet inkrustowane literackim
surowcem, poddane wszakze szczegélnemu cisnieniu wizji poe-
tyckiej, skupione w tej wizji w nowa jakos¢ i spigtrzajace sig
w zestawieniach, w nagromadzeniach, w wysypiskach. W rezul-
tacie bedq to inflacyjne wysypiska réznych produktéw i odpad-
kow cywilizacji i historii, poéréd ktérych dokonuje si¢ homoge-
nizacja ludzkich wartosci. [...]
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Rézewicz, po pierwszej serii swoich dramatow, milknie na
cztery lata. Dopiero w roku 1968 ukazuje si¢ drukiem, a w rok
poiniej na scenie Stara kobieta wysiaduje. Narastajgca w drama-
turgii Rézewicza od poczatku, wspomniana juz wizja wysypiska
pozornych wartosci w $wiecie wartosci spustoszonych - zostaje
tutaj zmaterializowana ad oculos : “Olbrzymi smietnik. Poligon.
Nekropol. Jednak plaza®. Sama ta wizja, wyznaczona teraz
materig sceniczng, scalona przez obraz staje si¢ tu co najmniej
réwnowaina z warstwg dialogu i kluczowq dla calego utworu.
Jest to wigc takie swego rodzaju “partytura” sceniczna, ale naj-
precyzyjniej zorganizowana przez pisarza. W rezultacie - jedna
z najbardziej wstrzasajacych wizji ludzkiego $wiala i jedyne tego
rodzju osiggnigcie we wspodlczesnym dramacie. [...]

Dialog, nr 4/1979 r.

[...] Akcentujemy stowo “partytura” : takie i w tym sensie
Stara kobieta jest dojrzalym owocem poprzedzajacych ja, a niez-
bednych, (...) usitowan. Wizj¢ “roénigcia Zywej masy” zastapi
wszakie teraz, osadzona bezblednie w kodzie scenicznym, par-
tytura rosngcej dekompozycji. Rosngcej entropii. Stygnacego
smietnika. Ta partytura okaze tez niebawem swg Swietnos¢ tea-
tralng przede wszystkim w prapremierowym przedstawieniu
Jerzego Jarockiego (Teatr Wspélczesny we Wroctawiu, 1969),
jednym z najwybitniejszych i najwainiejszych dokonan sztuki
teatru w powojennym czterdziestoleciu.

W pariylurze dekompozycji podstawowa wizje plastyczna
i dynamike ksztattuje - w pierwszej kolejnosci - katastrofa eko-
logiczna jako jeden z elementéw przedstawionego swiata, akcen-
towana zreszta mocno réwniez w dialogu. Stara Kobieta infor-
muje : “Strumienie wyschly, wody klozetowe polgczyly sig ze
irodlami’. (...) Olbrzymi $mietnik jest tu najbardziej konkretny
“jako taki®, lecz jednoczesnie dowartosciowany, nasycony bez
mala wszystkimi znaczeniami "$mietnika” historii i kultury. | raz
jeszcze, jak w kropli wody odbija si¢ tutaj caly tealr realistyczny
i poetycki.

Stara kebieta nie jest wigc sztukq o kalastrofie ekologicznej,
cho¢ ten element przedstawionego $wiata najskuteczniej okresla
wyrazistos¢ wizji i scala naoceznie caly kontekst znaczeniowy. Nie
jest tez zwyczajnym nuklearnym straszakiem, cho¢ i ten wariant
przerazliwie laickiej eschatologii wspolczesnej umieszcza autor
w swym rachunku, na ostatnim zresztg planie. Jest natomiast glo-
balnym bilansem sytuacji kulturowej, scatkowanym feraz
naocznie jak gigantyczny rosngcy smietnik.

W wieloksztatinej i semantycznie sprzgzonej polifonii tej par-
tytury, w klérej - tak wlasnie, jak juz od dawna marzylo si¢ auto-
rowi - wizja, ruch, dzialanie s co najmniej rownowazne z dialo-
giem i raz po raz wychodza na prowadzenie (...), w tej polifonii

dochodzi wigce do glosu i ekologia, i odczlowieczenie, i konwul-
syjnie uporczywa rozrodczos¢ na jatlowym wystyglym smietniku,
i nie konczgee si¢ nigdy pasmo usankcjonowanego “or¢Znie”
ludobéjstwa, i opelana poliferacja $mietnikowych wartosci, i nad
wyraz dwuznaczna rola Strozow Porzadku na wysypisku smieci,
i ngdza filozofii, i mizeria estetyki, i élepota urzgdowego optymiz-
mu, i mechanizm samozaglady. Dosy¢ na tym.

Co najdziwniejsze, Stara kobieta nie jest dramatem “kata-
stroficznym” - jesli w ogéle to pojecie, odpowiednie dla lat mig-
dzywojennych, po tylu ziszczonych katastrofach moze mie¢ jesz-
cze jakies sensowne zastosowanie, co wydaje si¢ zreszta wat-
pliwe. Stara kobieta nie jest wszelako rzutowana w “ztowroga
przyszto$€” i niewiele ma tez wspélnego z jakgkolwiek futurolo-
giq. Jest na dzisiaj. Byla na dzisiaj juz w roku 1968. A zatem -
jest strukturg o charakterze parabolicznym i w tym kierunku jest
najdalej w calej tworczosci dramatycznej Rézewicza wysunieta.

To na pewno. Ale wlasciwie jest parabolg tylko o tyle (lub
w taki sposdb), o ile postuguje si¢ metodycznie skupieniem,
spigtrzeniem i zestawieniem wiasciwosci i elementow rzeczywis-
tego $wiata. Swial na dzisiaj - tak, jak przezywa go poeta.

Intrygujqcy jest jeszcze w tym dramacie status postaci
tytutowej. Méwigc po prostu : kim wiasciwie jest Stara Kobieta !

Czy jest symbolem | Czy jest Ludzkoscig | Matkq Rodzju !
Matkg Ziemia ! Pramacig ! Sama powiada, ze byla jui
“wszystkim, i Namiestnikiem, i Sartrem, 1 Swielg Krowa, i zwyk-
tg siedmiopudowa przekupka, w ktorg cheiat weieli¢ si¢ diabet
z Piesow” ale teraz nie ma czasu - musi “rodzi¢ bez przerwy” ...

Troch¢ w tym Zartu i “glebsze znaczenie®, tak jak zwykle,
chociaz ta kwestia i niczego nie wvjasnia, i nie wyczerpuje
sprawy, i w ogdle nie jest dobrym koricem wezla. Lepszym
tropem jest chyba status generalny tej kompozycji parabolicznej,
a przede wszystkim okreélajgee kluczowq wizje "Smietnisko jak
»morze«”: przez analogie, ktéra wszakze jest tu zasadg struktu-
ralng, rzec by mozna, 7e fak, jak owo "$mielnisko” - Stara Kobieta
jest w tym dramacie jak najbardziej konkretna, jest tu i teraz jako
posta¢ dramalu, jest z krwi i kosci, lecz jednoczesnie jest najobfi-
ciej dowartosciowang calg gamg mozliwych odniesien i skojarzeni
kulturowych. Z calg pewnoscia nie jest “symbolem” na podobien-
stwo struktur modernistycznych, cho¢ jest zarazem i konkretna,
i symboliczna w rozumieniu najszerszym. | to jest réwniez jeden
z podstawowych elementéw kreacyjnej metody Rézewicza, nad
ktérym warto si¢ bylo zatrzymac.

Jozef Kelera "OD "KARTOTEKI
DO “PULAPKI" (2),[w:] Dialog nr 5/1985
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KURTYNY W MOICH SZTUKACH

Kurtyny

w moich sztukach
nie podnoszg si¢
i nie opadajg

nie zastaniajg

nie odstaniaja

rdzewieja
anijg chrzeszcza
rozdzierajq

ta pierwsza 7Zelazna
druga szmata
trzecia papierowa

odpadaja
kawal za kawalem

na glowy
widzow
aktoréow

kurtyny

w moich sztukach
zwisajg

na scenie

na widowni

w garderobie

jeszcze po zakonczeniu
przedstawienia

lepig si¢ do nog
szeleszcza

piszczy

1967

Jolein  HOZewn

Zamowienia na bilety indywidualne i zbiorowe

przyjmuje
Dziat Marketingu Teatru Norwida,
Jelenia Gora, Aleja Wojska Polskiego 38,
tel. 293-25 i 232-74 w. 41
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