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Scena Studyjna

Dzieri 28 sierpnia 1733 1. byf wielkim swigtem
w Neapolu.

Hucznie obchodzono urodziny cesarzowej Krystyny,
¢ony Karola VI a teatr San Bartolomeo, bedgcy
najbardziej renomowanq salg widowiskowa w miescie,
uczyniono miejscem premierowego wystawienia nowej
opery zatytutowanej “Il prigionier superbo”, trzeciej
z cyKlu oper powaznych napisanych przez 23-letniego
Kompozytora Giovanniego Battiste Pergolesiego.
Zgodnie z owczesnym obyczajem, an!ra&zj tej
trzyaktowej opery wypetnione zostaty wesofym
interludium o niesKomplikowanej fabule, wzigtej
z codziennego Zycia ludzi, harmonijnie skontrastowanej
¢ niebywale wzniostymi wydarzeniami przed-
stawionymi w samej operze. Tytut tego interludium
brzmiaf : “La serva padrona”.

Starsze opery whosKie czesto taczyly powazne tematy
g elementami humorystycznymi. Jednakze w drugief
potowie XVII w. doKonaft si¢ rozdziaf formy
Komediowej od tragicznej. Najpierw sceny
humorystyczne przerzucano na Koniec Kazdego aktu,
natomiast pozniej zostaty one catKowicie
wyeliminowane z opery i przydzielono im tym bardz ief
wyeKsponowane migjsce w czasie przerw pomigdzy
aktami. Z poczqtKu raczej prymitywne i pytKie, owe
humorystyczne wstawKki z czasem przybieraty coraz
szlachetniejszq forme, siegajac artystycznych wyzyn.
W Koricu poczyniono nawet proby potaczenia tych
interludiow -w pomczn_qrnjgzyku whosKimoKreslanych
- poprzez wspolng fabufe.
Przyktadem taKiego wfas'm'c dzieta jest “La serva
padrona”

“I( prigionier superbo”, jak wigkszos¢ powaznych
oper Pergolesiego, odniosta jedynie nieznaczny sukces,
ale za to dwuaktowe interludium spotKafo sig
¢ entuzjastycznym prz ﬂguempubfmrmm W trakcie
Kolejn ju‘i przedstawier domagano sig powtarzania tych

mianem “intermezz



“intermezzi” bez towarzyszqcej im tragedii
i wkrotce zdobyfy sobie wielkq i stale rosngcq
popularnos¢ w catej Italii. Stawa “La serva padrona”
wyKroczyfa nawet poza granice Kraju: 2 sierpnia 1752
wloscy aktorzy odegrali te dwa “intermezzi” w Operze
WielKiej w Paryzu (w Niemezechwystawiono je po raz
pierwszyw 1740, a w Wiedniu 1746)w obecnosciKrola
i dworu francusKiego. ParysKie przedstawienie stanowi
wazng date w historii tego mafego dziefa. Zrobito ono
wowczas Kolosalne wraZenie na widzach. WKrotce tez
Pary podzielif sig na dwa obozy, Ktore — zgodnie
z uﬂinn-’fc_z.:.f{jc;(_:;rr: w tamtym oKresie swyczajem
wdaty si¢ w pisemme dysputy, a nawet pojedynKi na
termat zalet i wad utworu Pergolesiego. “Buffonisci” czy
tez “Antybuffonisci” stafy sie hastamidnia, tak jak pare
dekad pozniej pojecia “GlucKisci” i “Piccinisci” zaczefy
funkcjonowac w spoteczeristwie parysKim. Rousseau,
Laharpe, Grimm, Diderot oraz inni stynni
encyklopedysci tamtego oKresu pisalirozprawy i KsigzKi
w oparciu 0 “La serva padrona”. Nawet wielmozna
Madame de Pompadour i rodzina Krolewska zajeli
swoje stanowiska w tym sporze, Ktory nie sKoriczyt s,
dopoki Ludwik X'VI nie rozKazaf cafej wiosKiej trupy
deportowac z Francji. Jednakze nawet po tej porazce
Buffonisci nie stracili wiary w stusznosc swych racji.
Pierre Baurans z “College Louis-le-Grand” przygotowat
poprawione tfumaczenie “La serva padrona” dla sceny
francusKiej i 14 sierpnia 1754 1. wystawit te nowa
wcr_s:j(’, :.ur:_:,*t'nfbu.*arn_r “f.a servante maitresse”,
w Comédie Italienne” w Paryzu. W tym przebraniu
(gdzie dodano pewne nowe fragmenty, recytatywy
oryginafu zastgpiono mowionymdialogiem, a postaciom
nadano nowe imiona) utwor Pergolesiego wywart
decydujgcy wplyw na muzyke francuskq tamtego
oKresu. Z-:n’nig'(m-wfmr rozwoj nowego L:;:mm.{‘u opery,
poczetego w duchu dwu “Intermezzi”: prostej,
wdzigcznej i niezmanierowanej “opéra comique 4
Duni’ego, Monsigny'ego, Rousseau i Gretry'ego.




Wesote arcydzieto Pergolesiego zawdzigeza swoj
sukces w niematym stopniu popularnej podowczas
Ksigzce poety neapolitarisKiego — G.A. Federico.
Najprostsza z moliwych fabuta opiera si¢ na dwu
spiewajgcych i jednej niemej postaci. Umberto —
praygnebiony stary Kawaler, znuzony ustawicznymi
Ktotniami ze swojg despotyczng mfodq poKojowka
Serping — decyduje sig oZenic izatozyc whasny dom.
Serpina z radosciq prayjmuje t¢ nowing i szuka sposobu,
jakby tu go nakfonic, aby to ja pojaf za Zone. Do tego
celu wyKorzystuje glupawwego stuzqcego — Vespone’ go,
Ktory jest skazany na niemote poprzez gadatliwosc
gtownych postaci. Przebiera go za dziiego i okrutnego
wojownika i przedstawia przerazonemu Umberto jako
narzeczonego. Ze strachu i wspotczucia stary Kawaler
zgadza sig poslubic Serping, po czym cafa intryga
wychodzina jaw. JaK widac, efekt Komiczny zostaf tu
osiggnigty dzigki dwu elementom, Ktdre zawsze
zapewniafy poklask u publicznosci: madrosci osoby
nisko urodzonej, Ktorej spryt triumfuje nad
tatwowiernoscig przedstawiciela wyzszej Klasy oraz
niemocie jednej z postaci. Te dwa proste, a jednak
przekKonywujqce elementy, zapewniaty osiggnigcie
zamierzonego efektu we wszystKich epoKach.

Muzyka Pergolesiego spefnia wszystKie wymogi
libretta. Utrzymana w jego specyficznym stylu, skfada
sig z KrotKich, zwigzfych elementow melodycznych
tworzqeych prawdziwie Komediowy idompoprzez swoj
bystry dowcip i Zywe tempo. Najbardziej godng
podziwu u Pergolesiego jest umiejetnosé portretowania
w muzyce osobowosci postaci. Juz sam poczqtek
pierwszej arii Umberta w dobitny sposob ukazuje
narastajqcy an‘fez’ﬂ starego Kawalera (...) przy czym
nastgpujqce dalej zawieszenie w postaci potnut
wwyraza jego bezsilny gniew. Dz ika wsciekfosc szybko
przeradza sie w Zafosc. Zaledwie Kilka taktow
wystarcza do naKreslenia sylwetKi stabego, choc
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La Serva Padrona
(Stuzqea panig)

Opera buffo

Libretto - {,'.':] Federico
Przekfad - Joghna Kulmowa
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Uberto — ‘Piotr Przeniosto (baryton)

Serpina, jego stuzqca — Elibieta ﬂ(osecka (sopran)
Vespone, stuzqcy Uberta — Piotr ﬂ(pnieczyris&i
Muzycy — Halina Buszyriske, Violetta KrzyszKowska,
Fwa Raksa, Natalia Wysocka, Kazimierz Cyna

Dyrygent — Tadeusz Zatﬁey

Scenografia ~Marian Panek
Kierownictwo muzyczne — Tadeusz Zatﬁey
Ruch sceniczny - Kazimierz ]acaﬁ

Rezyseria —‘J(r{:gsztof Galos
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Asystent reZysera - Elzbieta Kosecka
Inspicjent i sufler -Matgorzata Weasik

Premiera na Scenie § fm:jﬂm_'j 1 {a"qrm!'nm 19957,
Piecdziesigt [at Teatru im.Cypriana Norwida

LI sezon. Czwarta premiera sezonu 1995/96




gniewnego, Umberto. CharaKter Serpiny rowniez jest
naszKicowany na samym poczqtKu jej pierwszej arii:
urodziwa mtoda poKojowKa wie, jak si¢ przypodobac,
a jeszcze lepiej wie jak wyszydzic. Wybitnie
oryginalnym pomystem Kompozytora jest oparcie
wigKszosci partii chorowitego, niezdecydowanego
i ciggle poirytowanego Umberta na ponurych tonacjach
bemolowych, podczas gdy rola raz przymilajgcej sig, to
gnow grozacej, ale zawsze bystrej Serpiny, napisana
jest w jasnych tonacjach z KrzyiyKiem. Aby w petni
grozumie¢ wielKosc sztuki Pergolesiego w tym
wzgledzie, musimy pamigtac, Ze “La serva padrona”
wyprzedza wielKie opery Mozarta o okofo 50 lat.
Pergolesi miaf szczegdlne upodobanie w parodiowaniu
niezwykle patetycznych cech “opery powaznej” —celem
ukazania niezdecydowania Umberta, w waznych
fragmentach jego partii, wyKorzystuje on recytatyw
“accompagnato”, czyli taki, Ktoremu towarzyszy
orKiestra, co jest zarezerwowane wytgcznie dla “opery
powaZnej”, a w nastgpujqcej potem arii stosuje
wszystKie srodKi wyrazu typowe dla opery tragicznej,
po to, by wyczarowac przed nami “sceng z duchami”,
w Ktorej padajq niewinne i daleKie od zatrwaZajgcych
stowa (...) (“Umberto, uwazaj” <...>). Szczegolng
uwage nalezy tez zwrdcic na przepiekny duet bedgcy
finatem pierwszego Intermezzo (...)[...]

Z powodu swego pierwotnego zastosowania jako
muzyczne interludium, “La serva padrona” nie ma
uwertury. Jednakze trudno uznac to za wade,
poniewaz pierwsza aria U mberta ze swym Zywym
opisem niedoli i nieszczes¢ KawalersKiego Zycia stanowi
tak naprawde najdoskonalsze preludium do Komedii,
jakie tylko mozna sobie wyobrazic. [...]

Dr Karl Geiringer Wstgp do Partytury “La Serva Padrona”™

Wiener Filharmonischer Verlag A.G., Wieden 1925
Preklad z jez.angielskiego - A.Rzyman

Pergolesi - ojciec opery Komicznej

Niewiele wiemy na temat poczgtkow opery buffa,
poniewaz nie zachowaty si partytury pierwszych dziet
tego gatunku, wzorowanych na Komedii dell’arte.
Na szczgscie ludzKosc jest w posmafanz‘u zapisow
nutowych utworow powstafych dzigki drugiemu
poKkoleniu przedstawicieli szKofy neapolitarisKiej,
do Ktorego zaliczyc trzeba Leonarda Leo, Leonarda
Vinci oraz najwazniejszego tworce tego oKresu
Giovanniego Battiste Pergolesiego. Cafa trojKa
Kompozytorow przyczynifa sig do uksztaftowania
i wyKrystalizowania opery buffa. Po wielu latach
Koturnowych postaciKrazqcych po scenie i biadolgcych
nad tragediami, w Ktore wplgtalije librecisci, widzowie
odKryli w operze Komicznej postacie wzigte z Zycia
codziennego.

Bohaterowie tego gatunku muzycznego odznaczali
sig doKfadnie taKimi samymi cechami, jak [udzie
zasiadajgcy na widowni. Analogicznie do Komedii
dell'arte autorzy wysmiewali ludzKie przywary
i stabosci, a takZe namigtnosci, Ktore miotafy
bohaterami. Zasadnicze zmiany w materiale
muzycznym oddzielajg opere buffa od opery seria.
Podstawowa roZnica widoczna Jest wsposoéie
traKtowania teKstu w dziefach powaZnych
zamknigtych w ciasnych ramach recytatywu, podczas
gdy w operze Komicznej silne wptywy ludowe
pozwalajq zaistnie¢ w poczqtkKowym oKresie prostym
piosen!{om, a pozniej rdzln_quurmom arit. f-\.[apicane
pierwotnie jako intermezzo LA SERVA PADRONA,
miafo by¢ wykonywane pomiedzy aktami opery
powaznej Pergolesiego 1L PRIGIONI'ER SUPERBO
(DUMNY WIEZI'EN). WKkrotce jednak zyskato tak
ogromng popularnosc, Ze zaczeto wyKonywac je
niezaleznie, a obecnie uwazane jest za dziefo




stanowigce Kwintesencje opery buffa. Stanowi ona
doskonaty wzorzec zawierajgcy wszystKie cechy
charaKterystyczne pojawiajgce sig w pozniejszych
w pefni uksztattowanych operach Komicznych.
Pergolesi opart sig na dwoch podstawowych element ach:
INTRODUZIONE (wprowadzenie) oraz FINALE.
Wprowadzenie dawato mu doskonaty oKazje do
zaprezentowania bohaterow, a finaf stuzyf powtornej
prezentacji wystepujacych postaci w punKtach
Kulminacji Konfliktow. Biorgc pod uwage skromngq
liczbe aktorow (w tym jednego niemego)wystepujacych
w SEUZACE] PANIA Pergolesi mogt zaKoriczyc obie
czgsci tego intermezza _ﬁmn‘i’m w postaci duetu. Nie
moZna nie zauwazyc takze roz nicy w operowaniu
ludzKim glosem. Kompozytorzy oper powaznych
wyKorzystywali gtownie glosy wysoKie (pamigtac
trzeba o wielKim powodzeniu Kastratow w tamtym
oKresie), w przeciwieristwie do tworcow opery buffa,
Ktorzy praywrocili chwaty nisKim gtosom mesKim -
barytonom i basom. SrodKi typowo muzyczne
wprowadzone przez Pergolesiego byfy przez nastgpne
dziesigciolecia powielane w operach Komicznych -
cnajdziemy je rowniez u Wolfganga Amadeusza
Mozarta i Gioacchina Rossiniego. Istotnymi
elementami jezyka muzycznego opery buffa
wystepujacymi u Sf"e{qofirsz'qqo sq: powtarzanie fraz
i cafych fragmentow iszybKie rytmy Kontrastujgce
g m{g{ym zatrzymaniem Korica frazy.

Ubolewac trzeba, Ze tworczosc Pergolesiego zostata
przerwana w 26 roku Zycia Kompozytora atakiem
qruzlicy. Jego SEUZACA PANIA gosci na wielu
scenach operowych swiata odnoszgc weigs niestabnace
sukcesy. Towarzyszy jej inne dzieto, odmienne
w charakterze, ale nalezqgce rowniez do
najpigkniejszych utworow ¥ ergolesiego - STABAT
MATER,

Pawet Orski
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