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AUGUST

STRINDBERG

Lech Sokol
Pelikan

Jest rok 1907, August Strindberg
liczy pieédziesiqt osiem lat, Przed
nim jeszcze tylko pie¢ lat zycia, za
nim — bogata kariera dramatopi-
sarza i prozaika, lata slawy i osla-
wy, wedrowek po Europie, ruina
trzech malzenstw, dlugie okresy bie-
dy graniczqcej z nedza, rzadkie
chwile spokoju i tryumfu. Realizuje
wreszcie w pelni jedno ze swych
dawnych marzen: wespol z aktorem
i retyserem Augustem Falckiem za-
klada w Sztokholmie teatr kameral-
ny, ktéry gra¢ ma wylgcznie jego
dramaty — slynny Teatr Intymny. Na
otwarcie teatru, 26 listopada 1907,
wystawiono sztuke pt. Pelikan, pow-
stalq w czerwcu tegoz roku. Na no-
watorski instrument teatralny Strind-
berg napisal kilka sztuk nowego ro-
dzaju, znanych joko ,sztuki kame-
ralne”.

O teatrze kameralnym jako in-
strumencie najstosowniejszym  do
wykonania pzrynajmniej niektorych
spoéréd  swoich dramatow myslal
Strindberg od dawna: juz w Przed-
mowie do Panny Julii (1888) zary-
sowal program takiego teatru. Ma-
rzyl o teatrze artystycznym, ambit-
nym, w ktérym publicznosé, dzieki
bliskiemu, intymnemu kontaktowi z
aktorem, jest w stanie odbierac naj-
drobniejsze nawet gry, wejs¢ mozli-
wie gleboko w psychike bohaterow
dramatu. Umotzliwial to teatr zalo-
iony w Sztokholmie: byl rzeczywis-
cie maly, o widowni na 161 miejsc i
malej scenie (6 m szerokiej i 4 m
glebokiej), W takim teatrze, ubogim,
niepodobnym do teatréw oficjalnich,
pompatycznych sal, w ktérych sztuki
Strindberga nazbyt — jak sam pi-
sal — ,,materializowano”, jego dro-
maty psychologiczne mogly wresz-
cie byé nalezycie zagrane. Zagrane
pod jego okiem, niekiedy przez nie-
go reiyserowane, z dekoracjami w
co najmniej w jednym przypadku
przez niego projektowanymi (frog-
ment scenografii do Gry snow). Dla

takiego teatru napisal swoje ,,sztu-
ki kameralne".

U podstaw ich koncepcji znajduje
sie chec znalezienia formy dla te-
matu  psychologicznego, ujetego
prosto i zwiezle, ale koncepcja ta
zawdzigcza rowniez wiele zaintere-
sowaniu Strindberga muzykq, glow-
nie tworczosciq Beethowena, W is-
tocie ,sztuki kameralnne" byly pré-
bg przeniesienia do dramatu idei
muzyki kameralnej, Mialy by¢ pisa-
ne jok utwor muzyczny i wymagaly
od publicznosci skupienia uwagi ra-
czej na temacie | jego rozwijaniu
niz na fubule, akeji, postaciach. Su-
gestywne jok utwory muzyczne, mia-
ly niekiedy, jok zauwoizyl Evert
Sprinchron, czynié widzow réwnie
bezbronnymi i poddanymi, jak pu-
blicznos¢, ktorg pochlania bez resz-
ty gwaltowny rozwoj tematu muzycz-
nego, tajemnicze trenola, falowania
tonalne i burze uczuciowe ktdrejs
z sonat Bethovena, ,Sztuki kame-
ralne” byly tokie klasyfikowane jok
utwory muzyczne: Burze okreslit
Strindberg joko opus 1, Pogorzelis-
ko joke opus 2, Sonate widm opus
3, Pelikana opus 4 (wszystkie sztu-
ki powstaly w 1907), zas napisang
w roku 1909 Czarng rekawiczke jako
opus 5,

W liscie do Adolfa Paula (z 6
stycznia 1907) opisal Strindberg dra-
mat nowego rodzaju. Ma on byé
«intymny w formie, temat prosty,
ujety dokladnie, niewiele postaci;
szerokie perspektywy; swobodna wy-
obrainia, ale wychodzgca od ob-
serwacji i doswiadczen przestudio-
wanych uwaznie, prosty, ale nie
nazbyt prosty; bez ciezkiej apara-
tury; bez zbednych pomniejszych
r6l; bez tej «starej maszyneriis czy
pigcioaktowek zbudowanych wedle
regul; bez tych rozwleklych sztuk,
co trwajg caly wieczor,

Panna lulia (grana bez przerwy)
przeszla probe ognia i okazala sie
tokim rodzajem dramatu, jakiego
domaga sie niecierpliwy czlowiek
dzisiejszy: doklodnie lecz krotko".
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e Sg uczucio podobne do strachu,
ale zupelnie inne, sa gesty, ktore
mowiq wiecej niz. miny, sq slowa,
ktore kryja to, czego ani gesty, ani
wyroz twarzy nie moglyby zdra-
dzic",

Pelikan, s. 1030

Sztuki kameralne”, produkt okres-
lonej wspélnej im koncepcji, stano-
wig pewng calo$¢, przy wszelkich
roinicach, jakie je dzielg. Nie tyl-
ko forma, ale problematyka stano-
wiqg o tej calosci. Najwazniejszym
tematem, nadajgcym im jednosé,
jest temat smierci. Pojawia sie on
we wszystkich ,.sztukach kameral-
nych” z wyjqtkiem moie Czarnej
rekawiczki), ale nie jest wylacznie
problemem traktowanym z zewnqgtrz,
z dystansem, ,,Sztuki komeralne"
pisane sq przez czlowieka, ktory
iegna sie z iyciem, dokonuje obra-
chunku ostatecznego i chce byc w
kazdej chwili gotowym do odejscia,
W liscie do niemieckiego tlumacza
swoich dziel Emila Scheringa,
Strindberg mowi o sztukach kame-
ralnych jako o swoich ,ostatnich
sonatach”. Rzeczywiscie niewiele
sztuk powstalo po ich ukonczeniu:
w 1909 r. Strindberg zarzucil pisa-
nie dramatéw. Wreszcie po obu
stronach luku prosceniowego w
Teatrze Intymnym znajdowaly sie
wolne nasladownictwa Wyspy uma-
rlych Arnolda Bécklina, ostatni z
tych obrazow stal sie inspiracjg
dla nieukonczonej sztuki noszqcej
tytul identyczny z tytulem obrazu:
Toten-Insel. Tenie obraz pojawia
sie, jak wiadomo, w zakonczeniu
Senaty widm.

Z tematem s$mierci w sposob na-
turalny lqczq sie pytania o iycie
po smierci, religig, sqd ,wieczny
spoczynek czy wiecznqg meke. Atmo-
sfera tajemnicy, mistycyzmu, o réi-
nym stopniu nateienia pojawia sie
w poszczegélnych sztukach. Czas
zapytaé, jok jest w Pelikanie.

Juz pierwsze kwestie sztuki doty-
czq $mierci: zapach karbolu i sos-
niny, fizyczny slad po pogrzebie,
towarzyszyé bedzie bohaterom przez
caly czas trwania okcji, oz do kon-
ca, ktérym jest smierc trojki glow-
nych postaci. Czy jest to Smieré-
-Wybawicielka jak w Sonacie widm?
W znacznym stopniu tak. Ale tez
jest to Smieré jako jedyne wyjscie

dla ludzi, ktérzy nie mogq juz zyé,
nie sq w stanie znies¢ iycia, a ra-
czej parwdy o iyciu. Temat smierci
splata sie zatem z tematem iycia,
prawdy o iZyciu i z innymi temata-
mi w zlozong calosé stanowiqcq
przeslanie dramatu, Sprébujmy je

‘nieco rozjasnic.

Pierwotny tytul sztuki brzmial:
Czyiciec. Taki jest obroz izycia w
niejednej z péznych sztuk Strindber-
ga. Cierpienie, zwlaszcza wielkie
cierpienie mao moc oczyszczajqcq.
Jest to jakby promyk nadziei w no-
cy izycia; skoro jest oczyszczenie,
jest przebaczenie, a zatem zbawie-
nie. Dlatego ogien, w ktorym plo-
nie dom, miejsce cierpien tylu lu-
dzi, jest konieczny, Dlatego Gerda
i Fryderyk ging w rodosnej eksta-
zie, Aby lepiej zrozumieé te opo-
wies¢ | przypowies¢ o iyciu zacz-
nijmy od poczgtku,

Akcja jest prosta, ilosé postaci
niewielka, Pelikan spelnia zatem
postulaty, jakie Strindberg sam
wysungl, piszqc ,sztuki kameralne”,
Owa prostota jest, zaréwno w te-
orii, jak w praktyce dramatopisar-
skiej, powrotem do sztuk z tzw.
wnaturalistycznego”  okresu  jego
tworczosci, takich jak wspominana
juz Panna Julia. W Pelikanie wyste-
puje tylko pie¢ osob: Matka, Syn,
Cérka, Zie¢ i Sluiqca Margret.
A zatem dramat rodzinny, jok w
sztukach naturalistycznych.

Temat sztuki, wedlug Sprinchor-
na, jest powtdrzeniem sytuacji z
Orestei: zona pozbywa sie meiaq,
uzupelnionym przez waqtek Zigcia,
kochanka Matki. Zieé jest zresztq
obok Sluzgcej, jedyng postacig re-
alistyczng i normalng w tym zna-
czeniu, ze jest to lajdak pospolity,
romansujgcy z Matkg, a zeniqcy sie
z Corkg dlo pieniedzy, Margret nie
odgrywa wiekszej roli: jej wypowiedz
na poczatku sztuki, jej odejécie z
domu, w ktorym spedzila okolo dwu-
dziestu lat, stanowi rodzaj ekspo-
zycji. Dowiadujemy sie réznych rze-

€2y o przeszlosci, o matce i dzie-




ciach, Uchylono nam drzwi do czys-
cca. Ale sztuka nazywa sie teraz
Pelikan, nie bez powodu. Juz z
pierwszych scen poznajemy matke
jako falszywego pelikana, ktory
zamiast Zywi¢ dzieci wlasng krwia,
jak w symbolice chrzescijanskiej
ssal ich krew, niszczqc meia, ojca
Gerdy i Fryderyka, niezyjacego juz,
ale jakby obecnego i dzialajacego.
Obecnege w myslach i slowach
wszystkich  bohateréw, obecnego
przez list, jaki zostawil synowi i
wreszcie — obecnego fizycznie,
dzialajgcego jake duch. To jego
slyszymy, jak stuka w drzwi, to on
jest wiatrem huczqcym w piecu, ko-
lyszgcym  bujakiem; przeciagiem;
ktorym zwala na ziemie rozne przed-
mioty. Jak przystalo na przybysza
z zaswiatow, przestrzega zyjgcych
przed bledami, probuje ich obudzic,
by zobaczyli prowde, Domaga sie
takie zadoscuczynienia dla siebie:
chce by dzieci dowiedzialy sie
prawdy o Matce, o jego zmarno-
wanym iyciu i cierpieniach. Ra-
chunki winny zostac wyrownane.

Matka jest nie tylko falszywym
pelikanem, okazuje sie réwniez
prawdziwym wampirem, Naleiy za-
tem do rodziny istot wecale licznych
w dramatach Strindberga, Jest pa-
sozytem niszczgcym innych, by do-
gdzi¢ sobie. Moze iyé tylko cudzym
kosztem, cudzym iyciem, niszczac
doszczetnie ofiare, jak wampir. O-
fiarami Elizy, Matki z Pelikana, jest
jej wlasny maqz, ktéregoo zadre-
czyla na smieré, dpuszczajgc sie
zbrodni doskonalej, nie karanej
przez prawo, sg nimi rowniez jej
wlasne dzieci, systematycznie glo-
dzone | zaniedbywane, niezdolne
do iycia. Gérka, Gerda, skonczyla
dwadziescia lat i wyszla za mai,

ale,nierozwinieta fizycznie, nie jest
w pelni kobietq, zas jej brat Fry-
deryk, zaglodzony, niezdolny do
zycia, szuka w alkoholu ucieczki i
zapomnienia, W domu panuje wie-
czny chléd, oszczedza sie bowiem
drzewa, ale latwo nasuwa sie po-

6

dejrzenie, ze ow chlod ma sens
symboliczny. Jest tak w istocie.

Aby zrozumieé i doceni¢ w pelni
Pelikana i inne ,sztuki kameralne",
trzeba zdawaé sobie sprawe z sym-
boliki, jokiej uzywa Strindberg.
Symboliki dosé nieoczekiwanej, od-
wolujacej sie bowiem do trywialnej
sfery iycia: jedzenia, udrek codzien-
nosci, nieopalanych mieszkan, dy-
migcych piecow, sluzby, ktéra nie
sprzqta, a po ktorej trzeba sprza-
tac, kucharek, terroryzujgcych chle-
bodawcéw. Trudnosé polega na tym,
ie oopowiesci o wygotowanym z
tresci miesie, chudym, bezwartos-
ciowym mleku czy kaszy podawanej
wcigz i stanowigcej podstawe wy-
iywienia mogq latwo $mieszyé, wy-
da¢ sie groteskowe. Nie idzie tak-
ie o proste monumentalizowanie
trudnosci zycia, Owe trywialne acz
dotkliwe klopoty, potraktowane sym-
bolicznie, posiadajg okreslone zna-
czenia, ktorych Zrodlem sg glow-
nie -dziela mistyka szwedzkiego
Emanuela Swedenborga (1688-1772)
w dziwny sposob splecione z wagt-
kami zaczerpnietymi z buddyzmu i
hinduizmu. Najkrocej rzecz ujmu-
jac, zle jedzenie to nie tylko prze-
jaw wampiryzmu Matki, ale taokie
falszowanie rzeczywistosci, podawa-
nie rzeczy bez wartosci za wartos-
ciowa, falszu za prowde, A zatem
Gerda i Fryderyk nie sq przystoso-
wani do zycia zaréwno fizycznie
(zaglodzeni, niedorozwinieci), jak
duchowo (nie znajg prawdy). Zas
trupie zimno w domu symbolizuje
chlod duchowy, brak milosci i w
istocie wszelkich kontaktow uczu-
ciowych., Owo zimno przenika dom
na wskros i tkwi w nim jak ,tru-
cizna w scianach” w Tancu smier-
ci, w ktorym mqi i zona zadrecza-
jq sie w istotnym malzenskim piek-
le na ziemi.

Eliza, Gerda i Fryderyk to tokie
lunatycy, ktorzy idg przez iycie jok
we snie, nie znajdujgc prawdy.
Gerda i Fryderyk zostali wychowa-
ni w klamstwie przez Matke, jak

e NQSZE  Zycie jest zniszczone...
nie mamy nic, co moglibysmy sza-
nowac¢ nic, z czego moglibysmy
bra¢ przyklad... zapomniec¢ tego nie
mozna.. iyjemy wiec po to, aby
zrehabilitowa¢ siebie...”

A. Strindberg: Pelikan, s. 1028
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ona przez swojq matke. Fryderyka
karano, gdy mowil prawde, Gerda
oswiadczyla wrecz: ,,..ludzie nazy-
wajg zlym tego kto mowi prawde...
«lestes niedobra» — strofowano
mnie zawsze, gdy twierdzilam, ie
cos zlego jest zle.. oz nauczylam
sie znikaé... wtedy polubiono mnie
dla moich dobrych manier.., A po-
tem nauczylem sie moéwic to, cze-
go nie myslalam, i wtedy dojrza-
lam ju: do wejscia w zycie"
(wszystkie cytaty z Pelikana w prze-
kladzie Zygmunta tanowskiego).
Trwanie w klamstwie jest warunkiem
ich istnienia.., Dopuszczenie prawdy
oznacza¢ moze tylko ruine ich iy-
cia i ich samych, Niekiedy majg
swiadomsé swego stanu, okreslane-
go joko sen. Kiedy rodzenstwo roz-
waza stosunki rodzicow i zycie w
rodzinie, zbliza sie do odkrycia
prawdy, Wowczas Gerda przestrze-
ga: ,Cicho! Chod:ze jak we snie,
wiem o tym, ale nie chce sie zbu-
dzi¢. Nie moglabym wtedy iyél"”
Czytajgc list ojca, wyjawiajgcy mu
te prawdy o matce, ktorych za zy-
cia ojciec wypowiedzie¢ nie magl,
Fryderyk oéwiadcza: ,Wreszcie bu-
dze sig ze snul” | to przebudzenie
oznaczaé¢ musi smieré. Fryderyk re-
zygnuje z przygotowan do egrami-
nu doktorskiego z prawa, gdyz
przestal wierzy¢ we wszelki porzg-
dek i sprawiedliwosé, nie pozostaje
mu jui nic, co by go moglo utrzy-
maé przy zyciu. Moie jeszcze wyr-
wanie siostry z klamstwa | zemsta
na matce, Ale jok mozna na niej
sie msci¢? Nie idzie nawet o to,
7e jest zla matkg, ale matkg. Byc
moie jest bardziej godna litosci
niz potepienia .Fryderyk mowi o
niej: ,Jest taka niedobra, oz mi jej
zall”

W tym okresleniu odzywa sie
echo slow Agnes, corki boga Indry
z dramatu Gra snow: wedrujgc
przez ziemie, by poznaé i ocenic
iycie, powtarza ona jaok refren slo-
wa: ,Biedni ludzie!” Nie ili, cho-
ciaz nienawidzq sie i szkodzg so-

bie ale — biedni, przede wszyst-
kim godni litosci i w swej niegodzi-
wosci jednaoko nieszczesliwi.
Matka — wampir i falszywy pe-
likan tkwi rowniez w klamstwie i
jest wydana na pastwe zludzen.
Jak tongcy brzytwy trzyma sie wia-
ry w swoje skucesy u mezczyzn, w
milos¢ Ziecia do niej, wierzy wresz-
cie, cho¢ to niedowiary, we wlasng
nieskozitelnos¢ jako matki, probuje
usprawiedliwia¢ za pomocq falszu
i zmyslenia swoje postepowanie
wobec meza. Kiedy przeiywa chwi-
le zwatpienia, méwi, podobnie jak
jej dzieci, o budzeniu sie z dlu-
giege meczgcego snu, Nie moznao
bylo jej weczesniej obudzié, nikt te-
go nie potrafil. | dlatego Syn jg
niemal usprowiedliwia. Kto zatem
jest winien? Matka okozuje sie je-
dnak zatwardniale w klamstwie i
egoizmie. A zatem — winna, Ale
czesc winy spada na somo iycie:
wikla ono czlowieka w sie¢ zalei-
nosch, ktore okozuja sie siecig
ptaszniko, Marionetki ludzkie, dq-
zqc do szczescia, unieszczesliwiajg
bliznich, bo dobro jednego jest
rownoznaczne z kleska drugiego.
Budzicielem jest w tej sztuce
duch ojca. Jego natretna i na
pierwszy rzut oka prymitywnymi
srodkami teatralnymi wprowadzana
obecnos¢ (owe stukania, przecig-
gi...) nabiera z wolna charakteru
stolego | przerozajacego udzialu
w akcji dramatycznej. Nie tylko
bierze w niej udzial, w istocie w
powainym stopniu ksztaltuje jq i
prowadzi naprzod. A budzge, po-
pycha ku s$mierci wiodqce] poprzez
oczyszczanie. Wiemy juz, ize Gerdo
i Fryderyk sq w istocie niezdolni do
zycia i fizycznie, i duchowo: wy-
chudli z broku jedzenia, wyziebli
z braku uczucia i otepieni przez
brak duchowego oparcia w Matce.
Przejmujgca postaé Gerdy przypo-
mina pod tym wzgledem Panne z
Sonaty widm zamknietqa w Pokoju
z hiacyntami. Zabijo jg prawda,
podobnie jok Gerde i Fryderyka, a
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zmarly ojciec pelni pod tym wzgle-
dem w Pelikanie te samaq role, co
Student w Sonacie widm.

Kiedy Fryderyk podpala dom. po-
wodowanym przekonaniem, ie
.wszystko musi splong¢, inaczej nie
ma dla nas wyjscia", Gerda w sta-
nie ekstazy przyjmuje ten wyrok,
czy raczej te droge poprzez oszysi-
czenie ku jedynemu prawdziwemu
spokojowi. Ale Matka nie chce sie
spali¢, co znoczy, e nie chce pod-
daé¢ sie oczyszczeniu, e nie wy-
rzekla sie zycia jokie wiodla. Znaj-
dzie zatem inny rodzaj smierci, wy-
skokujgc z balkonu. Dla Gerdy i
Fryderyka zblizajgca sie smier¢ w
ogniu jest momentem szczescia.
Qdnajdujg wszystko, czego im bra-
kowalo: cieplo, lato, wakacje, na
ktore zabierze ich bialy parowiec
i matke, bez ktorej nie ma dzie-
cinstwa: ,Gerda, Spiesz sig, statek
trqbi, mama siedzi w salonie na
dziobie, nie, ma jej z nami, bied-
na mama! Zostala, zostala na brze-
gu? Gdzie jest mama? Nie widze
jej, bez mamy jest smutno, ale
oto nadchodzi! — Dopiero teraz
zaczynajq sie wakacjel”

Motyw smierci skojarzony zostal
w Pelikanie, podobnie jak w So-
nacie widm, z motywem podrézy:
Czlowiek, homo viator, jak rozpo-
czgl tak musi kiedys zakorczyé
swq wedréowke. Wszystko, co b/lo
brudne i zle splonelo i final sztuki
po wszystkich okropnosciach zycia
przedstawionego w niej, przynosi
uspokojenie, i uwznioslenie, Sztuka
konczy sie jok poemat. A moze jak
utwor muzyczny? Zawierzmy Strind-
bergowi, nie konczmy okraglg for-
mulg, nie wyciggajmy wnioskow.

— 19 maja 1912 roku, w dniu
pogrzebu  Strindberga,  dziennik
«Svenska Dagbladet” opublikowal
po raz pierwszy odpowiedzi, jakich
Strindberg udzielil na pytania pos-
tawione przez pisorza dunskiego
Georga Brochnera w maju 1999:

1. Jaka jest glowna cecha Pan-
skiego charakteru? — Szczegélna

mieszanina bardzo glebokiego pe-
symizmu i zadziwiajqcej beztroski.

2. Jokag wlasciwosé ceni Pan naj-
wyzej u meiczyzny? — Brak jakiej-
kalwiek malostkowosci.

3. Jakg wlasciwos¢ ceni Pan naj-
wyzej u kobiety? — Uczucia macie-
rzynskie.

4. laki dar wydaje sie Panu naj-
bardziej poigdany? — Taki, ktory
pozwolilby na znalezienie klucza do
tajemnicy wszechswiata | sensu
zycia,

5. Jakiej przywary najbardziej nie
chcialby Pan mieé? — Malostko-
wosci,

6. lakie jest Parnskie ulubione
zajecie? — Pisanie dramatéw.

7. Co byloby wedle Pana naj-
wiekszym szczesciem? — Nie iZywié
do nikogo urazy | nie mieé wro-
gow.

8. Jaki stan odpowiadalby Panu
najbardziej? — Autora dramatycz-
nego, ktérego sztuki wcigz sie gra.

9. Co jest, Panskim zdaniem,
najwigkszym nieszczesciem? — Miec
wzburzone serce i sunmienie,

10. Gdzie najchetniej chcialby
Pan mieszkaé? — Na szkierach
sztokcholmskich,

11. Panskie ulubione kolory? —
Z26lé cynkowa i fiolet ametystowy.

12. Panski ulubiony kwiot? —
Cyklamen.

13. Panskie ulubione stworzenie?
— Motyl.

14. Panskie ulubione ksiqzki? —
Biblia; Geniusz  chrzescijanstwa
Chateaubrianda; Arcana coelestia
Swedenborga; Nedznicy Wiktora
Hugo, Mala Dorrit Dickensa, Bas-
nie Andersena, Hearmonie Lamarti-
néa.

15. Panskie ulubione obrazy? —
Pejzaze intymne Th. Rousseau, Wy-
spa umarlych Bocklina.

16. Panskie ulubione dziela mu-
zyczne? — Sonaty Beethovena,

17. Jakiego pisarza angielskiego
ceni Pan najwyzej? — Karola Dic-
kensa.
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,,,,, Czlowiek zyje latami z kobietg

i nigdy nie zastanawia sie nad lg-

czgcym ich stosunkiem, a potem...

pewnego dnia.., przychodzi refleksja
i jak sie juz roz zaczelo..!"

A. Strindberg: Wierzyciele, s. 195




18. Jakiego malarza angielskiego
ceni Pan najbardziej? - - Williama
Turnera.

19. Jakich mezczyzn naleiqcych
do  historii stawia Pan najwyzej?
— Henryka IV francuskiego i Ber-
narda z Clairvaux.

20. A jakie kobiety? — Elibiete
z Turyngii i Malgorzate z Pro-
wansji (Malionke sw, Ludwika).

21. Jakimi postaciami historycz-
nymi najbardziej Pan gardzi? —
Nie mamy prawa gardzi¢ nikim.

22, Jakie postacie literackie wy-
dajq sie Panu najsympatyczniejsze?
— Llouis Lambert u Balzaka oraz
biskup w Nedznikach.

23. Jakie postacie literackie ko-
biet? — Malgorzata z Fausta Goet-
hego i Florence w Dombey i syn
Dickensa.

— Mam odwage watpi¢, zdaje sie

24, Jakie imie lubi Pan najbar-
dziej? — Malgorzata,

25. Jakg wade nojlatwiej wyba-
cza Pan innym? — Ekstrawagancje.

26. Dokonania jakie] reformy
spolecznej pragnglby Pan najbar-
dziej? — Rozbrojenia.

27. Jaki jest najbardziej ulubio-
ny Pana napdj i danie? — Piwo
i ryba.

28. Jakg pore roku i jakg pogo-
de najbardziej Pan lubi? — Pelnig
lata po cieplym deszczu.

29. Panska dewiza? — Speravit
infestis (Mial nadzieje posréd prze-
ciwnosci).

(Przekiad wg. wydonia francuskie-
go: A. Strindberg, Theatre cruel et
theatre mysti 9 ue, prze. M. Diehl,
wstep: M. Gravier, Paryi 1964).

o wszystkim; mam odwage wal-
czyé, zdaje sie ze wszystkim;
ale nie mam odwagi, aby mieé,
posiadaé¢ coskolwiek. Najczes-
ciej ludzie sie skariq, ie swiat
jest prozaiczny, ie w izyciu nie
dzieje sig tak jak w powiesciach,
a jo zaluje, ze, w Zyciu nie jest
tak jok w powiesci, gdzie ma
sie okrutnych ojcéw, ma sie
karly i olbrzymy do zwalczania
i zaczarowane krélewny do u-
wolnienia.
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I przgpeminam sobie mlodosc
moja | moja pierwszg milosg,
kiedy tak tesknilem. A teraz te-
sknie tylko do tej pierwszej te-
sknoty, Czym jest mlodosé?
Snem. Czym jest milogé?
Trescia snu

,):;

Koniec sie zbliza, czeka poie-

ananie. Zegnaj czlowieku, ma-

rzycielu, skaldzie, Ty, cos naj-
lepiej poznal ludzkie izycie, Na
skrzydlach wznosisz sie w go-

rze nad ziemia

3

2j odmiany, wszystko od-
grzewane, Przyjdi, snie, przyjdz,

smierci, ty nic nie obiecujesz,
ty dotrzymujesz wszystkiego,

Moja dusza jest tak smutnao, ze
zadna mysl nie moze jej pocie-
szyc, zadne uderzenie skrzydel
nie wzniesie jej w przestrzenie
eteru. Jezeli sie porusza, to le
ci tui przy ziemi, niskim lotem
jak ptak, ktory sie dostal w pod-
much  huraganu. Nad moim
swiatem wewnetrznym  panuje
znieruchimienie, strach, jok prze-

czucie trzesienia ziemi




W repertuarze:

ASSEIBEID. 51 20w i e sl el b eroei i EEMSTA
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M, Woityszke .. v wov 0 o v oo SKARBY |- UFRIORY

SoMszel et v e v s R D EENHIDZER

B, Schaaffer . . & & 4w o« e s o AUBIENCIA N

St. |, Witkiewicz , . . . . . . . . MACIE] KORBOWA
| BELLATRIX

W, Krasnogorow . . . . . . . . . KTOS MUSI ODEJSC

A, Strindberg , < ¢ o . .. & & & PELIKAN

W przygotowaniu:

3 iPtatezak o o0 s b e e @ evieHGABARET
K. Moczarski . . . . . . . . . . ROZMOWY Z KATEM

Organizacja widowni w terenie:
IRENA TURALSKA
tel. 246-32

Orgonizacjo widowni w siedzibie teatru:
LIDIA OSTOWSKA
tel. 223-25
332-74 (w. 47)

Redokcjo programu:
Justyna HRYSZKIEWICZ
Marta KAMINSKA

Biuro Organizacji Widowni — Jelenia Géra, ul. Wojska Polskiego 38,
tel, 223-25, 232-74 (w. 41)
przyjmuje zaméwienia na bilety indywidualne, zbiorowe — codzien-

nie w godzinach 8—14 oraz od 17—19
Poczqtek przedstawien wieczornych godz. 19.00
Stoisko z teatraliami czynne w czasie przedstawienia.

Wydawca: Teatr im. C. Norwida w Jeleniej Gérze, ul. Wojska Polskie-
go 38,
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W programie wykorzystano
obrazy Teresy Pagowskiej:

From the , Apocalypse”
series: ,,Strom"’, 1984
.Drawing", 1982
.Columns”, 1983
.Black Dogs", 1982

Inspicjent
lwona KRZYZANIAK

Kierownik sceny
Kazimierz GRYGOROWICZ

Brygadzista
Czestaw GORA

Rekwizytor
Stanistaw NOWOSIELSKI

Swiatlo
Adam JANUSZKIEWICZ

Akustyk
WALDEMAR SOBON

Kierownik techniczny:
Leszek DOLEK
Kierownicy pracowni:

krawieckiej

Bronistaw LASZCZYK

perukarskiej
Genowefa BIEL

elektroakustycznej
Walerian STOLARCZYK

malarskiej

Henryk OLESZKIEWICZ

tapicerskiej
Andrzej MICHALSKI

stolarskiej

Jerzy BERAN

szewskie]
Tadeusz JONAK
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