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Oxtonkowie zespotu aktorikiego

Aleksander Ladnowski
dyrektor trupy

BOGUSLAW KOZAK
IRENA DUDZINSKA
ANDRZEJ NOWAK
RENATA JASINSKA
GRAZYNA PAWLACZYK

Rozalia Ladnowska, jego Zona .
Boleslaw Ladnowski, syn

Aleksandra Ladnowska, corka .
Bronislawa Ladnowska, corka .

Feliks Benda, aktor niezdolny

ale niezbgdny MAREK CHRONOWSKI

Jozef Bohm, dekorator, inspicjent,
czasem grywa KAZIMIERZ KRZACZKOWSKI

Miesekaney patacu

Hrabia Seweryn
Sieniawa-Lasocki . RYSZARD WOJNAROWSKI
Maria Sieniawa-Lasocka,
jego corka . MARTA LACKA
Adam Sieniawa-Lasocki,

jego syn . BOGDAN MICHALEWSKI

STEFAN MIEDZINSKI
KRYSTYNA DMOCHOWSKA
HENRYKA BALDY-DYGDALOWICZ

Lokaj Jan .
Guwernantka

Kucharka

oraz

Michal Kalamacki, komisarz
d/s oprowiantowania wojska . ANDRZEJ KEMPA
Naczelnik wojenny

powiatu kieleckiego BOGUSLAW SIWKO

Kapitan Pawel Holodko, adiunkt . TADEUSZ KUTA

Kapitan Nikita Obrazcow JACEK DELEZYNSKI
Porucznik Maksym Tarasow,

dezerter WLODZIMIERZ MIELCAREK

WOJCIECH LUGOWSKI
WALDEMAR OBLOZA
PIOTR SZULC
RYSZARD WEGRZYN

Zolnierze .

orak

Nieznajoma MALGORZATA MIELCAREK

Asystent rezysera
IRENA DUDZINSKA

Przerwa po plerwszym akcie

Rzecz dzieje sie na wiosng 1865 roku gdzies miedzy Malo-
voszeza, Miechowem i Bodzentynem, niedaleko granicy
austriackiej.
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(...) Byvlo w tych dawnych ludziach
co$, co im dawalo sily do diwigania
zycia, Byla wiara w idealy. Byli
tem i owem. Hulakami, sceptykami.
Drwili nieraz z Boga i ludzi, ale
przychodzil czas, ze w tych duszach
budzit sie robak sumienia. Dokony-
wali potem olbrzymich rzeczy i jak
byli zapamietali w zyciu, tak sig
namietnie oddawali potem pokucie
i spelnianiu dobra, Byly charak-

tery...”
WINCENTY RAPACKI E
—_— e |
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Aleksander Eadnowski jest postacia historyczng — byl
antreprenerem wydalonym wraz z zespolem podczas powsta-
nia styezniowego z Kréolestwa do Galicji. Zyciorys jego zony
i dzieci takze znajduja sie w slowniku biograficznym akto-
row polskich.

Feliks Benda byl przyrodnim bratem Heleny Modrze-
jewskiej i wiadomo, ze mial wade wymowy. Nalezal do zes-
potu Ladnowskiego podobnie jak Bohm.

Aleksander Eadnowski byl autorem sztuki ,Skarby i
upiory”, ktora byla druga czescig JKrakowiakow i goérali”
i otrzymal w roku 1872 nagrode na konkursie dramatycznym
miasta Krakowa. Tekst utworu nie zachowal sig. Jest takze
autorem kilkudziesieciu slynnych oéwcezesnie monodramow
teatralnych, m. in. ,Stefan z Pokucic”, ,Berek zapieczgto-

wany”, , Lokaj za pana'.

Pulkownik Ksawery Osipowicz Czengiery jest postacig
historyezng znang m, in. z ,Wiernej rzeki” Stefana Zerom-
skiego.

Pozostale postacie nie sa historyczne. Rod hrabiow Sie-

niawa-Lasockich jest fikeyjny.
MACIEJ] WOJTYSZKO
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..... W 1861 wybuchly w Warszawie zamieszki, Pod wply-
wem wzrastajacego wrzenia, jakie zapanowalo w Krolestwie,
spoleczenstwo podzielilo si¢ na odlamy, z ktorych kazdy za-
jal zdecydowane stanowisko wobec teatru. Przywddea pier-
wszego, Wielopolski, dazyl do opanowania Teatrow War-
szawskich, aby je wykorzystaé do propagowania ugody. Jego
przeciwnicy zwalczali wszelkie przejawy normalizacji 1 w
zwiazku z tym oglosili bojkot teatru, W pierwszej fazie
sukeces odnie$li rewolucjonidei. 28.11.61 na przedstawienie
baletu ESMERALDA nikt nie przyszedl; wkrotce tez obie
sale zamknieto, W 1862 udalo sie wznowi¢ przedstawienia.
W polowie roku Wielopolski zostal naczelnikiem Rzadu
Cywilnego uzyskujac od cara liczne ustepstwa co przechylilo
szale na jego korzy$é. Wybuch powstania (22,1.1863) zZniwe-
czyl jego szanse w ciggu jednej nocy. Odtad, choc przed-
stawienia sie odbywaly, sam rozw6j wydarzen sprzyjal zwo-
lennikom bojkotu, Miasto stalo si¢ widownig okrutnych
represji. Na Pl. Teatralnym stanela szubienica, na kiorej
zawiéli Polacy ukarani za udzial w postaniu. Tylko Rosjanie
odwazali sie wtedy chodzié do teatru, czesto zreszty przy-
muszani do tego przez swoje wiladze.

W jednym jedynie punkcie mieszkancy Warszawy lamali
rozkaz Tajnego Rzadu Narodowego: nadal uczeszezali na
opery Moniuszki. I w nim tez trzeba widziec jedynego

zwyciezee tej walki, ktorg wowcezas stoczono o publicznosc.
W polowie 1858 Moniuszko awansowal na pierw
genta, czyli kierownika zespolu 1 w tym charakterze wysta-
wili jeszeze pie¢ swoich oper az po STRASZNY DWOR
odegrany po raz pierwszy 28 IX 1865,

Z dwoch postaw, buntu i marzena, jednakowo charak-
terystycznych dla Romantyzmu, zwycigzyla wowezas ta
druga. Palaca aktualnos¢ ustapila miejsca namigtnemu

szego dyry-

zespoleniu  z przyszloscia, cho¢ warto sig zastrzec, ze
STRASZNY DWOR to tvlko z pozoru utwor historyczny.

Od dnia premiery zwyklo sie nadawa¢ mu koloryt wieku
X VIl (nawiasem mowiac w 1865 juz trafniej wyczuwany
anizeli za czasow Boguslawskiego). W rzeczywistosei rzecz
dzieje sie w kilku okresach na raz..

£
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raptownych zmian gospodarczych pow-

e W wyniku
stawal nowy kontyngent publicznosci. Wraz z nim pojawil
sig w teatrze widz malo zazwyczaj wyrobiony, ciekawszy
tresci niz wykonania, od tresci oczekujgcy silnych przezyc
0 jasno sprecyzowanym charakierze, co w praktyce ozna-
czalo gust do farsy, melodramatu i operetki. Nowo powstale
teatry w duzej mierze zawdzieczaly te] publicznosei swy
egzystencje i stosowaly sie do jej upodoban. Dawna publicz-
no$é¢ nie stracila bynajmniej swych wplywow; malaly one
jednak po roku 1865. Wraz z powstaniem styczniowym kon-
czyl sie w Polsce teatr szlachecki, a jego miejsce zajmowal
nowy, inteligencko-mieszczanski...”

w

Po dramacie
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wodAklor 1870 roku! Czy mozna go sobie wyobrazié?
Dziwna rzecz, w czasach nie notowanej od dawna ceremo-
nialnoSci obyczaju jest akurat zastanawiajaco ruchliwy.
Rzadko kiedy stoi przez dluzszy czas na jednym miejscu,
Jeszeze rzadziej siedzi, Moze zaczaé jakas kwestie w fotelu.
Ale zeby ja skonczy¢, niechybnie wstanie i przejdzie sie po
scenie dla urozmaicenia swej gry. Jest czym§ przewaiznie
zajety. Nawet w toku ozywionej rozmowy aktorka niby od
niechcenia poprawia faldy swojej sukni, aktor w zamysleniu
bawi sie¢ brelokami u zegarka. Gra jest w dalszym ciggu
dobitna, ale zawiera wiecej szczegolow w bardzo znamien-
nej konfiguracji, Rzecz jasna, tragedie gra sie i wtedy nieco
inaczej; w roli Makbeta aktor lat siedemdziesiatych okaze
si¢ bardziej powsciagliwy.

W Warszawie osrodkiem zainteresowania jest jednak
komedia wloska, przede wszystkim francuska (Dumas syn,
Sardou), a w tym gatunku obowigzuje szybkie tempo i ciggly
ruch. ,Theéatre par le mouvement”, teatr przez ruch (czy
moze lepiej: dzieki ruchowi) to jeden z niekwestionowanych
dogmatow tego czasu.




Po balecie

Gest jest bardzo samodzielny. W oczach klasykow war-
szawskich ok. 1820 byl wlasciwie elementem towarzyszgcym.
Mégl wzmocnié, rozjasni¢ albo zbogaci¢ sens slow. Okolo
1870 bywa juz obdarzony wlasnymi Znaczeniami; moze
zastepowaé sltowo (lub nawet wypowiadaé fresci sprzeczne
z tym, co sie mowi).

Nie ma jeszcze tego znaczenia, jakie osiggnie na schytku
wieku, Wielu wytrawnych znawcow przychodzi do teatru
co wieczor popatrzeé, jak Zolkowski drzemie w fotelu oga-
niajac sie od much i nic przy tym oczywiscie nie mowi.
Trzeba jednak wiedzie¢, ze na blizszych planach inne posta-
cie rozmawiajg podezas jego drzemki bez przerwy. (Wier-
szem!) Scen calkiem niemych nie znajdziemy jeszcze w
teatrze tego czasu, moga byé¢ tylko rozgrywane jednoczes-
nie z moéwionymi.




Slowo jest weiaz najwyzej cenionym srodkiem wyrazu,
Wrazliwosé na piekno wymawianego slowa — bardzo duza.
Gdy komu$ natura odmowila silnego i diwigeznego glosu,
musi nadrabiaé¢ te braki, jezeli chece sie wybié¢. Przykladem
Krolikowski, ktory swoj glos, z natury slaby i nawet | nieco
piskliwy”, zmocnil drogg morderczych ¢wiczen, a slawg
znakomitego deklamatora zawdzieczal takie wytrwale stu-
diowanej ekonomii glosu. (Doskonala dykcja pozwolila mu
moéwié szeptem przy calkowitej slyszalnosci; kazde zmoc-
nienie glosu sprawialo w zwiagzku z tym wrazenie wielkiej
sily). Podobnej pracy dokonala Modrzejewska,

Czysto§é mowy budzi wiele zastrzezen u aktorow drugo-
i trzecio- rzednych; nikt sie nia specjalnie nie zajmuje, totez
przecietny poziom w tej dziedzinie bywa skandaliczny.
Inaczej z wybitnymi aktorami, kiorych polszezyzna budzi
powszechny podziw; jest czysta, gietka, a plynie obficie,
gdyz w teatrze 6wezesnym mowi sie duzo, wigeej niz dzis,
do partnera i do publicznosei, (Procz monologu do publicz-
noseci takze krotkie kwestie ,na stronie”). Wedle wszelkiego
prawdopodobienstwa cala gra tego czasu wydawalaby sig
dzié rownie intensywna, jak mdle musialoby nam sig wyda-
wac jej tlo.

) Po blizszym wejrzeniu rozpoznamy w niej wiele odmian,
f czasem zwiazanych po prostu z pochodzeniem aktora. Jesli
byl uformowany w Warszawie, w jego grze bywalo zwykle

{ wigcej pozostalosei Klasycyzmu; Romantyzm i Realizm byly

w Warszawie stylami naplywowymi. Zaden nie mial jednak
dominujgcego stanowiska. Wspélne byly tylko ogolne zasady
natomiast rodzaj oddzialywania na publicznos¢, stosunek do
tekstu dramatycznego, typ artyzmu pozostawaly domeng
swobodnego wyboru, tak uzaleznione od indywidualnosci
aktora, ze trzeba czasem pewnej wiedzy o jego psychice,
a nawet o jego zyciu, aby zrozumie¢, na czym polegaly
doznania widzow w teatrze warszawskim.."

Zbigniew Raszewskl — Krotka historia
teatru polskiego Warszawa 1977

Po operze
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eaOd schylku XVIII w, do niedawna jeszeze w charak-
terze funkcjonowania trup objazdowych niewiele sie zmie-
nito, tyle ze od kilkudziesieciu lat jezdzily one kolejami,
o nie wozami, i ze przestaly graé¢ przy swieczkach w szo-
pach i zajazdach.

Repertuar zespolow teatralnych miast 1 miasteczek
Krolestwa Polskiego ukladal sie w zaleznosci od modnych
premier warszawskich, prowincja bowiem czytajaca dzien-
niki stoleczne byla zorientowana w nowosciach scenicznych
i cheiala je ogladac..”




J. Konopacki, ,,HALKA"”
Halka i Jontek w ogrodzie dworu stolnika
»w akcie Il«
»Klosy«, 1885 r.

O

sAktorzy wstepowali do teatru bez jakiegokolwiek
przygotowania i dopiero w trakcie pracy, praktycznie zapoz-
nawali sie z tajnikami sceny. Odnosi sie to w wiekszym
jeszeze stopniu do owczesnych kobiet — artystek, z ktorych
wiekszosé rekrutowala sie z mlodych osob zngconych swiat-
lem rampy, w blasku ktorej cheialy najkorzystniej przehan-
dlowaé swoj wdziek za skromna gaze¢ i brzgczace holdy
zwabionych wielbicieli. Wiele z nich, o ile nie poslubilo
kolegow, po paru sezonach znikalo z teatru. Uroda, a nie
talent, byla pierwszym warunkiem dostania si¢ na sceng,
Dla jednostek obdarzonych inteligencja i przedsigbiorczoSeig
otwieraly sie tu jednak pewne mozliwosei..”

& 3
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J. Konopacki, ,,HALKA”
Halka i Jontek schodzg z gor
w akcie TII
»KIOS)/«, 1885 r.
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se-otanowisko aktorki w spoleczenstwie bylo inne niz
aktora., Aktorzy przyjmowani w domach prywatnych, pijacy
czasem po knajpach z prowincjonalnymi osobistosciami,
stanowili pewng atrakcje towarzyskg. Kobiety byly, z racji
ogolnej zlej reputacji, przewaznie skazane na obcowanie
wylacznie z zespolem kolezenskim. Zdarzaly sie miasta,
gdzie cala trupa byla odseparowana od spoleczenstwa miej-
scowego, zbyt sie szanujacego, aby ,komediantow" zaszczy-
ca¢ swym towarzystwem. Rzadkie to znow momenty, gdy
kompania zdobywala sobie tyle zaufania i sympatii, aby
inteligencja czy s$rednie mieszczanstwo szukalo spotkania ze
srodowiskiem aktorskim..”

&

wPubliczno$é z afisza oznajmiajacego otwarcie wido-
wisk przejezdnych zespoléw orientowala sie przewaznie, czy
mozna zaryzykowaé i kupi¢ bilet, czy nie, Nazwisko znanego
dyrektora, tak jak i sklad zespolu, dawal pewng artystyczna
gwarancje. Amant i bohaterka i pierwszy komik — filary
kompanii — mieli czesto wyrobiong renomeg i sympatig
widowni w Kaliszu czy Plocku. Nieznana firma dyrekcji
musiala sobie zdobyé kredyt i zaufanie, Pierwszy spektakl,
grany nieraz przy prawie pustej widowni, orientowal
o wartodci i poziomie towarzystwa, decydowal o dalszym
powodzeniu...”

Stanistaw Dgbrowski: Stowo wsigpne —
w: Stanislaw Krzesinski — Koleje zycia
ezyli materialy do historii teatrow po-
wszechnych — PIW Warszawa 1957




Inspicjent
MIROSLEAW MENDYK

Sufler
KRYSTYNA KOZAK
Kierownik techniczny

LESZEK DOLEK
Kierownik sceny
KAZIMIERZ GRYGOROWICZ

Rekwizytor
TADEUSZ HALPERN

Swiatlo
JERZY OFMANSKI

Akustyk
WALDEMAR SOBON

Kierownicy
pracowni

krawieckiej
BRONISLAW LASZCZYK

perukarskie]
GENOWEFA BIEL

elektroakustyczne)
WALERIAN STOLARCZYK

malarskie)
HENRYK OLESZKIEWICZ

tapicerskiej
ANDRZEJ MICHALSKI

szewskie)
TADEUSZ JONAK
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