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WITOLD GOMBROWICZ

,.SLUB” NA SCENIE

(..) ,Slub” bez teatru jest jak ryba bez wody — tak, bo to
nie tylko dramat pisany dla teatru, ale, przynajmniej w zamie-
rzeniu swoim, to sama wyzwalajgca sie teatralnos¢ istnienia.
Mam jednak obawy, ze nikt oprécz mnie nie zdota tego wyrezy-
serowal | ze przedstawienie runie z wielkim wstydem moim,
grzebigc na diugie lata karierg sceniczng utworu.

Najwieksza trudnoéé na tym polega, ze ,,Slub” nie jest opra-
cowaniem artystycznym jakiego$é problemu czy sytuacji (do
czego przyzwyczaita nas Francja) ale luznym wytadowaniem
wyobrazni, wytezonej, co prawda, w okreslonym kierunku. To
nie znaczy, aby ,,Slub” nie opowiadat nam pewnej historii: to
dramat cztowieka wspoiczesnego, ktérego Swiat zostat zrujno-
wany, ktéry (we $nie) ujrzat dom swdéj zamieniony w karczme,
narzeczong — w dziewke. Pragngc odzyskaé przesziosé, czio-
wiek ten oglasza ojca swojego krélem, w narzeczonej chce wi-
dzie¢ dziewice. Daremnie. Gdyz nie tylko Swiat mu zrujnowano,
on sam ulegt ruinie i juz skoriczyty mu sie tamte uczucia... Nato-
miast na gruzach dawnego odstania sig Swiat nowy, peiny
okropnych zasadzek i nieobliczalnej dynamiki, pozbawiony Bo-
ga, stwarzajacy sie z ludzi w przedziwnych konwulsjach Formy.
Upojony wszechwtadzg swojej rozpgtanej ludzkosci, on ogtasza
sig krélem, bogiem, dyktatorem i chce za pomocg tej nowej
mechaniki sprawi¢ aby odzyta w nim czystos¢, mitoS¢... tak,
on sam sobie da $lub, narzuci go ludziom, zmusi aby to ratyfi-
kowali! Lecz ta rzeczywisto$€, stwarzana poprzez forme, zwra-
ca sie przeciwko niemu i go druzgocze.

To anegdota... Ale nie wyczerpuje ona treéci ,Slubu”, gdyz
ten nowy $wiat, ktéry ujawnia sig tutaj, nie jest z géry wiado-
my, nawet autorowi, dramat jest jedynie prébg artystycznego

dotarcia do rzeczywistosci, ktérg kryje Przyszto$¢. To sen o epo-
ce, wyrazajgcy meczarnie naszej wspotczesnosci, ale tez sen
wyprzedzajgcy epoke, usitujgcy odgadngct... na marginesie akcji
$nigcy duch bohatera—artysty chce przebi¢ ciemno$€, to sen-
na walka z demonami jutra, to celebracja Swigtego obrzgdku
nowego i nieznanego Stawania sie... Wigc .Slub” na scenie
powinien sta¢ sie gbérg Synaj, petna mistycznych objawien,
chmurg, brzemienng tysigcem znaczen, rozpgdzong pracg wyo-
brazni i intuicji, Grand Guignolem, obfitujgcym w igraszki, za-
gadkowg missa solemnis na przetomie czaséw u stép niewia-
domego ottarza. Ten sen jest snem i toczy sig w ciemnosciach,
on ma prawo do tego aby go rozjasnialy tylko btyskawice (bar-
dzo przepraszam, ze w sposéb tak gérnolotny wyrazam sig, ale
inaczej nie mogtbym, da¢ do zrozumienia, jak ma by¢é wysta-
wiony ,,Slub").

Jezeli tak go ujmiecie — jako wytadowanie duszy, brze-
miennej niejasnym przeczuciem nadchodzgcych czaséw, jako
nabozenstwo przyszto$ci — powinien zagra¢ na scenie; ale nie

zapominajcie, ze to przedstawienie ma by¢ tylez zmystowe, ile
metafizyczne, to jest ze wszystkie blaski i grozy rozpegtanej for-
my, upojenie sig maska, wyzywanie sie w grze dla samej gry,
powinny uczyni¢ je rozkoszg. A wreszcie nie zapomnijcie, ze
jego ostateczny tragizm polega na przerazeniu cziowieka, ktory
widzi, ze ksztattuje sie w sposéb dla siebie nieprzewidziany —
na rozdzwieku pomigdzy cztowiekiem a forma. (...)

Chciatbym przynajmniej powiedzie€, jak wyobrazam sobie
w ogdlnych zarysach rezyserig | aktu.

Pierwsza scena Henryk-Wtadzio: nostalgiczna, gniotagca me-
lodia snu i patos Henryka w prézni i ,tatwos$€” Wiadzia, prze-
razajgca tatwos¢ miodosci. A  hola"” jak zaklecie. narastajgce
sobg i rodzgce oczekiwanie.

Gdy ukazujg sig rodzice, Henryk przybiera styl , podréznego”,
to typowa scena z karczmarzem. Ale zaraz gwattowne rozkrzy-
czanie sie ojca i wejScie matki, ktorej krzyk winien zgraé sie

z krzykiem ojca. | dwa monologi Henryka:

.. Tak by sig zdawato

Ale nie jest to zupeinie pewne".

oraz

.| nie moge méwi¢ po prostu...”
jak dwa crescenda: tu on zaczyna czut sie kaptanem i rozpo-
czyna sie msza. Odtad bedzie on zarazem w akcji i poza akcjg;
bedzie czasem popierat j§ zazarcie jakby w pragnieniu wyczer-
pania jej sensu, bedzie stowarzyszat sig z nig w upojeniu, albo
bedzie asystowat jej z boku, albo, na chwilg, zupetnie jg za-
trzyma.

Dialogi z rodzicami o zmiennym rytmie, zmiennych nastro-
jach — ale trzeba opracowac je gtosowo, jak tekst muzyczny
i wydoby¢ ich teatralno$¢. | obrzedowo$€ tej uczty. A pochdd
parami do stotu, to irrupcja groteski, zgranie sie w tanecznej
paradzie — tu oni na chwilg zapomnieli o dramacie i tylko sig
bawig.

Po czym ukazanie sig Manki-Mani, zaprawione dreczaca snu
tajemnicq. | Henryk zrozpaczony, ale rozbawiony, oddajgcy sie
z Wtadziem lekkosci i lekkomysinosci, rytm, rym ich oszatamia!

Po czym wtargnigcie Pijakéw, wyczarowane owg ,.$winig”,
ktorg zachlysnat sie Ojciec i leit-motiv ,,Manka $wininy, Marka
$winia” natrgtny — a Henryk z boku, daje sig wciggnaé i juz
zazarcie przytwierdza, popiera:

,.Butelka gorzki $winil”

Albo, powtarzajgc na stronie stowa Pijakéw (Manka, ogér-
kil... W sam krucyfiks!) czyni to jakby sie stowarzyszat w ja-
kim$ obrzadku. A gdy w pewnej chwili méwi do siebie; , Kie-
dy to wszystko sig skonczy?”, Pijak, jak gdyby wychodzac z ro-
li, odpowiada: ,Predko” i przez chwilg nastepuje jedno z tych,
typowych dla ,,Slubu”, zawieszen akciji:

Henryk (do Pijaka): — Co tam jest za oknami?

Pijak: — Tam sg rozlegte pola.

To rozpaczliwa potrzeba nietykalnosci i dziki lek przed pal-

cem Pijaka rodzg krélewskoé¢ Ojca — palec ten niechaj bedzie
dos¢ duzy i odrazajacy.

Weijscie drugiego gtéwnego tematu tej ,,symfonii”’ (Henryku,
o, Henryku!), ktéry przeciwstawia sie wzniosto$cig pierwszemu,
ponizajgcemu (Swinia — $winia), powinno zabrzmieé nalezycie,
poparte okrzykami , Krél, krél!” i ukazaniem sig Dostojnikdw.
Dostojnicy niechaj ukazg sig spowici mrokiem snu i stopniowo
tylko niech scena skonsoliduje sie w swoim nowym aspekcie
krélewskiego dworu.

W scenie modlitwy Ojcostwo nabiera boskiego charakteru
— Bég jest ojcem Ojca — i to ojcostwo meczy, narzuca sie,
podsuwajgc Henrykowi stowa wiernopoddancze... i on, w proz-
ni, nie wie co robi¢ ze sobg... Ale naraz sptywa lekkie, cudowne
stéwko ,Slub” i scena sie rozjaénia — i marsz weselny, trium-
falna posuwisto$é finatu, 6w polonez, ktorym Ojciec chce
.przeprzed” rzeczywisto$¢ — zaktécony ostatnim, krotkim wy-
buchem , $wini",

(...) Czy wolno mi ogtasza¢ drukiem takie komentarze do
wiasnych utwordw? Czy nie jest to naduzycie? | czy nie znudzi?

Powiedz sobie: ludzie marzg o tym aby cie pozna€. Pragng
cie. Sg ciebie ciekawi. Wprowadzaj ich sitg w swoje sprawy,
nawet w te, ktore dla nich sg obojetne. Zmuszaj aby sie zainte-
resowali tym, co ciebie interesuje. Im wigce] bedg wiedziet
o tobie, tym bardziej bedziesz im potrzebny.

.Ja" nie jest przeszkodg w obcowaniu z ludizmi, ,ja" jest
tym czego ,.0oni” pozadaja. ldzie jednak o to aby ,ja" nie bylo
przemycane, jak towar zakazany. Czego nie znosi ,ja”"? Poto-
wicznosci, lekliwosci, wstydliwosci. (...)

~DZIENNIK (1953 —1956)"
PARYZ 1975, s. 87—90
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Uniwersytet Jagiellonski
Panstwowa Wyzsza Szkola Teatralna
w Krakowie
Bank Przemyslowo-Handlowy w Krakowie
Krakowska Fundacja Artystow Teatru
Krakowski Kurier Kulturalny
Dyskusyjny Klub Filmowy ,,Mikro — Odeon”
Stara Galeria
Stary Sklep
Galeria Camelot
Palac Pugetow

TYDZIEN KRYSTIANA LUPY
w Krakowie 17-23 luty 1992
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Jako rezyser — scenograf ma bardzo wyrazny, szybko

rozpoznawalny charakter pisma. Skladaja si¢ na nie
rzeczywiste umiejetnosci i preferowane sposoby. ELatwo
je wyliczyc¢: wlasciwe wyczucie teatralnej funkcji muzy-
ki, zrozumienie roli rytmu, precyzja i rozmach w or-
ganizowaniu scen zbiorowych, nawet w wymiarach
kameralnych, pilnowanie drugiego planu. Dochodza do
tego rzeczy wspomniane uprzednio: cienkos¢ rysunku
psychologicznego postaci, odkrywczos¢ w motywacjach
psychologicznych. W plastyce wykazuje zaréwno zdol-
nos¢ samoograniczenia, jak urzeczenia pomyslami.
O szczegdlnej monotematycznosci stylistycznej decydu-
ja tu jednak elementy powtarzalne. Chodzi o kolor
1 tempo.

Elzbieta Wysinska-

Rezyser na dorobku, Dialog, X, 1978

:..___.___ ———
\Ir:l _‘f‘ I
; |
= .r
i _ P . I
i 3 -4 i
| - " |
! ~ I
k. f
' | !
| 7 |




Krystian Lupa zamyka postaci swojego teatru w klat-
kach. Trzy sciany pokoju i delikatna kratka dzielaca
scene od widowni. Pokoj — klatka staje si¢ miejscem
wymyslnych tortur — glownie duchowych — ktérym
poddaja si¢ bohaterowie przedstawien Lupy. Nie roz-
wija si¢ tutaj zadna intryga. Trwa ciggle ta sama
sytuacja, ktora badz to zageszcza sie w niejasnych
kulminacjach, gdy udreka torturujacych sie¢ sigga zenitu,
badz rozrzedza si¢ w znieruchomieniu 1 wyczerpaniu.
Ta zmienna pulsacja trwa godzinami i kazda minuta
zwiecksza udreke az do momentu, kiedy bohaterowie
doznajg laski iluminacji. Wowczas torturowane umysty
doswiadczaja poczucia koniecznosci wszystkiego, jedno-
sci wszystkiego 1 zwigzku wszystkiego ze wszystkim. Na
ten krotki moment wyrywajg sie z pulapki czasu, wolno
obracajacego si¢ kola tortur. Wszystko to przypomina
rodzaj metafizycznego laboratorium albo — by poslu-
zyc¢ sie dowcipnym neologizmem Witkacego — dregcza-
a5 30 0 G ()
To, co ogladamy na scenie w przedstawieniach Lupy,
jest wiec najczesciej projekcja wewnetrznej przestrzeni.
W laboratorium Lupy obserwujemy pracg swiadomosci
nad tajemnicg wlasnej tozsamosci i osobowosci. Postaci
s3 tu zaledwie atomami, czastkami innej calosci — jakie-
gos nadrzednego ,,ja’”’. Komponowanie coraz to nowych
sytuacji, ukladanie wciaz nowych wzorow jest zapisem
dreczacej autoanalizy, w ktorej sSwiadomos¢ nie znajduje
kresu. Stad bierze si¢ meczacy rytm przedstawien Lupy,
oscylujacy miedzy proznia, znudzeniem, zniechgceniem
a nigdy do konca uchwytnym poczuciem pelni i znacze-
nia wszystkiego.

Grzegorz Niziolek

(Laboratorium Krystiana Lupy, Teatr, 1989 nr 3)

Krystan Lupa — for. Marek Gardulski




Osrodkiem budowania akcji teatralnej i interakcji po-
staci jest w teatrze Lupy stan okreslajacy dyspozycje
aktora i zespotu do podjecia dziatania. Jako najbardziej
znaczgce i najmocniej pobudzajace do dzialania jawia si¢
tu stany zbiorowej hipnozy, zbiorowej halucynaciji,
ekstazy, stany obsesyjnych nawrotow jakiegos tematu,
jakiejs$ intonacji dawno zastyszanej i wypartej ze swiado-
mosci, stany narkotycznego odurzenia ideg. Wszystkie
te stany sa realne, wszystkie sa doswiadczeniem kon-
kretu. Stan jest dany (lub osiggany) jako konieczny
element drogi ku pierwotnym zrodiom naszego dzisiej-
szego dzialania. Wedrowke t¢ opowiada najlepiej chro-
nologicznie postrzegana tworczos¢ rezysera: najpierw
wiec ,,Nadobnisie i koczkodany” jako obraz stanu
metafizycznego bolu stworzenia, potem demoniczna
tragedia $mierci i mitosci w ,,Duchu ziemi”” Wedekinda,
spektakle autorskie w Jeleniej Gorze (,,Przezroczysty
pokoj”*) jako proba dotarcia do tajemnicy zamknigtego

swiata, tajemnicy zycia za murami; a dalej ,,Powrot

Odysa™, gdzie pojawil si¢ problem rytualnego prze-
kraczania granicy smierci, ktora mieszka w kazdej uprag-
nionej Itace, ,,Pragmatysci”, w ktorych postacie przez
stawianie sobie zadania ekstremalnego bolu, lgku, hip-
nozy szukajg zatopionej w mitycznym swiecie Sajgonu
prawdy o przyszlosci; potem ,,Bezimienne dzielo”,
ktore za glowny temat wzielo stan zbiorowej halucynacji
rodzacej si¢ w obliczu nowej idei, majacej przeksztalcic
caly swiat w nowy kosmos wartosci. I wreszcie przela-
manie eksperymentow teatralnych i pojawienie si¢ pytan
o faktyczny stan $wiata w inscenizacji opartej na ,,Po
tamtej stronie” Alfreda Kubina, poprzedzone penetrac-
ja glebinowych struktur pamieci przez wprowadzenie
archetypowych postaci Matki, Ojca, Wielkiego Czaro-
dzieja w ,,glubie" Gombrowicza. Lupa stworzyl juz
wtedy mit artysty niezrozumialtego, ale tez trzeba przy-
znac, ze przyszlo mu samotniczo pracowaé w epoce,
ktora zatracila juz kontakt z pierwotng i zarazem uniwer-
salng mowg kultury i cywilizacji. Poszukiwania teatralne
Lupy zaczynajg si¢ bowiem od zwrotu ku przeszlosci,
ich punktem wyjscia jest intymna szczeros¢ artysty
w stosunku do siebie samego.
Wiodzimierz Szturc
(Teatr Krystiana Lupy, Teatr, 1990 nr 6)

Prace rezyserskie Krystiana Lupy

RZEZNIA, Stawomir Mrozek

Rez. i scen. Krystian Lupa (PWST Krakow), wspolpr. scen. Zbyslaw
Marek Maciejewski, konsult. muz. Krzysztof Lipka, Krakow, Teatr
im. J. Stowackiego (T. Mimatura), prem. 8.05.1976.

NADOBNISIE I KOCZKODANY, Stanislaw Ignacy Witkiewicz
Rez. i scen. Krystian Lupa, Krakow, PWST — Teatr Szkolny, prem.
8.01.1977.

ZYCIE CZLOWIEKA, Leonidas Andrejew
Rez. i scen. Krystian Lupa (PWST Krakow), muz. Bogdan Dominik,
Jelenia Gora, Teatr im. C. Norwida, prem. 2.07.1977.

IWONA KSIEZNICZKA BURGUNDA, Witold Gombrowicz
Rez. i scen. Krystian Lupa, opr. muz. Krzysztof Lipka, Krakow,
Teatr Kameralny (scena Starego Teatru), prem. 8.01.1978.

WARIAT I ZAKONNICA, Stanistaw Ignacy Witkiewicz
Rez. i scen. Krystian Lupa, OTV Wroclaw, emisja 20,01.1978.

NADOBNISIE I KOCZKODANY, czyli Zielona Pigutka, Stanislaw
Ignacy Witkiewicz

Rez. i scen. Krystian Lupa, Jelenia Gora, Teatr im. C. Norwida, prem.
19.02.1978.

Festiwale: IX Jeleniogorskie Spotkania Teatralne, 1978.

Wyjazdy zagraniczne: Dni Kultury Polskiej na Wegrzech, 1978;
Bolonia, Cervia, Cravalcone, Faenza (Wlochy), 1980; Bautzen (NRD),
1980.

DEMON ZIEMI, Frank Wedekind
Przeklad, rez. 1 scen. Krystian Lupa, Krakow, Teatr Bagatela, prem.
25.06.1978.

PRZEZROCZYSTY POKO]J, Krystian Lupa

Rez. i scen. Krysnan Lupa ,,oraz kreacja zbiorowa zespolu
aktorskiego’, Jelenia Gora, Teatr im. C. Norwida, prem. 17.02.1979.
Festiwale: X Jeleniogorskie Spotkania Teatralne, 1979,

MATKA, Stanislaw Przybyszewski
Rez. iscen. Krystian Lupa, Jelenia Gora, Teatr im. C. Norwida, prem.
4.11.1979.

KOLAC]JA, Krystian Lupa
Rez. iscen. Krystian Lupa, Jelenia Gora, Teatr im. C. Norwida, prem.
27.04.1980.

PRAGMATYSCI, Stanistaw Ignacy Witkiewicz

Rez. iscen. Krystian Lupa, opr. muz. Bogdan Dominik, Jelenia Gora,
Teatr im. C. Norwida, prem. 25.10.1981.

Festiwale: IX Opolskie Konfrontacje Teatralne ,,Klasyka Polska”,
1983; XX 111 Kaliskie Spotkania Teatralne, 1983; XIII Jeleniogorskie
Spotkania Teatralne, 1983; Przeglad Sztuk Cypriana Kamila Norwida
i Spektakli Teatru im. C. Norwida, Jelenia Gora, 1983,




Wyjazdy zagraniczne: Veszprem, Szekesfehervar, Ajka, Sopron
(Wegry), 1982; La Maison des Cultures du Monde, Paryz, 1984.

POWROT ODYSA, wg Stanislawa Wyspianskiego

Rez. i scen. Krystian Lupa, muz. Stanislaw Radwan, Krakow, Stary
Teatr, prem. 1.06.1981.

Festuwale: VII Opolskie Konfrontacje Teatralne ,,Klasyka Polska™,
1982 — wyroznienie za interesujace propozycje plastyczne; XI
Jeleniogorskie Spotkania Teartralne, 1981.

PIESZO, Slawomir Mrozek
Rez. iscen. Krystian Lupa, Jelenia Gora, Teatr im. C. Norwida, prem.
13.02.1982,

BEZIMIENNE DZIELO, Stanislaw Ignacy Witkiewicz

Rez., scen. i opr. muz. Krystuan Lupa, Krakow, Teatr Kameralny
(scena Starego Teatru), prem. 19.12.1982,

Festiwale: IX Opolskie Konfrontacje Teatralne ,,Klasyka Polska’,
1983 — nagroda indywidualna za prac¢ nad dramatami S. L
Witkiewicza.

SLUB, Witold Gombrowicz

Rez., scen. 1 opr. muz. Krystian Lupa, Jelenia Gora, Teatr im. C,
Norwida, prem. 9.03.1984.

Festiwale: X1V Jeleniogorskie Spotkania Teatralne, 1984,

SIEDEM SNOW W PANSTWIE SNU, wg powiesal Alfreda
Kubina ,,Po tamtej stronie” ;

Adaptacja, opicka pedagogiczna i scen. Krystian Lupa, Krakow,
PWST — Teatr Szkolny, prem. 03.1985,

MIASTO SNU, dramart zainspirowany powiescig Alfreda Kubina
»Po tamtej stronie”, scenariusz Krystian Lupa

Rez. 1 scen, Krystian Lupa, muz: Marcin Krzyzanowski, Krakow,
Teatr Kameralny (scena Starego Teatru), prem. 25, 26.05.1985.

MACIE] KORBOWA 1 BELLATRIX, Stanislaw Ignacy
Witkiewicz

Rez. iscen. Krystian Lupa, Jelenia Gora, Teatr im. C. Norwida, prem.
6.04.1986.

Festiwale: X111 Opolskie Konfrontacje Teatralne ,,Klasvka Polska™,
1087,

Wystepy goscinne: Krakow 1987,

MARZYCIELE, Robert Musil

Przeklad Maria Kurecka (ze zmianami rezysera

Rez. 1 scen. Krystian Lupa, muz. Marcin Krzyzanowski, Krakow,
Teatr Kameralny (scena Starego Teatru), prem. 28.02.1988,
Wystepy goscinne: Warszawa 1989,

BRACIA, Dialogi o milosci i zbrodni, Bogu 1 Szatanie

z powiescl ,,Bracia Kramazow™ Fiodora Dostojewskiego
Adapracja, rez., scen. 1 opr. muz. Krystian Lupa, Krakow, PWST —
Teatr Szkolny, prem. 11.1988.

Festiwale: VII Przeglad Przedstawien Dyplomowych Szkol
Teatralnych, Lodz, 1989; Festiwal Szkol Teatralnych, Moskwa,1989.

SZKICE Z ,,CZLOWIEKA BEZ WELASCIWOSCI" Robert Musil
Adaptacja, rez., scen. i opr. muz. Krystian Lupa, Krakow, PWST —
Teatr Szkolny, prem. 01,1990,

BRACIA KARAMAZOW, wg Fiodora Dostojewskiego
Adaptacja, rez. i scen. Krystian Lupa, muz. Stanistaw Radwan,
Krakow, Teatr Kameralny (scena Starego Teatru, prem.
10,11.04.1990.

Festiwale: Warszawskie Spotkania Teartralne, 1990,

MALTE albo TRYPTYK MARNOTPRAWNEGO SYNA,
spektakl zainspirowany prozg Rainera Marii Rilkego

Przektad, apokryfy, rez. 1 scen. Krystian Lupa, muz. Stanislaw
Radwan, Krakow, Teatr Kameralny (scena Starego Teatru), prem.
19,20.12.1991.
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Pustymia Tatarow
Stalker
Czas apokalipsy
Pod ostona nieba

STREFA

W kazdym z tych filmow jest miejsce. Miejsce
szczegolne, niebezpieczne i zakazane — obwarowane

1 strzezone...

Przyjrzyjmy si¢ tym miejscom:

Na pierwszy rzut oka nie ma w nich nic wspoélnego.
A jednak dazacy do tych miejsc ludzie zachowuja si¢
jakos podobnie. Okrazajg je jak ¢my okrazaja plomien,
niezorientowani co do obowigzujgcych tu granic
popadaja w obce grawitacje...

Nie zwazajg na pojawiajace si¢ po drodze ostrzezenia,
nawet skrajnie negatywne doswiadczenia nie sklaniaja
ich do powrotu. A moze to jedynie drogi si¢ pomieszaly,
moze po prostu drogi powrotne przestaly istniec?

Sily dzialajace w tych miejscach sa nierozpoznawalne —
nie wiadomo skad pochodza: czy stwarzajg je
zamieszkujgce tu spolecznosci, czy tez one rowniez
ulegly panujacej tu geometrii — obcej, przybylej skads
Z Zewnatrz, nieznanej...

W ,,Stalkerze” bohaterowie klada si¢ na tej ziemi,
nasigkaja deszczem, leza jak rdzewiejace wraki, jak
ociekajace woda oble skaly — polezeliby tak dluzej

i rozpusciliby si¢ w krajobrazie... W innych filmach
nie jest to takie wyrazne, lecz wszgdzie w nich pojawia
si¢ na twarzach rozluzniony wyraz, z jakim poddajemy
sig wiosennemu deszczowl, lub grzejacemu lagodnie
stonicu — wyraz oczekujacego oddania, wyraz
tesknoty...

W takich chwilach przebywajacy w tych miejscach
bohaterowie przestaja byc sobg i przynosi im to
niewymowna ulge. Zamiera rowniez lgk przed
nieznanym, przed smiercig nawet... i napiecie, ktore
towarzyszylo przekraczaniu granicy.

Przypatrujac si¢ naszym bohaterom w tych chwilach,
tracimy z nimi kontakt, przestajemy wiedzie¢ — gdzie
i kim s3g. Oni z pewnoscia rowniez nie wiedza, jak ktos
zbudzony z polsnu, wyrwany z bezpiecznej zapasci nie
moze odnalez¢ sie w zadnej rzeczywistosci, w zadnym
kierunku, w zadnym przedmiocie, zatem zatraca takze




swa przesziosc, 1gcznosc z tym, czym byl dotychcezas,
nawet ze swoim imieniem; choc¢ zostaje przeciez jakies
przeczucie, Ze to czym teraz jest musi si¢ jakos nazywac.
Tylko ze zazwyczaj towarzyszy temu niewymowna
panika...

Tutaj natomiast ta polsmieré przychodzi przeciez
lagodniej, bo owa dziwna kraina, ktorg poczatkowo
traktowali tak nieufnie dysponuje jakas nieznana,

a przeciez dotykalnie macierzynska moca, ktorej
dopiero tutaj mozna zaufac i oddac¢ sie jej bez reszty, bo
ona przeciez bedzie czuwac nad nimi, kiedy spoczna
w stanie niebytu... jak ggsienica ufa miejscu, ktore
wybrala na przepoczwarzenie... Wszystko odbywa sie
teraz w kokonie, w bezpiecznych koleinach tropizmow
i koniecznosci, nawet $mier¢ nie jest tak straszna, a jej
bliskos¢ przezywa si¢ jak we snie — tak wielka ulge
przynosi zwolnienie z odpowiedzialnosci za ksztalt
bycia sobg i ksztalt dialogu ze $wiatem...

Przyjrzyjmy si¢ temu, coraz to wzbierajacemu na sile
marzeniu o miejscu, w ktorym JA, jego ksztalt, ten
uwierajacy rozbity krysztal, a wlasciwie zlepek wielu
rozbitych krysztalow — moglby rozpuscié sie calkowicie
w macierzynskiej ciemnosci, w macierzynskim chaosie,
w macierzynskim bezksztalcie...

13 stycznia 1992
Krystian Lupa

Performance — dokumentacje Krystiana Lupy

Koncepcja — Krystian Lupa

Miejsce — Pokoj syna marnotrawnego

Aktorzy — Malgorzata Hajewska — Krzysztoﬁl},i
Andrzej Hudziak, Piotr Skiba, Zbvgmeanr Ruconaia
Dokumentacje — szkice inscenizacyjne i kostiumowe
oraz fotografie ze sztuk: ,,Slub” W. Gombrowicza,
,sMaciej Korbowa i Bellatrix’ St. I. Witkiewicza (Teatr
im. C. Norwida w Jeleniej Gorze); ,,Miasto snu”’
dramat zainspirowany powiescia A. Kubina ,,Po tamtej
stronie’” scenariusz K. Lupa, ,,Marzyciele”

R. Musil, ,,Bracia Karamazow” wg F. Dostojewskiego
(Stary Teatr w Krakowie).

W Saliim. H. Modrzejewskiej, w Starym Teatrze, posrod
rozlozonych szkicow, projektow, rysunkow 1 fotografii —
pokoj artysty a w nim aktorzy i meble z powrotem zniesione
ze strychu...




UTOPIA — PODROZE I DOM
(notatki do pracy nad ,,Maltem Rilkego)

-..By¢ moze jest cos wzruszajgcego w tym ograniczeniu:
W poréwnaniu z prestidigitatorstwem literatury, ktora
zmienia miejsca akcji z szybkoscia mysli;

z nieograniczong, cho¢ prostacka zrecznoscia filmu

W montazowym zestawianiu roznych przestrzeni

1 czasow — teatr jest nieruchawy. Musi trwa¢
przemiana przestrzeni. Musi trwac rzekoma podroz

z 1ego samego miejsca w to samo miejsce na podlodze
sceny, gdzie tylko, jak w poczciwym zludzeniu
optycznym — przesuwaja si¢ przedmioty... Jest to
podro6z z calym trudem i mozolem jazdy pociagiem.
Jakaz mozolna jest ta narracja: albo literatura musi sie
nagia¢ do tego jednegv, jedynego miejsca na podiodze,
albo to miejsce na podlodze przybiera nieudolne maski
miejsc innych. Inne ramy, inne przedmioty...

A zatem znowu konwencja dziecigcej zabawy — pare
przedmiotow ustawionych w okreslonej sytuacji
promieniuje na zewnatrz. W pewnej rozsadnej
odleglosci nast¢puje odgraniczenie od reszty swiata —
aby nie narzucal obcej logiki i nie psul promieniowania
konstelacji. Odgraniczenie moze by¢ bardzo
prymitywne, moze to by¢ granica narysowana kijkiem
na piasku, ale granica by¢ musi. Wystarczy — aby nie
zauwazac reszty $wiata. Jest to linia wyznaczajaca

w przyblizeniu zakres promieniowania naszych
przedmiotow.

Jest 1o swiat zaczynajacy si¢ w wytyczonym centrum,
zasugerowany wzajemna relacja obdarzonych moca
fetyszow — ktore, jak ognisko plonace w ciemnosci,
rozswietlajg soba przestrzenna pewng odleglosé.
I tak powstaja i przemieniajg si¢ wciaz na tym samym
miejscu teatralne przestrzenie, a aktorzy respektujac
granice zwolna ujawniajg je. Nowa konstelacja
przedmiotéw to nowa granica... i w ten sposob,
wspomozeni przez $wiatlo i dzwigk, podrozujemy
pozornie. Tymczasem — odwrotnie niz w zyciu —
podrozuj¢ przedmioty. Porézuja z mozolem, bo ciezsze
sg od nas i wlasciwie nieprzysposobione do podrozy.
Przeznaczone sg raczej do stania. Mozol ten odczuwaja
maszynisci... i oto z ich potem nabieramy w teatrze
lekkosci i1 wedrujemy...

Jednak w pewnym momencie i dziecko popada w rutyng
swych rytualow — nagle czuje, ze rozmaitosc swych
miejsc (swych swiatow) osigga ciagle w ten sam
sposob. Jest to przykre doznanie: kolejne miejsce nie
stwarza si¢ — brak wiary 1 entuzjazmu — pojawia si¢
nuda. Swiat, obcy $wiat przeziera przez granice, dotyka
i oSmiesza fetysze. Zawstydzeni oszusci ida do domu...
Nazajutrz probuja inaczej. Ale czy mozna inaczej?

POKOY SYNA MARNOTRAWNEGO

Wiec pokoj!

Poké6j bohatera.

Pokoj, w ktorym mieszka czlowiek.

Méj pokoj. Miatby by¢ tym najbardziej tajemnym
wnetrzem, do ktorego przybywaja przedmioty, by
dzieli¢ moj los, przemieniac si¢ 1 w konicu ukazac moje
wewnetrzne odbicie? Czy tez odwrotnie: oS B
niedostyszalnie lecz uporczywie podszeptywac mi swoj
ksztalt, bym wreszcie przyjal go w siebie 1 wyszed! z nim
na ulice?... b
Moj pokdj w utopii jest inny niz moj prawdziwy poko) —
ten bowiem jest raczej pornieszczeniem mojego
sobowtora, tej ambitnej, pyszalkowatej osoby
przyjmujgcej gosci, stawiajacej im przed nos obrazy,
wypolerowane szafy z ksiazkami, scielgce) im pod stopy
dywany.

W Utopii ujawnilyby si¢ natychmiast: falsz i brzydota
tego pokoju. Nie — tu powstanie pok 6j — ktory

z kolei w $cianach mego mieszkania krzyczatby
skandaliczng szpetota, odrazajacym zniszczeniem :

i niedopasowaniem... Jak to si¢ staje, ze Utopia nadaje
mu jednos¢, wzruszajgce pigkno i prawdeg?

Przedmioty i sprzety ostatecznie wyrzucone na strych,
pozostawione tam w trudnych dla siebie, bezlitosnych
spigtrzeniach — umierajg pospiesznie. Ujawniajq si¢
rany i stygmaty w miejscach przygotowanych przez
wieloletni dotyk czlowieka. Byly bowiem wciaz
dotykane — tam nizej — na pierwszym pietrze. Teraz
lacza si¢ wzajemnie tymi miejscami, wyciekaja, wnikaja
w siebie. Wymieniajg uwagi i plotki o swych bylych
wlascicielach. Kopuluja na starosc...




Po paru latach trudno je ponownie rozplatac.

Pokoj syna marnotrawnego w Babilonie jest wreszcie
Jego pokojem. Nikogo tu nie przyjmuje. Zaden sprzet nie
nalezy do niego. Wszystkie meble zostaly ponownie
zniesione ze strychu, gdy trzeba bylo urzadzic ten pokoj.
Oto krzesto, ktore zostalo wyrwane z kanapy, wyjete z jej
trzewii — porazone wieloletnia niemoca i bezlikiem
bolow czlowieka, ktory na niej spoczywal. Wszystkie te
bole dopadajg mnie na tym krzesle...

Rychlo doswiadczam, ze ten pokéj z obcymi, wyjetymi
z grobu sprzetami jest moim pokojem. Pokojem mi
przeznaczonym. Pokojem, ktoremu sie poddam

1 w ktorym rozpoznam swoj los.

Przedmioty kojarzg si¢ blyskawicznie z moimi chorymi
miejscami, wnikaja w nie i przyspieszaja t¢ dziwna
chorobe, ktora tak przypomina choroby dziecinstwa.
Pospiesznie przyblizaja mnie do tych innych — juz
wyrzuconych. Kocham je jednak, bo przeciez prowadza
mnie przez smier¢ — ku

powrotowi — ku odrodzeniu.

Popadam w tym pokoju w sen i obojetnos¢. Resztki
narzuconego — tam, w domu na pierwszym pietrze —
porzadku — wiedna, gnija, umierajg w niewaznosc.
Wigc ten rozsypujacy si¢ chaos jest moim pokojem?
Tam — w mieszkaniu na pierwszym pigtrze patrzylbym
na te sprzety wzrokiem mego ojca, wzrokiem goscia.
Przezywalbym odraze. Odraze mego ojca... Tu,

w Utopii — pokoj uwalnia mnie od ojca, tu moge o nim
myslec...

W Utopii — to jest w Teatrze — pokoj ten staje sie
pickny. Jego prawda staje przede mna odkryta i bliska.
Rozpoznaj¢ go, rozpoznaje sprzety przyniesione ze
strychu, cho¢ wyrzucilbym je z mego mieszkania na
pierwszym pietrze. Tu potrzebuje ich i tesknie. Tu
pragne mieszkac, kiedy przybywam do Utopii, by
dzieli¢ los syna marnotrawnego i przemieniac sie

W nim..,

Krystian Lupa




MIASTO SNU — Archiwum Komitet organizacyviny:

(Jragment scenariusza Krystiana Lupy Lukasz Czuj (Krakowski Kurier Kulturalny)
Anna Jeziorna (Palac Pugetow) ]
TO BED: A TE DRZWI. TERAZ.. ! Krzysztof Gluchowski (Krakowska Fundacja Artvstow

\ _— Teatru) )
Otwieram dl’!\&l przede mng obszerne wnetrze.. Anna Litak, Jozef Opalski (Stary Teatr)

rr N ," Grzegorz Niziolek (Uniwersytet Jagiellonski)
W § R“DI\L' Ewa Ziembla (DKF ,,Mikro-Odeon™)
W samym arndku narysowanego na podlodze okregu Malgorzata Zwoliniska (Stary Sklep)

stol stary, sponiew ny fotel. W duzym oddaleniu, po
dwoch iL o stronach siedza dwaj —
najprawdopodobniej — mezczyzni, bo w mas
ul» rywajacych twarze.
ly z nich trzyma w reku diugi, cicnki pre
za fotelem sied; iwni
uhnamna postac niew ddHI‘IIL] plci. / Wy
ciala moge si¢ domyslac, ze jest pograz
. hipnotycznym $ni w L.nakphumm
glebokiej medytacji...
luu. na hr/-.uu okregu stoi tabliczka
' wlasnie: GRA nr 2741
poruszyl.
kach, najprawdopodobniej

“x}\ual precikie <l na oparc tela, a... medium
poruszylo si¢ gwaltownie zatrzepot: ato rekami 1 wydalo
z siebie serie un\\.m\ L.h dzwigkow..
Gra toczyla sie dalej.

po dhugich chwilach rruchu pok ]
kolejno rozne miejsca na sprze a TAMTO COS
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byli w mdhk;-n..i [dl’I‘I[U jeknelo w bezglosnych susach Lech Przybylski
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