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,,PROTESILAS | LAODAMIA" NA SCENIE

Utwér, napisany w lutym 1899 r., ogloszony zostal w mie-
sieczniku krakowskim ,,Przeglqd Polski” w lipcu 1899 r. i joko
odbitka ukazal sie w wydaniu ksigikowym. Wydanie drugie uka-
zalo sie w roku 1901, Wyspianski zlozyl rekopis w dyrekeji teatru
krakowskiego, ale utwér nie zostal zakwalifikowany do wysta-
wienia. W lutym 1903 r. Helena Modrzejewska po zakoriczeniu
pierwszego cyklu wystepéw w teatrze krakowskim postanowila
zagraé role Laodamii podczas drugiego cyklu wystepow. Prapre-
miera odbyla sie 25 kwietnia 1903 roku. Program obejmowal
jako pierwszq sztuke ,Antygone Sofoklesa, réwniez z Modrze-
jewskq w roli tytulowej. Oprawe plastyczng, dekoracje i kostiumy
projektowal sam autor, o dekoracje wykonal Stanistaw Jasienski.

Obsada prapremiery: Laodamia — H. Modrzejewska, Pies-
niarz — A, Mielewski, Guslarz — J. Sosnowski, Protesilas — M.
Tarasiewicz, Hermes — B, Zawierski, Nuda — L. Walewska, Sen
— W. Pawlowski, Zmora — S. lutkiewicz, Charon — J. Strychalski,
Chor' dziewczqt z orszaku krélowej: H. Sulima, H. Arkawin, A.
Kosmowska, S. Sokolicz, A. Zawadzka, J. Czechowska. Sztuke
grano 4 rozy; 28 kwietnio odbyl sie ostatni wystep Modrzejew-
skiej, o od 23 maja role Laodamii objela Stanistowa Wysocka.

Sztuka ,Protesilas i Laodamia” nie ma bogatej tradycji
scenicznej. 1 czerwca w warszawskim Teatrze Wielkim monolog
Laodamii recytowala A. Boguslawska w programie poranku ar-
tystycznego na benifis A. Liidowej. 15 grudnia 1913 premiera sztu-
ki odbylo sie we Lwowie w Teatrze Miejskim (grano razem z tro-
gedig ,Meleager”) z W. Siemaszkowg w roli Laodamii | K.
Okornickim jako Protesilasem, Grano trzy rozy i sztuke wznowio-
no 3 stycznia 1919 w tej samej obsadzie.

1 kwietnia 1933 zespél mlodziezy gimnazjalnej w Czort-
kowie pod kierunkiem St. Krwawicza wystawit ,Protesilasa i Lao-
damie"” w reiyserii Z. Kajetanowicza i z dekoracjami M. Krajniak.
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30 wrzesnia 1933 ,Protesilasa i Loodamie” oraz ,Sedziéw"
wystawil no otwarcie sezonu Teatr Miejski w Lodzi. Przedstawie-
nie rezyserowala H. Buczynska, scenografie zoprojektowal S. la-
rocki, a muzyke skomponowal R. Palester. W roli Laodamii wy-
stapila B. ledrzejewska. Spektakl grano 10 razy,

Po wojnie po raz pierwszy sztuke zograno 7 stycznia
1948 w krakowskim Teatrze Powszechnym TUR (razem z ,S$mier-
ciq Ofelii"). Rezyserowol W. Dobrowolski, scenografie opracowal
M. Sigmund, @ muzyke skomponowal Zulinski. W roli Laodamii
wystapila Truszkowska. Spektakl przygotowywono dla uczczenia
40-tej rocznicy $mierci Wyspianskiego.

31 majo 1969 premiera ,Protesilasa i Loodamii” odbyla
sig we wroclawskim Teatrze Polskim. Spektakl reiyserowal i opra-
cowal choreograficznie Henryk Tomaszewski, scenografie zapro-
jektowal Wiadyslaw Wigura, a muzyke skomponowa! Adam Wa-
lacifski. Wazniejsze role: Loodamia — A. Lutoslawska i M. ta-
winiska, Protesilos — A. Hrydziewicz, Aojdes — F. Matysik, Starzec
— A. Polkowski, Hermes — B. Abart, Sen — J. Peszek, Zmora —
E. Nowiaszak, Nuda — ). Ernz i Cz. Wojtala. Grano 9 razy.

10 stycznia 1971 ,Protesilasa i Loodamie” wystawil Teatr
im. Juliusza Osterwy w Lublinie (na scenie ,Reduta 70"). W spe-
ktaklu wykorzystono fragmenty tragedii Ajschylosa. Uklad tekstu,
reiyseria i opracowanie plastyczne — P, Paradowski, Wainiejsze
role: Laodamic — K. Lubienska i B, Koziarska, Protesilas — M. R.
Miczka, Hermes — Z. Sztejman. Grano 8 razy.

24 stycznia 1975 zagrano ,,Protesilasa i Loodamie” w Teo-
trze im Jana Kochanowskiego w Opolu, Opracowanie teksty i re-
zyseria — Wojciech Jesionka, scenogrofio — W, Krakowski, mu-
zyka — J. Grzewinski. Wainiejsze role: Loodamia — Z. Bielewicz,
i J. Moszéwna, Aocjdes — M. Gawlicki, Starzec — Z. tacki, S5za-
farka — M. Szmak-Konarska. Grano 26 razy.

leleniogorska premiera jest wiec dziewigtq realizacjq tej
sztuki (6smg w teatrze zawodowym). Henryk Tomaszewski po raz
pigty przygotowuje premiere w Teatrze im. C. Norwida. Dotych-
czasowe inscenizacje:

Stanistaw Wyspianski — ,Legenda” (18 XI 1972)
Henryk lbsen — ,Peer Gynt" (10 IV 1974)

William Szekspir — ,.Sen nocy letniej” (7 XI 1975)
George Bernard Shaw — , Androkles i lew”(18 X1 1977)
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PROTESILAS | LAODAMIA

“Meleagra" korczyl Wyspianski w okresie zupelnego
pograzenia w Homerze z okazji ilustrowania ,I1jody". W I1ja-
dzie” (Il 698 nn) znalazl wzmianke o Protesilasie, ktory, poki
#yl, dowedzil Fylakejczykami, ale wtedy czarna jui go pokrywala
ziemia. W Fylace zostalo po nim malionka z pokaleczonymi (na
znak zaloby) paluszkami i dom do polowy skoriczony, Jego samego
zabil wojownik trojanski, gdy wyskakiwal z okretu, joko najpierwszy
z Achajéw, Tyle Homer. Z jakiego$ komentowanego francuskiego
przekladu Hiady (lub z pierwszego lepszego podrecznika mitologii)
dowiedzial sie poeto, ie Laodamii udalo sie przez skargi i bla-
gania przywolaé do siebie zmarlego meio z Hadesu, a gdy ten
po raz drugi opuscil jej pieszczoty i wrocil w podziemie, ona z
rozpaczy zadala sobie smieré. Byl to ten sam motyw, ktory spoty-
kamy w ,Lenore" Birgero i ,Ucieczce" Mickiewicza. Wys-
pianskiego uderzyla ta ballada klasyczno, a tak romantyczna,
i nie oglgdajgc sie na wzory klasyczne, o majac przed oczyma
raczej Wagnerowag — .l solde", napisal z elementow antycznych
te dramatyczna ballade.

Eksponuje jq chér dziewic opowiadaniem o zalobie mlodej
krélowej po émierci meia, sama Laodamja wyraieniem tesknoty
za pieszczotq milosng, i domowy rapsod, opiewaniem $mierci Pro-
tesilasa. Akcja zawiqzuje sie w chwili, gdy $piewak, przytaczajgc
plomienne slowa Laodamiji, kiére ona zwracala do utesknionego
malzonka, zwraca je — do niej, jakby jg chcial — uwiesc. Kro-
lowa go odprawia, czuje ,Swiety ogien swoich igdz w bezwsty-
dzie poniewierany” i postanawia jeszcze nadchodzqcej nocy ,za-
klgé Czar i Moce", by mara, jowiaca sie jej we snach, przyszla
jg zabraé ze sobg. Wydaje wiec szafarce (postac wzorowana na
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Euryklei z ,Odyssei"”) i dziewce rozkazy co do przygotowania
czardw i nie slucha ich osirzezen przed czarami.

Nim slugi spelnia polecenia, Laodamja siedzi w komnacie
i — nudzi sie. To uczucie przedstawia poeta jako rozmowe z ima-
ginowana Nudqg. Z nudéw zgczyna sig krélowej chcie¢ spac, Ta
sennosé, to rozmowa z imaginowanym Snem. Sen przywoluje Zmo-
re, a ta ludzi épiqca obrazem $mierci meia i obrazem Hermesa,
ktérego ruch krélowa sobie tlumaczy, jako zapowiedi powrotu
meza, Na ten powrét poleca wiec przystroié slebie i loznice.

Tymczasem nadszedi stary niewolnik, ktéry jg ma pouczyé
o guslach i czarach. On wolalby jq odwies¢ od jakichkolwiek
praktyk i odwiezé do rodzicéw, choé ojciec, przeciwny jej zamqz-
pojsciu, przeklg! ja. Spelnienie tej klgtwy widzl wdowa w swym
losie: mqz wzgardzil mileéciq ,.dla pustej hymnéw chwaly”. To
tez | ona zlorzeczy ojcu, a miloé¢ swa Slubuje grobom. Hermes
przyrzekl jej w nocy wrécié malzonka. Potrzebne jej tylko poucze-
nie o sposobie ofiarowania podziemnym, Starzec, znecony obiet-
nicg wolnosci, daje owo pouczenie, a Laodamja bezposrednio po
kazdej instrukcji wykonuje przepisane czynnosci. Na préine. Duch
meza sie nie zjowia. Wstrzymujg go ustawne placze i jeki zony.

Wiec ona wzywa na siebie potepienia (jokby swe izycie, swa

dusze ofiarowala przez devotioc béstwom podziemnym), byleby
duszo meza jej sie zjawila.

Ledwie sie ofiarowala, gdy Hermes prowadzi przed nig mal-
zonka w pelnej zbroi. Laodamja, dotykajqc jego zimnej reki i twa-
rzy, calujgc jego zimne usto, czuje, ze sama idzie no tamten
swiat. Juz sie widzi no lakach szczedliwych w towarzystwie meia,
chce go objgé, gdy cien znika. Poznaje teraz, e ,w bledne
wstapila zludzen kola”, koie zdjaé z siebie sSwigteczne szaty, kryje
pod biata zastong wstyd i zal i lzy, patrzy no morze i spostrzega
tam plyngcg po siebie t6di Charona. Cale iycie staje jej przed
oczyma. Ratunku przeciw Losowi, Snowi i Czarowi szuka w $mierci,
przebijojac sie noiem.

Laodamja ginie, bo nad nig cigzylo przeklenstwo ojca.
Ono to sprawilo, ze maz jej musial dla czcze] slowy wzgardzié
milosciq i znalezé przedwczesng $mieré; ono jq pchnelo do prak-
tyk czarodziejskich dla przywolania ducha meza i do ofiarowania
sie Smiercl, byleby maz sie zjowil. Choé to zjawisko okazalo sie
czczq marq, Laodamjo i tak musi spelni¢ Slub i umrzeé. Zresztq
innej ulgi dla jej tesknoty nie ma. ,,Mojaz to wlasna wina”, wy-
znaje przed $mierciq, jak Althea i Ojneus. Ale to ponowne us-

prawiedliwienie Losu wing czlowieka byloby watlym wqtkiem tra-
gedii, a wlasciwie monodramu: duszq jego jest namietna teskno-
ta mlodej wdowy za zmarlym, motyw nie antyczny, raczej Wag-
nerowski (Isolda) i jak przedstowienie teatralne (z udzialem Mo-
drzejewskie]) pokazalo, bardzo efektowny. Ale ,Laodamja"
nie jest demonstracja prowdy, e milos¢ bywa silniejsza niz
smierc. Jak w ,Meleagrze"” tak i tu milos¢ jest tylko spraw-
czyniq smierci. Milos¢ przedstawiala sie Wyspianskiemu jako
palgca czlowieka namietnosé, sila niszezaca, moc straszna | zlo-
wroga, moc, sluzqgca nieraz do spelnienia Losu.

lle w tragedii Laodamii, ktéra nadmierne pragnienie iycia
pedzi do sSmierci, jest osobistej trogedii samego poety, rwacego
sig spoza iycia do Smierci, trudno okreslic. W kaidym razie ten
pierwiastek osobisty jest pewniejszy, anizeli s:pponowany przez
tlumacza francuskiego pierwiastek allegoryezny, wedlug ktérego
Laodamjo ma symbolizowaé Polske, pogrqizong w slowiahskie]
wradosci $mierci”.

(fragment wstepu do Il tomu ,Dziel” S, Wyspianskiego,
Warszawa 1924)
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Stanistaw Lack

LAODAMIA

Laodamia, to istota niezdolno do niczego, co by bylo nie-

" wlasciwe, obce namietnosci, obce jej samej, co by nie bylo

w zwiqzku z namietnoscig. Stosunek jej do swiata skutkiem tego
zerwal sie zupelnie — nie ma zadnego pokrewienstwa miedzy po-
jeciomi ludzi o jej wlasnymi. Loodamia jest istotq wolng. Co-
kolwiek uczyni lub pomysli, obraca sie w zakresie jednej na-

migtnosci, Bezwiednie — czyni, co wlasciwe. Jedynym zajeciem
godnym namigtnosci jest Nuda. Laodamio, opuszczona przez
meza - kochanka, nudzi sie, czeka i plonie o zmierzchu. Nic

nie zdola przegiqc w sposob nieodpowiedni, ani wychyli¢ z jedy-
nej drogi nieskalanej linii. Dla takich istot nie ma ucieczki, nie
ma pociechy Zadnej: albowiem nic nie istnieje, albo jest tylko
cieniem i podobizng namietnosci.

Aojdes opowiada jej sprawy obecne, rzeczywiste — chocioz
dla niego sq dawne, minione. Laodamia zdumiona jest niesmia-
loiciq Aocjdesa, ktéry préznoici zoufal, ile raczej tym, ze ten
czlowiek w ogdle istnieje. (Istnieje tez przez krotkg chwile, —
wcale — jle trzeba, ieby ,ochlonaé ze wstretu”). Spojrzenie,
jakim go obrzuca, jest spojrzeniem istoty wolnej, — nie dotknie-
tej, ktora przeszkode wszelkq kruszy bez wysilku. Wszystko, co
ja otacza — dom, stuiba, marzenio, sny — jest w zwigzku z na-
mietnosciq, przeciw ktorej, temu prawu boskiemu nie wolno nic
uczyni¢ , jok Antygonie nie wolno poddaé sie prawom- ludzkim,
bo te sprzeciwiajq sie prawom boskim. Antygony postepek plynie
z obowiqzku, z zewnaqtrz, Laodamia czyni wszystko z siebie, z ko-
niecznosci, z taktu, ktory jest obowigzkiem duszy pelnej.

Dla takich istot wspomnien nie ma wcale, te] pociechy
ludzi sentymentalnych. Sq tylke rzeczywistoici, Nic nie bylo,
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wszystko jest ciggle, wiecznie. Protesilas teraz jg kocha, teraz
ja opuszcza i teraz ginie — ona zaé teraz iyje i razem umiera.
Nic nie ulega zmianie zadnej: zmiennosé jest cecha istot watlych
i .skomplikowanych”, w ktérych namietnoéé ogarnic drobng
czastke, w ktérych namietnosci nie ma wcale. Nie za$ istot ca-
lych, twardych i mocnych. Dla tamtych rozrywki, pocieszenia.
Istoty jak Laodamia moga tylko sie nudzi¢ i czekaé, byé calym
swiatem. Swiat sie nudzi i czeka. Nie ma przeszlosci, ani przy-
szlosci — ton jest niezmienny przez cigg wiekéw — namietnosé.
Laodamia jest namietnoscia samg. Namietnosé jest niema i wy-
raza sie aktem stanowczym, swoim jestestwem. Smieré! Co
czynic, jesli nie umrzeé. Lecz smieré u takich istot wszak nie
jest uczynkiem zadnym, nie zmienia niczego, nie przerywa linii
nieskalanej i twardej. Nie jest aktem stanowczym, bo tym jest
tycie — i’ nie ma miedzy jednym a drugim réinicy. Oto istota,
ktéra smierc sobie zadaje, lecz $mieré traci tu swoje znaczenie.
Albowiem i smier¢ nie istnieje. Jest to sprawa, ktéra rozumie
sie sama przez sie. Sprawa naturalna, pogodna i radosna.
O sprawy, ktore ,rozumiejq sie same przez sie’, bardzo trudno
(wszystko co czyni Laodamia, rozumie sie samo przez sie), cho-
cioz z nazwania sq tok pospolite. Sq poza widnokregiem; ile-
kro¢ sie zjawiajg, wprowiajg ludzkie umysly w zdumienie. Spra-
wy, ktore rozumiejq sie same przez sie sq dziwaczne.

Lecz... Laodamia fest ludzka:
nLos ze mnq igra,
Sen i Czar,
i mng sie ludikq bawi”,
Ekstaza zmyslom nie wystarcza, ktére nie chcg samotnoici.
»2qdze préine tong samotne".

Bogowie nie chcq, aby ludzie byli ludimi, namietnosci
nie chca byé iqdzq, ktéra rece wyciggo po rozkaz. Eros chce
pochlonqé calego czlowieka. To jege namietnoié — nierozsadna,
jok wszystkie namiqtnosci! Laoodamia jest ludzka i chce rzeczy-
wistosci. W namietnosci wszystko jest urzeczywistnione. Laodamia
chce urzeczywistni¢ sprawy, ktére jui sie staly. Bogowie, istoty
wolne, niczego nie szukajq, niczego nie unikajq.

Lecz... Laodamia jest ludzka, wiec ulega pomylce. Trage-
dia wynika... z bledu logicznego. Bogowie, istoty logiczne, wéw-
czas usmiechajq siig. Usmiech ich ani radosny nie jest, ani smu-
tny. Jest boski. Taki, ktéry pisze tragedie.

(.Studia o St. Wyspianskim®,
Czestochowa 1924, s. 1—3)
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Hanna Filipkowska

W KREGU MITU | FOLKLORU

Podobnie jak w ,Meleagrze” Wyspianski siega i tym ra-
zem po jeden z pobocznych i mniej znanych motywdw mitologii
greckiej. Motywy takie byly chetnie wykorzystywane przez sym-
bolistéw, ktérzy penetrowali marginesy mitologii w poszukiwaniu
fabul pozostawiojgcych wiecej swobody w artystycznej interpreta-
cjii niz opracowane przez Homera i tragikéw wielkie fabuly
mityczne. Tym tez tlumoczy sie kariera mitu Protisilasa i Looda-
mii, ktéry za Wyspianskim opracowal Annenski w swej ,tragedii
liryeznej (.) z muzycznymi antraktami’” (1902), nastepnie So-
togub (1907) i Briusow (1913) réwniez w tragediach symbolisty-
cznych,

Zgodnie ze staroiytnymi przekazami mitu Protesilas byl
jednym z herosow greckich, ktérzy wzieli udzial w wyprawie
trojaniskiej, On pierwszy wyskoczyl na brzeg, gdy okrety grec-
kie dotarly do ziemi Priama i pierwszy zgingl zgodnie z przepo-
wiednig wyroczni. Pograiono w rozpoczy jego zona, Laodamig,
blagala bogéw, aby chociaz na kilka chwil pozwolili wrécié
mezowi do niej z podziemia. Bogowie spelnili prosbe bohaterki,
a Protesilas naméwil ione do samobdjstwa, lub tez popelnila
je sama pod wplywem rozpaczy wywolanej ponownym rozstaniem.
Wedlug innej wersji Laodamia przy pomocy czaréw w nocy oiy-
wila ulepiony z wosku posqg meza, a gdy jej ojciec rozgniewany
proktykami cérki rozkazal spalié posag, bohaterka réwniez wstq-
pila na stos.

Mit ten, jok stwierdza Sinko, byl w sztuce greckiej ,,przed-
stawiany jako ilustracja prawdy, ie milosé jest silniejsza niz
smier¢”, a jok podaje Robert Graves, stanowi odbicie starego
zwyczaju, ktéry,... wymagal, by zona po smierci meia popelnila
samobéjstwo” (...)
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Pierwsza interpretacja kladzie nacisk na motyw przywo-
lanio ducha i ma charakter raczej metaforyczny, druga podkres-
la motyw $mierci Loodamii i znajduje uzasadnienie w struktu-
rze opowiadania mitycznego. Opracowanie to oparte jest bo-
wiem na podwojeniu paralelnych funkcji ,odejscia’ i ,polqcze-
nia" oraz jakoiciowym rozréznieniu przestrzeni s$wiata zmarlych
i swiata iywych. Odjozd bohatera na wojne mozna zdefinlowaé
funkcjonalnie joko odejicie i analogicznie jako $mieré — jako
odejicie wzmocnione — odejscie do $wiata zmarlych. Dzialania
bohaterki dajq sie zdefiniowaé joko dwie préby polgczenia. Pier-
wsza — przywolanie ducha do swiate Zywych — jest préba nie-
udang, druga — jej wlasne przejicie do s$wiata zmarlych — jest
préba udang. Tak mit uzasadnia celowosé obyczaju.

Dramat Wyspiafiskiego ewokuje wymienione interpretacje,
ale zadna z nich nie staje sie myélg przewodnig utworu. ,Pro-
tesilas i Laodamia” potwierdza prawde o milosci silniejszej od
smierci i prawde, ze jedynie no tamtym" swiecie moiliwe jest
polgczenie z osobq ukochang, lecz ponadto odkrywa w opowia-
daniu mitycznym znaczenia niecbecne w jego wezesnych inter-
pretacjach artystycznych.

Prosta fabula dramatu zawiera zaledwie kilka motywow:
1. Odjozd bohatera na wojne i jego $mieré, 2. tesknota i roz-
pacz bohaterki, 3. odrzucenie moiliwosci pociechy w ponownym
zamqzp6jsciu lub milosci, 4, uciekanie sie do czaréw, aby przy-
wolac¢ ukochanego, 5. przybycie bohatera-upiora, 6. odejscie bo-
hatera-upiora, 7. samobéjstwo kochanki, 8. wspolne zejscie ko-
chankéw do grobu, Wigkszoé¢ wymienionych motywow nalezy
nie tylko do antycznej opowieici mitycznej, sq to réwniez motywy
jednej z odmian bellady, a mianowicie bollady typu wlenory”,
z ta tylko réinicq, iz w bolladzie na miejsce motywu nwodejicia
ducha" wchodzi motyw ,nocnej jozdy z upiorem”. Nie jest to
zbieinoéé tylko przypadkowa. (...)

W obu wypadkach pojawia sie ten sam uniwersalny ar-
chetypiczny motyw lgczqcy $mieré kochanki z pojowieniem sie
ducha kochanka. Te elementarng toisamosé opowiesci mitycznej
i ballady wykorzystuje Wyspianski w kompozycji utworu.

W antyczny watek fobularny wplata wierzenia slowian-
skich ludéw dotyczqce zwiqzku $wiata zywych i zmarlych. Nie
sq to jednak wierzenio czerpane wprost z folkloru. Wprowadza
je dromaturg za posrednictwem poezji romantycznej. Roman-
tyzm, a zwloszczo poezjo autora ,Dziodéw" odegrala godna
odnotowania role w ksztaltowaniu sie folklorystycznego' zabar-
wienia antyku Wyspianskiego. (...)
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Z kregu uswieconych przez literature romantyczng wierzen
pochodzi przekonanie, ie czyjos rozpacz na ziemi nie pozwala
oplakiwanej duszy zaznaé spokeju na ,tamtym swiecie’.

tzy twoje sa mekami dlan;
dusza malionka niewolna

g przez twoj ustawny ial i placze
poprzez piekielne gna bezdroie —
ustawnie wskrzesza sie i kona —
tesknoty wodzq niq tulacze —
we éwiele goje wnijic nie moze.

Przede wszystkim przywoluje Wyspianski jednak caly kom-
pleks wierzen gloszacych, iz zaklécenie spokoju swiata zmarlych
i poslugiwanie sie potegq czaréw rozpetuje sile zlych mocy,
ktére biorqg w swe posiodanie czlowieka. Glosi te wiare Stara,
Starzec i Chér, dzieli jg z nimi bohaterke dramatu, zgadzajgc
sie no cene potepieniac w zamion za motliwosé ujrzenia uko-
chanego.

Zgodnie z tq wiarg Loodomia po przywolaniu ducha do-
staje sie we wladonie piekielnych mocy: ,Pieklo $le ku niej
goficel.."! Przeczuwa ich dzialanie Chér, ktéry w scenach tych
bardziej przypomina ludowa gromade z ,Romantycznosci”, zes-
polong wspolczuciem i sposobem widzenia swiata z bohaterem,
niz Chér antycznej tragedii. Sama bohaterka réwniez uwaia sig
za ich ofiare, kiedy popelnio samobéjstwo:

Los ze mng igra, Sen i Czar

i mnq sie ludzkq bawi;

boiych mig sciga groibg kar

i serce biedne {zawi.

Smierci Loodomii toworzyszy to sama atmosfera grozy
i potepienia, jaka towarzyszyla ,porwaniom bohaterek ,Ucie-
czki” i ,Lenory”.

Wszystkie przywolywane w dramacie wierzenia ludowe od-
noszq sie do wzajemnych stosunkéw swiata widzialnego, po-
tocznego i éwiata nadprzyrodzonego, a przede wszystkim do-
tyczq tajemnic Swiota zmarlych. Motywy folkloru lgczq sie w
»Protesilasie i Loodamii" z motywami wierzen greckich dotyczq-
cych iycio pozagrobowego: pojawia sie posta¢ Hermesa — prze-
wodnika dusz w zaswiaty, i widmo lodzi Charona.

Motyw ojcowskiej klgtwy, powracajgcy ciagle na nowo
w dialogu, w polgczeniu z konwencjonalnymi, ,ontycznymi” de-
koracjami i kostiumami oraz odwolujgcym sie do klasycznej tra-
dycji erudycyjno-epitetowym stylem dialogu nie pozwala jedno-
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znacznie zinterpretowaé rozwijajqcych sie na scenie zdarzed ani
zgodnie z wewnetrznym porzqdkiem romantycznej ballady, ani
zgodnie z duchem tragedii antycznej,

Nakladanie sie na siebie dwu styléw, kenwencji literoc-
kich i sposobéw widzenia s$wiata rzutuje w pierwszym rzedzie
na kreacje postaci tytulowych bohateréw. Przedstawiajg sie one
niejednoznacznie i chociaz nie naleiq ani do éwiata opowiesci
mitycznej, ani do $wiata ballady, ewokuja typy postaci nalezq-
cych do kaidego z tych swiatéw.

Protesilas Wyspianskiego tylko pozernie przypomina he-
roséw homeryckiego eposu. Dzieli go od nich zafascynowanie
$mierciq jako #rédlem stawy. Dla heroséw ulliody” i ,,Odysei"
zycie jest rownie cenna wartoiciq jok stawa i stad plynie ich
wielkos¢ oswietlona tragiczng koniecznoiciq wyboru. Najdosko-
nalszym przykladem takiego idealu bohatera jest Achilles, ktéry
glosi wielkq chwale iycia i twierdzi, ze lepiej by¢ ostatnim z
niewolnikéw na ziemi niz krélem w panstwie zmarlych, ale wy-
biera iycie krétkie i slawne. Podobny typ herosa reprezentuje
w ,lliadzie” i Protesilas. W dramacie Wyspianskiego pogori za
slawg bohatera réwnay sie pogoni za s$mierciq, o niej mysli,
a nie o walce, opetany silniejszym od wszystkich innych uczué

‘pragnieniem osiggniecia celu swych marzen. Ten rys w postaci

Protesilasa obcy jest réwniei bohaterom ballady, ktérzy wprow-
dzie wyrzekajq sie’ zwykle milosci w imie rycerskiego obowigzku,
lecz do stawy daiq przez walke, nie przez émieré.

W kreacji postaci gléwnej bohaterki tylko najogélniej na-
wiqzuje Wyspianski do tradycji antycznej, ktéra czynila ja wzo-
rem wiernosci malzenskiej no réwni z Penelopq, Alkestis czy
Alkione. Bohaterka dramatu jest nie tyle wierno, co owladnieta
jednqg, cale jej zycie wewnetrzne, wypelniajacq namietnoicia.
Taki chyba charakter uczué Laodamii majq sugerowaé alego-
ryczne postacie i wizje pojawiajgce sie w pierwszej czesci
dramatu, Glosy z zaswiatéw: uslyszane we énie wezwanie Pro-
tesilasa i pojawienie sie Hermesa, popychajg bohaterke do dzia-
lania, W tym momencie, nie przestajgc byé heroing antyczna,
ktérej klgtwa ojca nie pozwala zaznaé szczescia molienskiego
i prowadzi do zguby, Laodamia staje sie jednoczeénie boha-
terkq ballady, Jej los zestaje okreslony w systemie ludowych
wierzen,

Wewnetrzna spéjnoic motywéw fabularnych mitycznej opo-
wieici rowniez ulega rozluinieniu, Stajg sie one skladnikami
swobodnie powiazanych obrazéw scenicznych, w ktérych rysuje
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sie kilka réwnoleglych fabul pozwalajgcych na kilka mozliwych
interpretacji przebiegu akecji. Moina wszystkie wydarzenia dra-
matu potraktowac joko wynik dziatania klgtwy ojca Laodamii,
udaremniajqcej wszelkie préby bohaterki polgczenia sie z uko-
chanym. Lecz mozna réwniez zakladaé (dramat pozostawia do-
myslnosci czytelnika calkowitg swobode w tym zakresie), iz skut-
kiem klgtwy ojca bylo tylko odejscie i zgon Protesilasa. Zguba
Laodamii rysowaloby sie wowczos ballodowo, jaoko wynik jej
wlasnego dzialania, jako skutek ustowicznego zaklocenia spo-
koju swiata zmarlych najpierw przez lzy rozpaczy, a nastgpnie
przez czary, co zgodnie z wiarg ludowg ballady nie moglo ujic
bezkarnie. Poza plecami chéru przejetego zgroza nad trupem
Laodamii rozgrywa sie jednak pontomima, ktéra nie pozwala
pozostac i przy takim ,lenorowym' rozwiqzaniu.

Finalem ,Protesilasa i Laodamii” jest scena dokladnie
opisana w uwagach autorskich:

wDziewki skladajgq ja na loiu. Rozsuwajg zaslone, ieby
zwolaé domownikow; zbiegajg sie domownicy; wszyscy przejeci
grozq skupiajg sie okolo trupa krélowej.

W glebi, ogrodem, idzie duch Protesllalsa | Laodamii;
w uscisku, w ujeciu, idg z wolna ku grobowcowi i znikajq w
ciemnym otworze steli; drzwi brqzowe zatrzaskujq sie za nimi.

Nao loskot zamykajgcych sie drzwi grobowca wszystkie
glowy Chéru zwracajg sie nagle w strone ogrodu".

Spokéj duchéw kontrastuje tu zaréwno z niepokojem iy-
wych, jaok i z niesamowitoscia i balladowa grozq scen poprzedza-
dzajgcych. W tej niekonsekwencji, w naglej zmianie nastroju
zakonczenie ,Protesilasa i Laodamii” przywodzi na mysl innej
udramatyzowanej ballady — ,Latajgcego Holendra” Ryszarda
Wagnera (...)

W ,latajacym Holendrze” koricowy obraz jest metaforycz-
na wykladnig tresci colego utworu: wyzwalajoca moc $mierci
przeciwstawia tuloctwu i cierpnieniu iycia, potwierdza rewela-
torskg i zbawczg sile milosci, ktéra odkrywa te prowde i pozwa-
la sie jej urzeczywistniaé, Scena finalowa ,Protesilosa i Laoda-
mii" sugeruje prawdy analogiczne. Ludowa wiara, ktéra, jak w
balladzie typu ,lenory”, sankcjonowala potepienie bohaterki
dramatu, zostala tu podwazona. W swietle tej sceny zyskuje no-
wy sens wedrowka Loodamii w zoswioty, porzedzona pocalun-
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kiem upiora — Protesilasa. To, co wydawalo sig grg piekielnych

mocy, staje sie prawdag i wybawieniem. W finale dramatu Laoda-
mia odchodzi w uicisku Protesilasa, tak jok widziala siebie w na
wpol sennej wizji zaswiotow:

Czyjei to ramie bioder dotyka moich i szyje moja

ktéz ramieniem piersi swej przyniewala?
Tyies, kochanku méj, malionku pieszczonyl..
Ostaniemy tak jui czas wszystek nierozlgczen

Zatrzaskujgce sie wrola grobu mogq | wejsciem do

piekiel, ale moga tei prowadzi¢ na skalistg icieike wiodaca do
tajemniczej faki raju. Ta druge moiliwosé inaczej zabarwi wy-
padki scen poprzednich, Gle

ze snow, widzenia, zjawy to we-

zwanie z glebi lepszego i szczesliwszego dwiata, wezwanie opa-

cznie tlumaczone przez ludzkie postacie di

matu, Wszystko, co

sig zdarzylo w ramach akeji | przed jej rozpoczeciem, nabiera

olnienie sie z

sensu walki prowdziwej nomietnosei o |

materialnego $wigta uniemo:

iwiajgcego jej spelnie

ojea, zgon Protesilasa to elementy odslaniajg

zagrozenie no-

mietnosci w ziemskim swiecie, uzaleinior od kruchosci i przy-

padkéw fizyczne] ludzkie] egzystencji. Utrata ukochanego akty-

Laoc B,

wizuje owladnietq namietnos

sklania jg do prob

zerwania zaston dzielgeych plaszczyzne materiain

go istnienia od
innych wymiaréw bytu, Warunkiem przedarcia > przez zaslone
iest jednak smieré fizyczna. Totei kolejne rozczarowania boha-

terki wobec daremnosci usifowan, kolejne fazy rozpaczy plyngce
z poczucia oddalania sie celu pragnien ukladaja sie w rytm
wtajemniczen prowadzqeych ku $mierci, Ele

horyzonty tego nowego w

nenty odslaniajace

aru swiata sq zakorzenione zaréwno

w swiecie ludowych wierzen, jak | wyobrazni greckiej mitologii.
Obydwie te warstwy harmonijnie sie na siebie nakladajg, przeni-
kaja nawzajem i przeksztalcajg w jakis odrebny, a jednolity
system, Prorocze i ujawniajgce tc

2mnice swiata nadprzyrodzo-
nego znaczenie snoéw zna zaréwno wiara ludowo, jak i mit
grecki.

Obroz Asfodelowych gk, n

ejsca posmiertnej egzystencji
Grekow, zostaje w dramacie nasycony znaczeniami zwigzonymi
z uniwersalnym toposem zielonej

I, pejawiajgcym sie .
brazeniach o szczgsliwym bytowaniu po smierci ludéw slowion-
skich oraz afrykanskich i indianskich plemion, toposem znanym
takze z Eddy joko miejsce szczeé

iwego bytowania bogéw. (...)
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fobularny ballody ewckuje szeroki kon-

Tak wiec wat
tekst ludowych wierzen, ktére pozwalajg na rozmaite interpreto-

istawiony powyzej przeklad jest

A

wanie tych samych zdarzen. Pr
typowy dla metody artystycznej stosowanej w Protesilasie i Lao
akcji dramatu za-

damii’’, wskazuje on no charakterystycz

ego rozstrzygniecia sensu poszczegélnych

wieszenie jednoznaczn
obrozéw w toku ich chronologicznego nastepstwa. Ich
ich logicznych powigzan przyczynowego

nie

tlumaczy sie w katego
wynikania, lecz na prawach asocjocji i kontrastu. W budowie
esci mitycz-

dramatu, w sposobie wykorzystywania w nim opov
le elementow, ktore Jan Nowakowski wyroznia

nej znajdujemy wi
joko charakterystyczne dla sposobu ujmowania mitu w tworczosci

symbolistow:

e sSymbolidci szukali w nim (micie) wartosci filozoficznego uogol-
nienia, a wspierali na nim swg dginosc do przenoszenia wlas-
ciwego tematu utworu poetyckiego poza granice jego literac-
kiego motywu. Motywy mitologiczne poddawali operacji pole
gajacej na rozluznieniu ich struktury fabularnej, narracyjnej, no
przeobrazaniu w rozwinieta metafore, sluzaca wypowiedzi jok naj-
bardziej uogélniajgcej, Wartos¢ ich lezala przede wszystkim
w ich funkcji asocjacyjnej, oluzyjnej, ewokacyjnej (...)".

(fragment ksigzki ,,Wsréd bogow i bohaterow",
Warszawa 1973, s. 48-58)
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