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Z egzemplarza
»Przeiroczystego pokoju”

(Ewie zesSlizguje sie lokieé, przykuta wzrokiem bohatera,
zamiera w nienaturalnej pozie, po chwili chce zmienié poze)

ON — Nie!

EWA — Dlaczego?

ON — Nie! Blagam cie zostafi tak. Wyzej! Tak! Prosze
cig, to jest krok dalej. Musisz roéwniez zrobié ten krok. Tak..,
to prowadzi jeszcze dalej, z pewno$cia. Teraz powstal uktad
podwbjnie sprzezony. Sztucznosé tego gestu wzmaga dziw-
no$¢ chwili obecnej, jako nastepstwa chwili poprzedniej,
w ktérej ten gest powstal. A dziwnoié w jakg wchodze, po-
glgbia moje widzenie tego gestu.. i tak dalej. To mozZe nas
zaprowadzié w rejony niespodziewane. Nie zmieniaj... trzy-
maj tak jeszcze chwilg. Musze wejéé w zagadke tego stanu.
Dlaczego ten gest jest dziwny? Dlaczego jest sztuczny? Czy
odczuwasz tg sztuczno$é, te nienaturalno$é pozy! Co cie



wprawilo w te nienaturalnoié, — Co? — Jak mysélisz? Oczy-
wiscie, to nagle ze$lizgniecie sie lokcia! Sztucznoéé powstala,
kiedy usilowale$ ratowaé, ten nagly sromotny upadek swo-
jego przedramienia, aby zbyt wiele nie zdradzil. Nie zdradzil
jak bardzo weszla§ wraz ze mng w stan niezwyklosci. Bo to
checiale$ przede mng ukryé! Aby sie zanadto przede mng nie
obnazyé. Prawda? Aby sig¢ zbyt ode mnie nie uzaleznié. Pra-
wda? Skoro masz aspiracje do pielegniarstwa, to jest dla nas
oczywiste. Ale céz dalej? Widze, Ze chcesz powiedzieé. Drzg
ci wargi. Mow!... Nie, nie, nie. Nic nie méw, nie zmieniaj
pozycii. Prosze cie, zeby$ nie zmieniala pozycjil.. Slyszysz!
Uderze cie, jesli to zrobisz. Wige tak, sztucznosé jest wia-
$ciwie w palcach... nigdy by$ tak nie trzymala palca wska-
zujgcego, gdyby$ panowala nad swym stanem. Tak, drugi
palec nieco uniesiony, keiuk kurczowo zmierza do zaciSniecia
sie w piesé. Ale tego nie mozesz zrobié. Jednak przyczyna
tego gestu jest w przechyleniu tulowia. W napieciu, jakim
musisz mieSniami plecéw réwnowazyé to zachwianie réwno-
wagi. W tym wychyleniu sie od pionu... jest twoja histeria,
twéj trans, cala twoja wscieklo$é i twoja nizszosé w tej
chwili, jeszcze chwile i wejde w ciebie przez ten gest. Ten
gest jest momentem tamtej chwili, ktéra sie teraz kontynu-
uje.. wypiera nastepstwo chwili. Jest chwila skamienialg.
Krysztalem chwili, Cokolwiek by$ teraz zrohila, jakkolwiek



chcialaby$ znieksztalci¢ fen gest... krazysz uparcie i bezrad-
nie wobec tego co kamienieje w tym ge$cie. Moge utozsamic¢
sie z tym gestem, pozostaé przy chwili jego powstania. Wej-
§¢ w tajemnice czasu. Rozumiesz? Na podobiefistwo $mierci
Nie jesteSmy w stanie do konca zglebié dziwnoSci chwili,
kiedy czas ukazuje szczeline, pekniecie, za ktéore mozna
wej$é... bo chwila nastepna usuwa nieublaganie to pekniecie,
za ktére mozna wejéé... bo chwila nastepna usuwa nieubla-
ganie to pekniecie, te szczeline w przeszioéé. Dopoki istnie-
jemy, skazani jestedmy na to, ze czas przez nas przeplywa,
Kiedy umieram.,. moze wtedy, kiedy nie ma juz nastepnej
chwili, nasza swiadomosé uczepia sie chwili ostatniej i ula-
tuje wraz z nia. To jestsjak sztuczna $mieré. Jak model
$mierci, Ten gest! Fetysz, do ktérego zostaje przywigzana
chwila, zatrzymuje jg! Na skutek stanu w jakim sie znajdu-
jemy, Trzymaj reke.. Fetysz staje sie tak poteinym, Ze
wstrzymuje bieg czasu. Jestem uczepiony momentu. Ty réw-
niez. W tym uniesieniu $miertelnym przez chwile mozemy
wejsé w siebie, zlgezyé sie... to jest mozliwoéé... przeczuwam
mozliwosé tego gestu, ktoéry winien trwaé, dopoki mozliwosé
nie zostanie spelniona.

Ucieka... Czujg, ze wymyka mi sie, Muszg doj§é do stabe-
go miejsca tego gestu — do szezeliny, Niel... Wyzej, dlaczego
opuszczasz reke... zwalniasz napiecie plecow. Za chwile nic
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nie zostanie z tego, co czuje. Wracasz do tamtej siebie, kté6-
rag znam.., ktérej nie znam zupelnie, Na czym to polegalo?
Wszystko bylo... Jest jeszcze niespodziewane... obce... w tym
ukladzie. Sztuczno$é spowodowala to, Ze cie zobaczylem,
ze stalo sie wazne poznawalne naprawde... Czy ty rozumiesz
o czym mowie?.. Twoje istnienie, Stalas sie aktorem, AKTO-
REM TEATRU TRWANIA, Ten gest o$wietlony, na scenie,
sztuczny, trwajacy gest unaocznia twoje istnienie. Istnienie
cziowieka, Fenomen poznawalny tego, ze istniejesz. Aktor
teatru trwania zatrzymuje chwile. I zbliza poznanie istnienia
i poznanie $mierci. Zatrzymana chwila dotyka Smiercig ist-
nienie aktora i dlatego przybliza poznaniu jego tajemnice.
Bo tajemnica jest na waskiej granicy istnienia i Smierci,
ktéra przekraczAmy zazwyczaj nieswiadomie i tragicznie
jednorazowo. AKTOR TEATRU TRWANIA kolysze sie na
tej granicy — przekracza ja wielokrotnie w te i tamta
strone.

(rozlegaja sie diwieki motywu S$mierci,

a wraz z nimi zamazany glos o wyragnie
pytajacej intonacji)

ON — Powtérz!l... o co pytatas?

EWA — Nic nie méwilam,
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ON — Jak to nie. Méwila$, to ty mnie przed chwilg o cos
zapytalas,

EWA — Nie!

ON — To bylo to. Nie ruszaj sie!

EWA — Co bylo.
(powtarza to raczej mechanicznie)

ON — Nie, nie ruszaj rekg! Czy znasz wstege Mabiusa?

(robi gest okreflajacy ksztalt wstegi Ma-
biusa)

Magiczna wstega, ktéra posiada tylko jedna powierzchnie,
a nie dwie jak kazda inna. Popatrz! Widzisz? Kazda forma
plaska posiada dwie powierzchnie — DWIE PRZECIWSTA-
WNE POWIERZCHNIE! Plus i minus! Swiatlo i mrok! ZY-
CIE I SMIERC! A tu jedna powierzchnia jest tozsama ze
swojg przeciwnoscig. Czy mozesz sobie wyobrazié ca, moze
znaczyé taki model? TO JEST CZYMS W TYM RODZAJU.
Tylko nie moge objgé prawdy tej sytuacji: Jeszeze nie. Je-
stem jak mréwka na powierzchni wstegi Mabiusa, Teraz je-
stem chyba po przeciwnej stronie... tu, widzisz, jest miasto,
ktére doskonale znam. Sciemnia sie. Ide ulica w DOBRZE
znanym kierunku. Za chwile skrece w prawo, w przecznice,
Ale czy nie za dlugo juz tak ide? Przecznicy nie widaé.
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W mojej pamieci ta droga byla znacznie krétsza. Dzi§ wy-
diuza sie. W koncu widze wyraznie, ze w NIEZROZUMIALY
dla siebie sposéb ZABEADZIEEM. Jestem w nieznanej dziel-
nicy, w nieznanym krajobrazie. Ide jednak, Z rozpedu. Do
przodu. Przeciez jest we mnie logiczne prze§wiadczenie, ze
ta przecznica by¢é MUSI... Przeciez nie minglem jej na pe-
wno... przeciez szedlem z pewnos$cig prawidlowo. Wchodze
na matly, ciemny placyk i nagle jakbym dostal kijem miedzy
oczy. Tak, oczywiscie ZNAM go doskonale, TYLKO W CAE-
KIEM INNYM MIESCIE, Gdzie jestem? Co sie stalo? Jesli
to prawda, to zaraz za placykiem musi byé park.. biegne
— nie ma, biegne dalej — wracam, ale w zdenerwowaniu
widaé pomylitem kierunki — placyku, na ktérym stalem
przed chwily — nie moglem znalezé... ale do czego to pro-
wadzi, Bylem tu i po przeciwnej stronie. Moze! Co? A wiec
to moze byé osiggalne.., Wyjsé z ciasnego wiezienia bycia
w sobie, ktére nie pozwala nam poznaé tego, co na zewnatrz.
Trzeba byé i w sobie i na zewngtrz.. W TOBIE.

(w trakcie tego fantastycznego wywodu
bohater zaczyna wyragnie tracié sile
transu, tym wscieklejsze sa jego ataki.
Ewa parokrotnie opuszcza reke, jednak
gest jakby wrésl w nia, powraca machi-
nalnie)



JA przekracza swoje granice WYZWALA SIE,... wystarcza
w akceptacji dwoéch jazni zdominowanych przez jedng. Moge
pierwszy kasek rzeczywistosci, ktéry przestanie byé NA
ZEWNATRZ, a $wiat zostanie pokonany przez moja $wiado-
mosé, JEST... jest tutaj.. w twoich plecach, w tym co jest,
teraz migdzy nami... co trwa teraz, miedzy nami, trwa i po-
teznieje... i na skutek sprzezenia moze poteznie¢ w NIE-
SKONCZONOSC. Jest pomost miedzy mna i toba, dzi§é po
raz pierwszy naprawde. Musisz doceni¢ wage tej chwili...!
Wszystko, co bylo przedtem jest bez znaczenia, Zupelnie bez
znaczenia, nie ma po co wracaé... w nieistotnosé, w klamstwo
tych kontaktow, tych stosunkéw, ktére sa bezmyslnym, bez-
ladnym, chaotycznym eébijaniem sie ludzi o siebie, bez zad-
nego najmniejszego nawet rezultatu. Jak kamienie w rzece.
Tam nie mbina juz wr6cié, nie mozna, tam jest bezsens
i beznadziejno$é. Musisz zrozumieé, ze wszystko to, co bylo
jest teraz pozbawione sensu. Zwigzanie dwo6ch jazni wspOl-
notag wytracenia z wiezdéw czasu i przestrzeni. SZCZELINA,
ktérg moina wyjéé na zewnatrz. Przej$é w druga jazi. Prze-
niknaé. Dwie jaZnie polaczone w jedno$é! Idziemy dalej!
Przenikam tajemnice istnienia przez tajemnice $mierci... Bo
teraz moja $wiadomoéé nie ginie wraz z cialem. Swiadomosé
ogarniajgca dwa ciala notuje moment émierci.



Moge zabié jedno z moich dwéch ciat — i oto Przekraczam
wszelkie ludzkie bariery.

(méwi to starajgc sie jednoczesnie zobie-
ktywizowaé to marzenie w szaleficzym
hipnotyeznym kontakecie z Ewa)

Jazii zadaje Smieré sobie samej. Dokonuje ostatecznej pro-
by na ciele, ktérego bél i umieranie CZUJE... czuje zapadanie
sig w nicosé... POLOWY, jednej polowy... ale wystarczy wpa-
trze¢ sie, wstuchaé sig, wezué sie w to zapadanie.- Zawisnaé
calym natezonym CZUWANIEM nad tq STRASZLIWA TA-
JEMNICZA CHWILA i ulecie¢ z nig, a wlasciwie z nig zo-
staé! Wtedy jestem w dwéch czasach oddalajacych sie od
siebie z szybkoscig Swiatla, Tak — przezwyciezam czas.
Dlaczego nie idziesz za mna...

Kim jest bohater?

Czlowiekiem oszukanym przez zycie i przez wlasny inte-
lekt. Poczucie niespelnienia sublimuje sie w fantastyczne
idee WYZSZEGO POZNANIA, Sa one usprawiedliwieniem
zyciowej kleski i osamotnienia. .
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TEATR IM. CYPRIANA NORWIDA
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Rezyseria i scenografia — KRYSTIAN LUPA
W spektaklu wykorzystano teksty T. MANNA, St. I. WIT-
KIEWICZA fragmenty BIBLII i muzyke J. S. BACHA,

J. BRAHMSA, F. SCHUBERTA oraz taniec renesansowy
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Oto znalazi sig na pograniczu mlodzienczego idealizmu
i rezygnacji wieku dojrzalego. Marzenie nie wyksztalcilo sie
jeszeze w Zaden konkretny cel, tym bardziej wiee ekspery-
mentalng forme przyjmuje. Jest marzeniem absolutnego poz-
nania, pogardg dla dotychezasowych celow, dotychczasowych
metod dochodzenia do Prawdy, dotychezasowego natezenia
kontaktu z drugim czlowiekiem, Snuje na tle réznych kon-
cepcji filozoficznych i fantastycznych utopijne idee dojscia
do SPELNIENIA I PRAWDY.

Oczywiscie w RZECZYWISTOSCI nie mozna doj§é do zad-
nej ABSOLUTNEJ REALIZACJI, chotby dlatego, ie RZE-
CZYWISTOSC JEST ,NIEPRZEJRZYSTA”, ze stawia opér.
Ze drugi czlowiek broni swej niedotykalnosci — a jesli na-
wet akceptuje pansubiektywne zapedy partnera — to opér
stanowi nieprzenikalna substancja JAZNI, z ktéora kontakt
glebszy, niz ten obiegowy — poprzez wymiane informacii,
emocji i dotykéw — jest nieomal niemozliwy. Tutaj jednak
marzenie tworzy misterne konstrukecje samooklamania.
Z drugiej strony — zyciowa frustracja, poczucie niespelnie-
nia i nienasycenia powodujg agresywne, destrukcyine nasta-
wienie do rzeczywistosci i ono nasyca soba owe idealne ma-
rzenia. Zaczynamy wykonywaé w zyciu gesty nieskuteczne
i nie prowadzace do nikad. Dokonujemy namiastki aktéw,
ktére stwarzajg namiastki spelnienia, Dgzge jakoby do po-
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znania tajemnicy drugiego czlowieka zadawalamy sie préba-
mi zdominowania go, ZRANIENIA, UKLUCIA. Manipula-
cje z partnerem przypominajg dziecinne potrzasanie pajacy-
kiem — agresywne i bezradne — w namietnym pragnieniu
ujrzenia jego wewnetrznego mechanizmu, koficzace sie ro-
zerwaniem zabawki i ZADNYM POZNANIEM. Jest w tym
jakas§ IRYTACJA, ROZPACZLIWA BEZRADNOSC — wy-
prawia sie co$ z drugim, rani, zadaje b6l i zamiast satys-
fakeji — jeszcze wigksze rozjatrzenie. Czy przyznaé sie do
tego przed samym sobg, czy ZREZYGNOWAC? Czy tez kon-
tynuowaé marzenia i fikcje, konstruowaé teorie i wymyslaé
metody, ktére w kontakcie z nieprzenikalng rzeczywistoscig
mogg sie pozornie sprawdzié¢ jedynie przez FANTASTYCZ-
NA AUTOSUGESTIE? Hermetyczne teorie, szukanie wyjat-
kowych stanéw ducha, w czasie trwania ktorych nasz obraz
swiata jest ZDEFORMOWANY, daje nam zludne poczucie
przybliZenia sie do TAJEMNICY.

Wierni do szaleistwa FIKCJI, nazywamy te stany OBJA-
WIENIEM. Tymczasem w chorobie tej oddalamy sie od zycia
i coraz trudniej jest nam si¢ w nim odnalezé, WINA ZA TO
OBARCZAMY ZYCIE.

Nasza ucieczka od zycia w fikcje i samotnosé jest zemstg
na SWIECIE, kiéry nas oszukal; na sobie samych, BOWIEM
SIEBIE SAMYCH OSZUKALISMY, Fikcja sprzega sie z na-
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szg zyciowg bezradnosScig, Kqsamy — stwarzamy teoretyczne
usprawiedliwienia tych ukgszen.

Nie ze SWIATEM jest mozliwa nasza wymarzona PRZY-
GODA! W kazdym razie nie z tym PRAWDZIWYM.

Musimy zostaé z samym soba i z OBRAZEM SWIATA
w nas, z SOBOWTOREM SWIATA wykreowanym w naszej
wyobraini. On latwiej, choé weale nie latwo poddaje sie
naszym penetracjom.

Dokonujemy zludnego poznania — jakby poznania jakiego$
czlowieka — jego zamiaréw, jego prawdziwej natury — WE
SNIE, kiedy przedstawia sie nam w swoich ZASKAKUJA-
CYCH NAS, a przeciez Z NAS SAMYCH wylonionych czy-
nach.

ON — sobowt6r Swiata — pozwala kontynuowaé poznanie,
rozwijaé metody drgzenia tajemnicy. Ale to z NAS SAMYCH
WYNIKAJA POSZCZEGOLNE PIETRA! Powré6t do ¢wiata
prawdziwego jest juz niemozliwy. Tu — w sobowtbrze $wia-
ta — wszystko lepiej sie sprawdza, ale my sami padamy
ofiarg tej konstrukcji.

Pozorne poznanie SEDNA, utkane z platkéw fikeji, z logi-
ki cienibw i widm, prowadzi do FIKCYJNEJ SMIERCI.

Lecz czyz nie staje sie ona SMIERCIA PRAWDZIWA?

Krystian Lupa
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Herman Hesse
»DEMIAN"” — fragment

..w malym moim pokoiku, ustawilem woké6! siebie kilka
moich obrazkéw i z przejeciem oddawaé sie zaczglem wlas-
nym marzeniom. Powrécil witedy natychmiast méj sen o bra-
mie domu i herbie, matce i obcej kobiecie, a rysy owej ko-
biety widzialem z taka wyrazistoscia, ze jeszcze tego samego
wieczoru jglem malowaé jej portret.

Gdy obraz 6w byl juz po paru dniach gotéw, kreslony jak
gdyby niedwiadomie w chwilach marzen, zawiesilem go wie-
czorem u siebie na S$cianie, przysunalem ku niemu lampe
i stanglem przed nim jak przed widziadlem, z ktérym sto-
czyé mialem decydujaca walke. Byla to twarz podobna do
tej, jaka malowalem weczesniej, podobna do przyjaciela mo-
jego, Demiana, pod pewnymi wzgledami podobna takze i do
mnie, Jedno oko umieszczone bylo wyrainie wyzej od dru-
giego, nieruchome oczy, peine zadumy, patrzaly ponad mojg
glowg: — oczy losu,
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Stalem przed tym obrazem i z wewnetrznego napiecia
chiéd przenikal mnie az po samo serce, Zadawalem temu
obrazowi pytania, oskarzalem go, piescilem, modlilem sie
do niego; nazywalem go matka, nazywalem kochanks, kur-
wa 1 dziewka, nazywalam go Abraxasem. A w tym wszy-
stkim przypominaly mi sie slowa Pistoriusa — czy moze
Demiana? — nie moglem uzmyslowié sobie, kiedy wypowie-
dziane, lecz zdawalo mi sié, Ze slysze je znowu. Byly to
slowa o walce Jakuba z aniolem bozym, te wtasnie slowa:
»Nie puszeze cige, az mnie poblogoslawisz”.

Namalowana twarz zmieniala sie w $wietle lampy za kaz-
dym wezwaniem. Stawala sie jasna i Swietlista, stawala sie
czarna i mroczna, przyslaniala zamarle oczy bladymi powie-
kami, otwierala je znowu, blyskajgc plomiennym spojrze-
niem, stawala sie kobieta, mezZczyzna, dzieweczyna, malym
dzieckiem, zwierzeciem, rozplywala w bezksztaltng plame
i znbw byla wyrazista i wielka. Na koniec, pod wplywem
silnego wewnetrznego impulsu zamknalem oczy i ujrzaltem
wowcezas ten obraz wewnatrz siebie, bardziej jeszcze mocny
i potezny, Chcialem pa$é przed nim na kolana, lecz tak gle-
boko tkwil w mnie, ze nie potrafilem go juz od siebie od-
dzieli¢, jakby przeistoczyl sie w tysieczne odbicie wlasnego
mojego ,ja".
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Poslyszalem wéwezas mroczny, gwaltowny poszum, jakby
burzy wiosennej, i zadrzalem pod wplywem nieopisanie no-
wego uczucia leku, nowych przezyé. Zawirowaly przede mng
gwiazdy i zgasly, przeplynely kolo mnie, skoncentrowane
niestychanie, wspomnienia siegajgce az ku najwezesniejszym,
od dawna juz zapomnianym czasom dziecinstwa, a nawet ku
egzystencjom uprzednim i wezesnym stadiom stawania sie.
Lecz wspomnienia te, ktére zdawaly sie powtarzaé cale mo-
je zycie az po najglebsze jego tajniki, nie konczyly sie na
dniu wczorajszym ani dzisiejszym, siegaly dalej, odzwiercie-
dlaly przyszlosé, odrywaly mnie od dnia dzisiejszego i wio-
diy ku nowym formom zycia, ktérych obrazy byly niezwykle
jasne, olsniewajace, lecz ktoérych nie moglem sobie juz
potem wlasciwie dobrze przypomnieé.

Pewien sen, czy tez moie tylko gra wyobraZni, powraca-
jacy nieustannie, stat sie dla mnie niezwykle wazny, Sen 6w,
p6zniej najwazniejszy i najbardziej istotmy w calym moim
zyeiu, przedstawial sie mniej wiecej tak: powracalem do
domu rodzicielskiego; nad brama blyszczal herbowy ptak,
z6lty na blekitnym tle, w domu wychodzila mi naprzeciw
matka, lecz z chwilg, gdy podchodzilem, chege jg usciskaé
— byla to juz nie ona, lécz jakas nigdy nie widziana postaé,
wielka, potezna, podobna do Maksa Demiana i malowanego

21




przeze mnie obrazka, a przeciez inna i mimo cala swa wiel-
kosé na wskrof kobieca. Ta postaé przyciggala mnie ku sobie
i ogarniala przejmujacym, wrecz wstrzasajacym milosnym
usciskiem, Rozkosz i zgroza byly ze soba zmieszane, uscisk
6w byl nabozenstwem i zbrodnia jednoczesnie. Zbyt wiele
wspomniefi o mojejunatce i zbyt wiele wspomnien o przyja-
cielu moim, Demianie, utajonych bylo w owej postaci, ogar-
niajgcej mnie usciskiem, I objecia te byly zaprzeczeniem
wszelkiego szacunku, a mimo to darzyly mnie szcze$ciem.
Czesto budzilem sie z owego snu z glebokim uczuciem
szczescia, lecz czesto tez w émiertelnym leku, z udreczonym
sumieniem, jak po straszliwym grzechu.

Dopiero stopniowo i nie§wiadomie powstalo pomiedzy tym
na wskro§ wewnetrznym obrazem i wskazéwka, jaks uzyska-
lem z zewngtrz, a dotyczacg poszukiwania Boga, pewne
polgczenie. ‘Stalo sie ono z czasem glebsze i $cislejsze i za-
czalem wyczuwaé, ze wlasnie 'w owym wizjonerskim énie
wzywalem Abraxasa. Rozkosz i zgroza, mezczyzna i kobieta
— zmieszani ze sobg, sprawy najéwietsze i sprawy najohyd-
niejsze ze soby splecione, glgboka wina przepojona najsub-
telniejszg niewinnoseig — oto byl méj sen milosny i taki
tez byl Abraxas. Milo$é nie byla juz mrocznym, zwierzecym
popgdem, jaki z lekiem odczuwalem poczatkowo, nie byla
takze juz nabozng, uduchowiong adoracja, jaka oddawalem
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wizerunkowi Beatrice. Byla jednym i drugim, a skladatlo
sie na nig znacznie wiecej jeszcze. Byla wizerunkiem aniola
i szatana, meZczyzna i kobietg jednoczesnie, czlowiekiem
i zwierzeciem, najwyZszym dobrem i najbardziej skrajnym
zlem, Takie zycie wydawalo sig¢ by¢é mnie przeznaczone, za-
kosztowanie tego mialo byé moim losem. Tesknilem za nim
i czulem przed nim lek, lecz on istnial zawsze i zawsze
trwal nade mnag.
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