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Andrzej Falkiewicz

O TEATRZE SARTRE'A

Filozofia postuluje wzajemne zrozumienie, Filozof jest po
trochu komediantem, aktorem, dramaturgiem, jesli cheecie,
poniewaz jego powotanie polega na zwracaniu sie do ludzi.
Sprawg teatru jest umieszczenie dialogu na scenie. Filozofia
jest takze dialogiem. Wystarczy przypomnie¢ metode pole-
miczng Sokratesa lub wskazaé na dialogi Platona — wystar-
CzZy wreszcie pokazaé Sartre’a,

Jest rzeczg znamienng, ze Sartre — filozof, publicysta, kry-
tyk, polityk, powiesciopisarz — bylby nieomal nieznany szer-
szej publicznoSei, gdyby nie jego tworczosé dramatyczna.
Jesli nawet nie latwa, jest w kazdym razie ogélniej dostep-
na niz eseje i prace Sci§le filozoficzne. Jej tez przypisaé na-
lezy zasluge wyprowadzenia problemu sartrowskiego z wg-
skiego kregu specjalistéw na forum publiczne,

Teatr Sartre’a — pojety jako opozycja w stosunku do
wielkiej tragedii antycznej z jednej strony, a teatru psy-
chologicznego z drugiej — mozna by naiwaé teatrem
sytuacji i tym jednym terminem, w sposob zupelnie



jednoznaczny, go okreslié: ,Jesli rzeczywiscie czlowiek jest
wolny w kazdej danej sytuacji.. jes§li sam siebie w tej sy-
tuacji i poprzez te sytuacje okre§la, irzeba pokazaé w te-
atrze najprostsze sytuacje zyciowe i wolnych, ktérzy siebie
w nich okreslajg, Tylko teatr pokazaé moZe w sposob prze-
konywajacy charakter w trakcie stawamnia sie,
w momencie wyboru i wolnej decyzji, ktéra z kolei wigze
dziedzine moralna jednostki | cale jej dalsze zycie. Wydaje
mi sie, ze zadaniem dramaturga jest wybér spomiedzy okre-
slonych sytuacji tej, ktéra wyraza majpelniej jego wilasny
niepokéj i przedstawienie jej publicznosei jako problemu
stojacego przed czlowiekiem wolnym... Nie ma juz ,charak-
teréw™: bohaterowie sg wolnymi ludZmi w pulapce, jak my
wszyscy. Jednostka moze tylko wybraé wyjscie... Jedno..
Jej -ivlasne.._ Stwarzajac swe wlasne wyjécie, stwarza zara-
zem siebie, Czlowiek to ustawiczne stwarzanie samego sie-
bie”. (,,Qu’est-ce que la littérature”).

Teatr sytuacji staje si¢ teatrem wolnosei, Dramaturg —
stawiajgc swych bohateréow w okreélonej sytuacji — poddaje
ich probie zycia. Lecz teatr Sartre'a jest takze teatrem filo-
zoficznym. Co wiecej, teatrem filozoficznym specjalnego ro-
dzaju: nie jest ani sam filozofig, ani tez nie moze byé trak-
towany jako ‘jej ilustracja. Jest prébg Zyciowga pew-
nej_ filozofii; to wilasnie stanowi o jego sile i atrakcyjnodei.
Tak rozumiany, jest teatr Sartre’a cigglym szukaniem wyj-
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§c'a, nieustannym. zmaganiem sie dramaturga zapatrzonego
w zycie i filozofa starajgcego sie je zrozumie¢ — zmaga-
niem, w ktérym niekiedy filozof, niekiedy dramaturg odnosi
porazke. (...)

Akcja drugiej sztuki Sartre’a, ,Przy drzwiach zamknig-
tych”, rozgrywa sie w piekle, Jest to pieklo stworzone row-
nie prostymi $rodkami co system posluszefistwa w Argos
w ,,Muchach”, Gdyby nie fakt, ze muchy zostaly zeslane
przez bogéw, a w drugim wypadku rzecz odbywa sie ,na
tamtym §wiecie”, powiedzielibySmy, ze to pieklo zorganizo-
wane przez ludzi, Narzedzia tortury sg proste. Salonik w
stylu biedermeier, trzy kanapki, brgz Barbedienne'a na ko-
minku; lampa, ktérej nie mozna zgasié, drzwi, ktérych nie
mozna otworzyé .. ludzie, Garcin, Inez i Stella — troje
skazanych na wzajemne przebywanie ze sobg przez calg
wiecznoé, Kazde jest ofiarg { katem dla dwu pozostalych.
To wszystko.

Taka jest geneza znanego powiedzenia Sartre'a: ,Pieklo
— %o sg Inni”, powiedzenia, ktére wielu ludzi — dla roz-
maitych zreszta powoddéw — wusiluje interpretowaé jako
ostatnie stowo sartrowskiej filozofii,

Cala sprawa jest wlasciwie nieporozumieniem. Wspom-
niana sztuka zaprasza do najdalej idgcych uocgélnien; zdaje
sig byé wielka, wszechobejmujgcg metaforg kondycji czlo-
wieka. Sytuacja, potrzebna dramaturgowi do pokazania pew-



nej alternatywy, do postawienia wielkiego znaku zapyta-
nia, zostala zrozumiana jako symbol stosunkéw miedzyludz-
kich, Przyznajmy — do$§é¢ dziwna to sytuacja: akcja odbywa
sie w miejscu, z ktérego nie ma wyjscia, ludzie sg tutaj
martwi, co ustawicznie podkre§la dramaturg, a jednocze-
nie ulegajg jak dawniej uczuciom i popedom, wystawieni sg
nieustannie na osgd drugich, sami osgdzajg innych, intere-
suje ich zdanie, jakie majg o nich ludzie. Sg zywi i
martwi =zarazem.

Zycie martwe nie przestaje ulega¢ zmianom, lecz mimo to jest
onodokonane, To znaczy, e jeSli chodzi o nie, ,koSci zostaly
rzucone”... Nic mu ju: nie moze od wewngtrz przybyé: nic nie
mozna juz don dodaé; zostalo raz ma zawsze w soble zamkniete;
lecz jego sens moze byé¢ nieustannie modyfikowany od zewngtrz...
Byé¢ martwym — to staé sie lupem zywych (,L'Etre et le Néant"),

Spoéjramy teraz na sztuke, Garcin, znajdujacy sie w sidlach
Inez, bezskutecznie starajgcy sie jg przekonaé o swej od-
wadze. Lesbijka Inez zwigzana mna wieki ze Stella swym
wrodzonym popedem, Stella pragnaca nieustannej afirmacj:
wiasnej kobieco$ci w romansie z Garcinem. Troje ludzi po-
wigzanych ze sobg wzajemnymi wiezami, nie mogacych od
sieble odejéé. A kelner? Kelner, znajdujgcy sie przeciez, jak
Jupiter w ,Muchach”, ,jpo tamtej stronie drzwi” — i réw-

niez nie mogacy odej$¢, Czy sytuacja ta czego$ nie przypo-'

mina? Alez tak, to Argos. Argos bez Orestesa, Odczytajmy
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n'e podlega on swolistej torturze cudzego spojrzenia, spojrze-
nia, ktére zamienia go w rzecz, zamyka w okre§lonych
granicach, ktérych on — od wewngtrz — nie moze juz zbu-
rzyé? Czyz ten osad innych — komentujgcy jego zycie, kla-
syfikujgcy jego sprawe raz na zawsze — nie ma dla niego
wymiar6w wiecznodei? Czy nie tutaj lezy pieklo Garcina,
Inez i Stelli? Czy drzwi zamkniete nie sg udziatem tych
wszysticich, uwiezionych w Argos, zwréconych wylacznie ku
soble, ograniczajgeych wolnoéé drugich w stopniu, w jakim
ich wiasna wolnoé¢ zostaje ograniczona? Czy nie jest to los
ludzi Zyjgeych wzgledem innych w wiecznej defensywie i
wiasnie przez to wystawiajgcych sie w caloéei na spojrzenie
drugich?

Kolo sie zamknelo, Powrdeili$my do pierwszej interpreta-
cji. I znowu stoi przed nami wielkie DPytanie, na ktére tutaj
nie znajdziemy odpowiedzi, W tej sztuce drzwi zostaly raz
na zawsze zamknigte | juz nie mozna ich otworzyé. Mozna
napisa¢ jedynie inng sztuke.

(,,Mit Orestesa', Poznan 1967, s. 5—11).
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Jeremi Wasiutynski
SYMBOLIKA ,,PRZY DRZWIACH ZAMKNIETY S

Jezeli braé autora za ‘slowo, to przedmiotem ,Przy
drzwiach zamlknietych” jest pieklo, tzn. te psychiczne cier-
pienia, jakie niewyzwolona S§wiadomo$é przypuszezalinie
przechodzi po $mierci, Ale opis piekla u Sartre’a przejmuje
nas tylko dlatego, Ze znamy te sytuacje z naszego ziemskiego
zycia, zar6wno zewnetrznego jak i wewnetrznego. Wszelka
wybitng dramatyke mozemy w istocie interpretowaé zarow-
na na zewnetrzym, jak i na wewnetrznym planie. Jezell
traktowaé ,Przy drzwiach zamknietych” jako dramat ze-
wnetrzny, to przedmiotem tej sztuki jest klasyczny tréjkat
erotyczny, co prawda w perwersyjnym wariancie, Jezeli
traktowaé te sztuke jako dramat wewnetrzny, to przedmio-
tem jej jest destrukcyjna gra pozgdania i nienawiSci w psy-
che czlowieka, ktéry mozoinie posuwa sie ku poznaniu sa-
mego siebie, ku wyznaniu swoich win i ku welnoici.

Materialy psychologii glebi pokazujg, Ze osobowodé czlo-
wieka sklada sie z szeregu autonomiczinych komplekséw
osobowosci czyli osobowosci czgstkowych. Motoryeznie czyn-
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na jazh, ,ego", jest tylko jedng z nich. Nie jest ona iden-
tyczna z tg osobowoscig czgstkows, ktora jest noénikiem
biernego doznania zmyslowego, ale sg one blisko sprzezone
ze soba. Te blerng osobowosé czastkows bedziemy tutaj dla
prostoty nazywaé ,me”. Kazda z innych kategorii funkeji
psychglngicznych, takich jak pozadanie, uczucie, myél i fan-
te?zja ma takZze osobny kompleks osobowosei, fwiadomy albo
nieswiadomy, za swéj noénik, Te kompleksy albo osobowoéci
czgstkowe bedziemy okredlaé nazwami ~Sub-ego”, , sub-me”,
wSuper-ego” i ,super-me”, Osobowosci czgstkowe sg§ na ogol
ksztaltowane przez stosunki do tych ludzi ktére sg danemu
indywiduum najblisze. ,Super-ego” i sSuper-me” np, noszg
na sobie pigino stosunku do ojca i matki w dziecinstwie i
nazywane sq dlatego czesto ,kompleksami” ojea i matii.

W snach wystepuja osobowosci czgstkowe jako niezaleine
0soby — czynniki czynne o charakterze ,,ego” — jako figury
r.neskie, czynniki bierne o charakterze ,me” — jako czynniki
zenskie. Sny tego rodzaju majg charakter malych drama-
téw. Opisujg one aktualne konflikty miedzy osobowosciami
czgstkowymi - osoby Snigcej i zaznaczaja mozliwy rezultat
konfliktu w przypadku jezeli bedzie on pozostawiony same-
mu. sobie, oraz poigdane rozwigzanie, do ktérego nalezaloby
éwla_domie zmierzaé, Nic wige dziwnego, Ze niektére z naj-
wyb.rtniejszych typéw dzialalnodci literackiej zdajg sie mieé
SWoje zrédla bezposrednip lub posrednio w marzen‘u sen-
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nym, Zwlaszeza mity, misteria i teatr sa czesto wyraznie na-
tchnione przez sny i przez dgzenie do rzutowania wewnetrz-
nego konfliktu na zewnatrz i do utorowania drogi do we-
wnetrznej harmonii i wolnosci poprzez rozwigzanie ze-
wnetrzne.,

Jednym z etapéw rozwoju ku harmonijnemu czlowieczef-
stwu — etapem, ktéry czesto odzwierciedla si¢ w dramaty-
ce — jest rozprawa miedzy tymi czterema osobowosciami
czgstkowymi: ,.ego”, ,me”, ,sub-ego” i ,sub-me”, Czlowiek
na tym etapie rozwoju wikla sie czesto w Zyciu zewnetrz-
nym w odpowiednie konflikty migdzy dwoma parami ludzi:
dwiema kobietami i dwoma mezczyznami. Czesto zdarza sig
jecnak, ze jedna z tych czterech os6b nie bierze bezposred-
niego udzialu w konflikeie, ale jest tylko obecna posrednio,
poprzez my$li i uczucia innych oséb, Ma sie wtenczas do
ezynienia z typowym ,tréjkatem”. Taka sytuacja jest cha-
rakterystyczna dla wewnetrznego konfliktu, bo jedna z tych
czterech osobowoéci czgstkowych, mianowicie ,sub-ego”, jest
zazwyczaj nieSwiadoma, az sumienie powola ja na sceng
swiadomoéei, Konflikt trojkatowy daje sie rozwigzaé dopiero
przez ingerencje tej czwartej osoby.

Ta typowa sytuacja trojkatowa jest konsekwencja kon-
fliktu miedzy dwoma rodzajami erotyki: erosu ciala i erosu
duszy. W pewnej fazie wewnetrznego rozwoju §wiadomosé
orientuje sie w kierunku duszy, i partner cielesny zostaje
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Czwarta osoba, ,sub-ego”, nie bierze udzialu w akcji z
wyjatkiem scen wstepnych, gdzie wystepuje ona jako ,Shu-
ga" w piekielnym hotelu, W symbolice snow, bajek itd. wy-
stepuje ,sub-ego” zazwyczaj jako zla, ciemna i demonicz-
na figura, czesto w popularnej postaci ,diabla”. Jest ona
obcigzona i oczerniona wszystkimi winami, za ktére ,ego”
nie chce byé pociagnietym do odpowiedzialnoci. Wina zo-
staje zazwyczaj zepchnieta ponizej progu $wiadomo$ei i
.sub-ego” — ktére przez to zostaje zmuszone do niesienia
jej — staje sie nie§wiadome i malowarto$ciowe: zamienia
sie ono w osobistego diabla, ktéry kieruje Swiadomym ,ego"”
jakby zza plecéw, Stuga-diabel w ,Przy drzwiach zamknie-
tych” mie moze pokazaé¢ sie na scenie dopoki trzy glowne
postaci sztuki nie wyznaly swych win. Jest on ogniskiem
ich poezucia winy. Dla Garcina reprezentuje on Gomeza,
mesko-duchowy ideal, ktory Garein zdradzil, i o ktérym nie-
ustannie myéli, trawiony pragnieniem rehabilitacji. Dla Stelli
jest kochankiem, ktérego ona doprowadzila do samobéjstwa,

la Inez jest mezem Florence, ktorego zycie ma ona po-
$rednio na sumieniu,

Te trzy gléwne postaci w ,Przy drzwiach zamknietych”
poruszaja sie w zaczarowanym kole, w wirze swego pozg-
dania i swej nienawiéci. S3 one sprzeione przez swe winy i
strukture swoich osobowodci: kazda z nich ma w sobie dwie
pozostale jako wlasne osocbowosci czgstkowe — a ponadto
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tr g: nieSwiadomego ,kata” — ,Sluge” — ich uosobiong
wineg, ktora pali je piekielnym ogniem sumienia. Perwersja
ich duszy i ducha wikla je nieustannie w zewnetrzne kon-
flikty tego samego typu. Garcin zneca sie nad Inez obej
jac Stelle w jej obecnosci, w ten sam spos6éb jak znecal sie
nad swojg Zong przyprowadzajge kochanki do domu. Inez
msci sig na Garcinie odbierajae mu Stelle, tak jak odebrala
Florence jej mezowi, Dla Stelli sg Garcin i Inez namias
kochanka i przyjaci6lki Olgi, ale musi ona znosi¢ ich pogar-
de i szyderstwo zarowno jak pogarde i szyderstwo Olgi
i Pierre’a.

|

L&

W scenach wstepnych, kobiety w pierwszej chwili biorg
Garcina za to, co ,Stluga" zresztg reprezentuje: Stella za
kochanka, Inez — za meza Florence., Inez utozsamia Garcina
z mezem Florence natychmiast po wejsciu na scene (,,Gdzie
jest Florence? Powiedz mi gdzie jest Florence?”). W podobny
spos6b Stella utozsamia go natychmiast z kochankiem, ktory
odebral sobie zycie strzalem w usta. (,Nie masz juz twarzy”).
Ale ten, o ktérym one wladciwie mydla, to nieobecny mez-
czyzna, ,kat”, zamaskowany jako Siuga (...).

Sposrod trzech giownych oséb sztuki, Garcin jest ta, ktéra
ma najbardziej bezposredni stosunek do Slugi. Jest on w
istocie jedyng osobg, ktéra prowadzi dluga rozmowe ze Slu-
ga, i najwyraZniej pragnie, zeby Sluga dotrzymywal mu to-
warzystwa, Jest on takze tym, kto maj$wiadomiej myéli o
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swojej nieobecnej meskiej ofierze, kiorg w jego przypadku
jest Gomez. W nieobecnosci Stugi, znajduje Garcin jego
symboliczng namiastke w figurze z brazu. Figura ta jest w
ogole symbolem nieobecnej czwartej osoby, tego, wobec kto-
rego oni s winni — tego, ktorego zepchneli z kregu swej
Swiadomos$ei za ,,drzwi zamkniete”. Nalezy wiec przedstawié
sobie te figure w meskiej postaci ,jako symbol ,sub-ego”,
no$nika pozgdania, Z tej osobowoéci czgstkowej wylania sie
w toku dalszej ewolucji osobowosdci ten czynnik twoérczy,
ktory nazywamy ,duchem”, ale jest on $cisle sprzezony z
innym czynnikiem $§wiadomo$ci — z sumieniem — i wyste-
puje dlatego czesto symbolicznie jako figura hermafrody-
tyczna lub na przemian jako jasnowidzaca kobieta i mez-
czyzna o silnej woli. Jest wiec zrozumiale, Ze Sartre
mogl sobie wyobrazié figure z brazu w ksztalcie kobiety.
Wewnetrzna logika sztuki wymaga jednak, zeby akcent
lezal na brakujgcym czynniku meskim, a wiec zeby figura
przedstawiala postaé meskg — w pierwszym rzedzie diabla
albo inng podobng postaé z mitycznego podziemia: Belze-
buba, Hefajstosa albo Hadesa.

Zgadza sie to z tym, ze Garcin ma pewne rysy homoero-
tyczne. Zaniedbuje on Stelle dla Gomeza, odpowiada, Ze lubit
siedzie¢ z mezZczyznami w redakceji i Zyczy sobie, Zeby i te-
raz byé¢ takie z samymi tylko mezczyznami, — Te jak gdyby
nienormalne rysy sg jednak tylko wyrazem jego duchowych
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dazen do poznania i urzeczywistnienia samego siebie. Gomez,
Sluga i figura z brgzu sg symbolami jego ducha — ducha
upadlego, ,sub-ego”, ktérego on zaniedbal. Pragnie on od-
zyska¢ ducha, patrze¢ wprost w oczy swemu wilasnemu,
wing obcigzonemu, ,sub-ego”, do kibrego dotychczas tehérz-
liwie zwracal plecy. Méwi do Slugi: ,,Ale pamietaj: na nic
sig nie zda zachodzi¢ mnie z tylu., ja patrze sytuacji w
oczy”, Jego jedynym Zyczeniem zdaje sie byé: mieé spokd]
na rozprawe z wilasnym sumieniem.

Nastawienie Inez do Slugi i tego, co on reprezentuje jest
wprost przeciwne do nastawienia Garcina (.). Musi ona, Ze-
by tak powiedzie¢, zwracaé plecy do Shugi, bo jej pozadanie
(libido) kieruje sige ku Stelli. Jest to w zgodzie z tekstem
sztuki, wedlug kiérego Inez kompletnie ignoruje Sluge,
czym sprawia mu wyrainy zawdéd (jego libido jest przeclez
zwrocone do niej).

(...) Podezas gdy Garcin w nieobecnodci Shugi jest tym, kto
wprawdzie jest pozadany (przez Stelle), ale sam nie pozada,
Inez, wprost przeciwnie, jest tq z trzech gléwnych postaci
sztuki, ktéra Wwprawdzie pozada (Stelle), ale nie jest poiada-
na przez nikogo. Jest ona najbardziej samotna, ta, ktéra
najwigcej wycierpiala, i dlatego najmocniejszg z nich. Te
trzy postaci wiruja w beznadziejnej pogoni za uciekajacym
przedmiotem swego pozgdania. Garcin méwi: ,Gonimy jeden
za drugim jak konie na karuzeli, nie dogonimy sie nigdy”,
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Epizody sztuki majg na ogél po dwie postaci i nastepujq
po sobie w kolejnosci odpowiadajacej kierunkowi ruchu wi-
rowego: Garcin — Inez, Inez — Stella, Stella — Garein (...).
Nienawiéé jest tg silg odsrodkows, ktora jest potrzebna do
utrzymania pozadania i wiru wydarzen. Bieguny przeciwne:
Gamein{ 1 Inez zarbwno jak Stuga i Stella spotkalyby sie
i rozpoznalyby swych wiasciwych partneréw jeden w dru-
gim — gdyby nie nienawiéé, Sartre wyraZnie zaznacza, Ze
Garcin i Inez sa zwigzani ze sobg jak brat i siostra, ale oni
zaczynajg przeczuwaé to dopiero pod koniec sztuki, Garcin
méwi: ,, To dla niej (dla Inez) ja tu zostaje” i pdéinlej juz
wprost do Inez: ,, Ty jeste§ z mego rodu”, ,ona (Stella) nie
liczy sie”. To odkrycie $wita w jego my$li dopiero wtedy,
gdy zaczyna mieé wspbélczucie dla Inez, Jedyna silg, ktéra
moze przezwyciezyé nienawi$é i uwolnié tych troje ludzi
z ich piekla, jest milo§é (...).

Ten fakt, ze symbole wewnetrznej problematyki oddane
sg w ,Przy drzwiach zamknietych” niezwykle wiernie, az
do majmniejszych szczegblow, Swiadezy o rzetelnodci poety
Sartre'a w stosunku do natchnienia, MySliciel Sartre jest
mniej szeze§liwy. Ani on, ani jego postaci nie zdaja sie
wiedzieé, Ze cierpienie pochodzi wylgcznie z pozgdania i nie-
mawisci, Sartre zdaje sie zadowalaé tg niezbyt zaiste glebo-
ka refleksja, Ze cierpienie pochodzi od innych ludzi. Nie
spostrzegl on, ze wlasciwym Zrédlem cierpienia jest to roz-




szczepienie osobowosci, ktérego przyczyng jest pozadanie
! nienawi§é — w przypadku Garcina m .in. ta postaé poza-
dania, ktéra jest ambicja. Dopéki my8&limy, ze ,Kat — to
inni ludzie” i nie zdajemy sobie sprawy, ze ,Kat — to ja
sam”, mie mozemy sie wyzwolié¢ z kola cierpienia. Zrozumial
to juz najgenialniejszy ze wszystkich psychologéw, Gautama
Buddha, przed 2500 lat (...).

Jednym z najistotniejszych zadarh rezyserskich przy wy-
stawieniu ,Przy drzwiach zamknietych” jest wydobycie wi-
brujgcego tonu napigcia i oczekiwania w dialogach i w grze
— napigceia, ktére osigga swoj tymcezasowy szezyt w wyzna-
niu win przez trzy gléwne osoby, Ich stosunek do Stugi de-
cyduje o napigeiun. Widz powinien caly czas odezuwaé jego
obecno$é za sceng, za ,zamknietymi drzwiami”, i w ukrytych
my$lach trzech gléwnych postaci. Pomimo calej pogardy,
ktérg ci troje okazuja mu w scenach wstepnych, powinno
byé jasne, Ze przewyzsza on ich w pewnym sensie i ze majg
oni w gruncie rzeczy niezmierny respekt dla niego. Jest on
tg z postaci sztuki, ktéra potencjalnie stoi najwyzej, pomimo
Ze winy trzech oséb gléwnych stracily go w pieklo i uczy-
nily z niego ,zlego ducha”. Przedstawia on ten tworezy
czynnik osobowo$ci, kiéry zostal wylaczony ze §wiadomego
zycia i znegatywizowany przez skarlenie zdolnoSci do mo-
ralnego sgdu i zaniedbanie walki moralnej. Ten czynnik,
ten upadly duch (kulawy Hefajstos-Vulcanus mitu antycz-
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nego, strgcony z Olimpu do podziemia) jest nadziejg i poten-
cjalnym zbawicielem zdeprawowanej osobowoSei,

Tak, zbawicielem, gdyz to, co jest przedmiotem tej sztuki,
to nie pieklo lecz czydciec. Pieklo jako rzekoma bezczasowa
wiecznoéé nie daje sie symbolizowaé w dramacie. Stawanie
sie i zmiana nie sy bynajmniej usuniete z pozagrobowej
egzystencji trzech gléwnyeh figur sztuki, pomimo Ze Sartre
robi wyraine wysitki, aby wywolaé wrazenie wprost prze-
ciwne, wrazenie zupelnej beznadziejnodci. Postaci sztuki sg
poddane rozwojowi, procesowi poznania samego sieble i
oczyszczenia. Temat tej sztuki bylby w przeciwnym razie
dramatycznie bezwarto$ciowy, Trzy gléwne osoby sztuki
oczekujg wséréd swoich clerpiefi czegos, co ma sie staé.
Inez pyta: ,Céz wiec czeka mas?”, a Garcin odpowiada: , Nie
wiem, Ja czekam” Nieco péfniej zapytuje Stelle: ,Na
co my czekamy?” i tym razem Inez odpowiada: ,Nie wiem.
Ale czekamy". Te repliki powinny mieé¢ sugestywny,
znaczgey akcent. Czy ci troje czekaja na oswobodzenie? Z
napieciem spogladajg na otwierajace sie drzwi.. Nie, nikt z
nich nie chee uciee — ich bolesna wspélnota jest ich jedyng
szansg na zbawienie, ale czy nie ¢zekaja ma to, aby kto§
przyszedi? — Kto? — ,Sluga”, oczywiscie, Sluga, ktéry stop-
niowo musi sie okazaé tym, kim jest: duchem, upadiym du-
chem co prawda, ale duchem, ktéry przez ich cierpienia
odradza sie w czystej i szlachetnej postaci, Reiyser powi-
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nien daé¢ widzowi przeczucie, ze te trzy osoby na scenie cze-
kajag na fo, zeby Sluga-Duch zajgl miejsce miedzy nimi jako
brakujacy czwarty czynnik akeji — czynnik tworezy, ktoéry
zbaw! tych troje z Ich deterministycznej beznadziejnosei,

Ale Sluga-Duch nle moze przyjs¢, dopoki oni nie doszli
w poznaniu samych siebie do tego, by zaprzestaé go obar-
czaé przezwiskiem ,zlego" | zastosowaé je do siebie samych.
Ich pierwotna niezdolno&é do obiektywnej samoobserwaciji
symbolizowana jest w sztuce przez nieomal kompletny brak
przedmiotu o powierzchniach zwierciadlanych. Zadnych lu-
ster, zadnych okien, Zadnych politurowanych mebli. Repliki
powinny mieé¢ ton metafizycznego niepokoju za kazdym ra-
‘em, gdy mowa jest o zwierciadlach. Ale trzy gléwne. posta-
ci sztukl stajg sie stopniowo ,zwierciadlami” jedna dla dru-
glej, Iech ambiwalentny stosunek ‘do wszystkiego, co moze
prowadzié do poznania samego siebie, objawia sie w tym,
ze Etella domaga sie histerycznie zwlerciadla, a z drugiej
strony ma paniczny strach przed nledostatecznym albo nie-
poprawnym strojem. Ale skoro tylko wyznala swojg wine,
pozwala juz “Garcinowi zrzucié marynarke: jezeli patrzed
na iych dwoje jako na dwie osobowoéci czgstkowe, to wina
ich jest przeciez wspélna. .

Konleczno$¢ poznania samego siebie wyrazona jest w
Przy drzwiach zamlmigtych” tym, e $wiatlo nigdy nie ga-
Snie i Ze osoby przebywajgce w ,piekle” nie mogg zamkngé
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oczu i mie mogg spaé. Czuwanie bylo zawsze — m. in.
w ewangeliach — symbolem gotowoécl do tworez=go czin:

tzn. do walki moralnej, Spaé znaczy nie zwazal na swg
najglebsza, tworecza jain (,wewnetrznego Chrystusa” mistyki
chrze§cijanskieéj), ktéra wskazuje wartoSei transcendentalne
i uwalnia spod jarzma determinizmu, ,Spalem” méwi Gar-
cin. ,Spalem dobrze". Snila mu sie zielona lgka — symbol
zaniedbanego, podéwiadomego podkladu duszy, z ktérego
odradza sie osobowo$é, Figura z brazu jest drugsg jainig
Garcina, duchem zaprzeczonym przez jain powierzchowna.
Dlatego — to wie on z gry — w braku zwierciadla bedzie
patrzeé na nig, azeby doj§é do poznania samego siebie, ,Bede
jg faktycznie pozeral oczami”, méwi Garcin, Widzial jg juz
przed tym — bylo to w chwili émierci, kiéra polozyla koniec
zaklamaniu jego zycia, ukazujgc mu jego zaniedbanego, gro-
teskowego ducha w calej jego diabelskiej nagosci. , Tonie sie,
zanurza sie, idzie sie na dno”, méw: Garcin, ,tylko oczy sa
nad wodg — i ¢62 to sie widzi? Figure z brazu, Mozna to
nazwaé zmoerg!” — Garcin buntuje sie przeciw temu odkry-
c¢iu { chee uzyé¢ figury brgzowej — posggu Pana Ciemnosci
— jako narzedzia do rozbicia lampy, azeby znalezé te ciem-
noé¢, ktorej jego zdeprawowana jain pozada. Jest to jednak
niemozliwe i poznanie samego siebie musi postepowaé na-
przéd. Tesknota za c.emnoécig znajduje jeszeze wyraz w
scenie koncowej. Garcin pyta: ,Czy nigdy nie bedzie tu
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tu ciemno?” A Inez odpowiada mu: »Nigdy". Wtedy Garcin
podchodzi do figury z brazu, glaszcze ja i mow:: WWiec
nadeszla ta godzina, Stoje tutaj i rozumiem, ze jestem w
piekle”, — Na pozor wyglada to jak perwersja, ale w rze-
czywistodei jest to zwyciestwo: konfrontacja z wing.

(., Dialog" 1959, nr 3, s, 121—121)




Jerzy Kossak

EGZYSTENCJALIZM

Egzystencjalizm jako kierunek my$li wspolczesnej nie jest
systematycznym wykladem okreslonych pogladéw filozoficz-
nych i spolecznych, lecz konglomeratem réznych molywow
filozoficznych i literackich — stanowi to powdd wielorakich
interpretacj: samej zawartoSci pojeciowej tego kierunku.
Operacje majgce na celu usystematyzowanie dokiryny, zam-

kniecie jej w granicach okreSlonych dzialow filozofii:

logii, teorii poznania, etyki, aksjologii, estetyki — przeksztal-
cajg sie z miejsca w czynnodci typu kreatorskiego. Kreuje
sie mianowicie system, ktory de facto nie lstnieje, choé¢ jego
watki rozrzucone sg w pismach filozoféw egzystencjalistow,
Przy czym operacje ta‘ki sg nieun’knione i konieczne, jesli
sie chece daé immanentng analize kierunku, okreSli¢ réznice
zachodzgace miedzy jego poszczegblnymi przedstawicielami,
wyznaczyé nurty ‘td. Jest to wszak czynno$é wsigpna, bez
ktorej nie spostb nawet przeisé do kolejnych etapéw dzia-
lalnoSci krytycznej: do okredlenia genezy spolecznej i funk-
cji‘danej filozofii, :
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Jeszcze trudniej w tej sytuacji okreslié podstawowg za-
warto$é pojeciowg egzystencjalizmu jako takiego, egzysten-
cjalizmu w ogéle, Poniewaz czasy nasze domagaja sie zwie-
zlych informacji we wszystkich dziedzinach, a rozwéj wy-
dawnictw encyklopedycznych stwarza konieczno§é owych
formul ogélnych — przeto mnozg sie one, a nawet ukladajg
w pewne charakterystyczne typy i propozycje rozwigzan.
StaraliSmy sie wustalié pewna przec.etng tych formul, Otéz
to, co wystepuje najczeSciej w wujeciach ogélnoencyklope-
dyeznych i podrecznikowych, sprowadza sie do nastepuig-
ceych wyr6znikow:

1. Wszystkie dokiryny egzystencjalistyczne lgczy prze-
$wiadczenie, ze punktem wyjécia wszelkiej wiedzy jest ana-
liza konkretnego istnienia jednostki ludzikiej. To istn'e-
nie jest jedyna rzeczywistodcig prawdziwag. Nie jest ono
ani przejawem pozaludzkiego §wiata, ani wyrazem istnieja-
cego poza konkretng ludzkg $wiadomoscig pierwowzoru ide-
alnego — idealnej istoty czlowieka.

2. Przeslankg takiego prze§wiadczenia jest zalozenie, ze
egzystencja poprzedza esencje, istnienie poprzedza istote.
A zatem czlowiek najpierw zjawia sie w $wiecie, jest, cos
czyni, cofé czuje, o czym§ myéli — Zyje, a dopiero potem
definiuje sam siebie, Chee by¢ takim, a nie innym. Okreéla
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wlasng istote, dazqc do indywidualnie zamierzonego celu.
Tak wiec egzystowaé, istnie¢ znaczy tworzyé siebie, wyble-
raé siebie spoéréd nieobliczonych i nieobliczalnych form
i tresc..

3. Wspélne wszystkim odmianom egzystencjalizmu jest
odrzucenie z géry danych wiaZacych i ograniczajgcych jed-
nostke formul ogélnych. W Slad za tym idzie odrzucenie
ideologii mogélnien celéw i uniwersalizmu érodkéw, kiére
mialyby do tych celéw prowadzié. Lgczy to sig z okreSlongy
charakterystyka funkeji ogélnych idei, celéw i Srodkéw.
Uniwersalizmy owe mianowic.e stanowig swoiste alibi czlo-
wieka nieautentycznego. Sg one lekarstwem ludzi
uciekajacych od niepokoju w kraine fikeji. Pozwalajg utoi-
samaé siebie z bytem ponadindywidualnym, a wiec z fikcja.
Pozwalaja przyjaé propozycje falszu i poddaé sie mirazom.
Mozna wtedy zrzucié z siebie odpowiedzialno$¢ za wlasne
czyny, a takize wyzbyé sie Swiadomosei, ze jest sig rzuco-
nym w §wiat obcy 1 absurdalny i Ze ten obcy $wiat jest
§wiatem jedynym, ktéry trzeba opuscié w chwili &mierci
rownie absurdalnej jak zycie.

4, Wynikiem takiej analizy jest postulat walki czlowieka
autentycznego To jest takiego czlowieka, ktéry nie

ucieka sie do zadnego zewnetrznego usprawiedliwienia swo-
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.ch czynéw. Stara sie odwaznie zdaé sobie sprawe z wlasnej
sytuacji, Stara sie wreszcie $wiadomie podjaé odpowiedz:ial-
noéé i ryzyko z niej wynikajace.

5. Istnienie egzystencjalizm rozpatruje aktualistycznie,
nie jako twor statyczny i skamienialy, lecz jako serie nie-
ograniczonych i nieprzewidzianych aktéw $wiadomosei.
Egzystencja jest dramatem wolnosci; bedac w kaidej z nie-
powtarzalnych faz procesu autotworzenia samowystarczalna
w swej teraZniejszoéci, nadaje nowy sens wszystkim poprze-
dzajgcym te faze momentom. Od kazdej wiec decyzji, od
kazdego aktu woli . wyboru zalezy owa istota, ktorg egzy-
stencja jednostlei formuje. Aktualizm egzystencjalizmu rézni
sig wszakie od aktualizmu tzw. ,flozofii Zycia” tym, ze
ujmuje czlowieka w aspekcie czysto subiektywnym, nie za$,
jak np. Bergson, jako manifestacje kosmicznego pedu Zycia.

6. Nie znaczy to jednak, ze egzystencjalizm uwaza czlo-
wieka za istote mie zwigzana z otoczeniem, zwlaszeza z in-
nymi ludémi.- Egzystencja jest wedlug tej filozof:i uwiklana
w Srodowisko, nie moze istnieé inaczej niz w ramach zbio-
rowoSci. PrzeS§wiadczeniu temu czolow. przedstawiciele
egzystencjalizmu dajg wyraz za pomoca réznych pojeé (M.
Heldegger: wspélistnienia — ,Mitdasein”: K. Jaspers: ko-
munikacji — ,Komunikation”; C, Marcel: innego czlowieka;
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Sartre: sytuacji), lgczy ich wywodzgce sie z ducha indywi-
dualizmu rozumienie stosunkéw miedzy ludimi jako sto-
sunk6w miedzy dwiema osobami, migdzy Mng a Innym. Za
abstrakcyjne tedy i pochodne uwazajg oni stosunki miedzy
jednostka a grupa, miedzy jednostka wyizolowang a jedno-
stka jako czlonkiem grupy. Zgodnie z tym poglgdem kon-
kretne Ja Zyje zawsze wéréd Innych ludzi, istnieje w oczach
innych, w stosunku do innego. Natom:ast tzw. stosunki spo-
leczne sg abstrakejg: na niepowodzenie tez skazane jest dg-
zenie do nawigzania rzeczywistego kontaktu miedzy istnie-
niem a istnieniem. Czlowieka otacza pustka, jest on samo-
tny w swoich uczuciach, a pragngc przela¢ je na innego
czlowieka, zamienia go w swojg ofiare, staje sie katem; in-
ne Ja potwierdza sobie spychajge Mnle do roli przedmiotu,
¢zyniac ze mnie rzecz.

7. W zakresie teorii poznania, nawigzujgc do fenomcn'o-
logii Husserla, egzystencjalizm odrzuca racjonalistyczne
przec.wstawienie mys$lacego podmiotu i myélanego przed-
miotu, Wedlug egzystencjalizmu nie ma jednej prawdy,
prawd jest wiele, prawdg jest ,subiektywno$¢”, a wigc osig-
ga sie ja nie na drodze dialektycznej czy dyskursywnej ana-
lizy, lecz zaglebiajac sie w siebie, badajgc strukture wias-
nych przeiyé; w tym obrebie i w tym zwigzku jednostka
buduje swoéj §wiat przedmiotéw, ktére znajdujg sie poza nig
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i nie sa z nig zwigzane. Jedyna rzeczywisto§é zyjacej jedno-
stki to jej wlasna rzeczywisto§é etyczna, Prawdziwym dzia-
laniem nie jest dla niej dzialanie zewnetrzne, ale wewne-
trzne rozstrzygniecie.

8. Ten subiektywizm nie ma jednakze ontologicznego cha-
rakteru, Egzystencjalizm nie neguje bowiem istnienia obie-
ktywnego bytu w sobie, nle dazy do likwidacji §wiata. Usi-
lujgc jedynie przedstawié go jako teren najbardziej osobi-
stego Zycia i odpowiedzialnosci czlowieka, pokazuje, jak
$wiat ten zmienia sie w zaleznoéci od indywidualnych celéw,
jakie kazdy stawia przed sobg. Przed interwencjg $wiado-
mosSci byt w sobie jest wedlug egzystencjalistéw tworem
chaotycznym, ,tepym”, ,$lepym” i ,ciezkim”. Dopiero istota

ludzka w ten bezwlad wprowadza twérezy, pozytywny pier-
wiastek — czyn: chaos zaczyna maprawde istnieé dopiero
poprzez Ja, ktére przeksztalcajac go i czynige od siebie za-
letnym, nadaje mu znaczen'e.

(., Egzystencjalizm w [filozofii
i literaturze'", Warszawa 1971,
5. 45—50)
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