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PLAN TEATRU W EPIDAURZE



TEATR GRECKI )

calej historii teatru w Europie, biorg swoj po-

czatek ze zrodel obrzedowych: ze Swiatecz-
nych zgromadzen ludowych, $piewéw, pochodow,
tancéw i obrzedéw ku czci Dionizosa — boga i pa-
trona winoro$li, a wiec i wina radosci, ucztowania
i w ogole zyznych upraw, i Zywotnych sil przyrody
odradzajgcej sie z kazda wiosng. (Tak zwane Wielkie
Dionizje wypadaly wlasnie weczesng wiosng, mniej
wigcej w okresie zblizonym do Swigt Wielkiejnocy).
Tego rodzaju zreszta zawigzki teatru — o charakte-
rze obrzedowym i Swigtecznym — stanowig swego
rodzaju prawidlowos¢ kulturowa, ktéra odnajdujemy
zaréwno w pierwocinach teatrow Wschodu i powtor-
nie w Europie — po zagubieniu zywych tradycji an-
tyeznych — u poczatkow teatru w Sredniowieczu.

T eatr i dramat grecki, ktore legly u podstaw

Ku czci Dionizosa tanczono, Spiewano pieéni cho-
ralne (dytyramby), poczatkowo improwizowane do-
raznie, potem ujmowane w Scislejsze formy. Choér
mial swojego przewodnika. Juz w polowie VI wie-
ku p.n.e. pomiedzy chérem a przewodnikiem zaczelo
sie ksztaltowaé co$ w rodzaju Spiewanego dialogu (i
tak narodzil sie pierwszy ,,aktor” towarzyszacy cho-
rowi), a w spiewach tych i dialogach zaczely sie po-
jawia¢ tematy nie zwigzane $cisle z opowiesciami o
Dionizosie, obracajace sie jednak zawsze wokél zna-
nych wszystkim sluchaczom motywow mitologii
greckiej. I to byly zwigzki greckiej tragedii. Podob-
nie ksztaltujg sie poczatki komedii, ktérej punktem



wyjscia byly bardziej jeszcze zywiolowe i ochocze
maskarady dionizyjskie, konczace sig zazwyczaj pies-
nig falliczng.

Stopniowo na przestrzeni drugiej polowy VI w.
p.n.e.,, zaczela sie ksztaltowaé¢ w Atenach tradycja
dorocznych konkurséw teatralnych i dramatycznych,
organizowanych w okresie wiosennych Wielkich Dio-
nizji. W wieku V p.n.e. — , zlotym wieku” demokra-
cji atenskiej — teatr i dramat antycznej Grecji osig-
gaja swoj najpelniejszy rozkwit, a doroczne igrzyska
teatralne stajg sie jedng z najdonioslejszych mani-
festacji kulturowych i spolecznych owego czasu.

Owe igrzyska teatralne trwaja z reguly przez kil-
ka dni, a bierze w nich udziat cala wolna ludnosé
Aten i liczni goscie z calej Hellady, czesto zresztg i
niewolnicy, dopuszczeni do udzialu w ogolnym swie-
towaniu przez swoich panéw. Widownia jest zatem
conajmniej kilkunastotysieczna. Miejsce akeji musi
byé réwniez obszerne — z uwagi na chér, bynaj-
mniej nie statyczny — i doskonale widoczne przez
wszystkich widzéw. Te podstawowe wymagania
okreslajg ksztalt zewnetrzny pierwszych teatrow
antycznej Grecji i kolejnych ich przeksztalcen, przy-
stosowan, udoskonalen. Punktem wyjscia bedzie wiec
zawsze przestrzen naturalna, oczywiscie pod gotym
niebem, skomponowana w dos¢ rozlegltych zboczy
pagérka przeznaczonych dla widowni (kilkunastoty-
sieeznej!) i plaskiej kolistej przestrzeni u stop pa-
gorka, zwanej ,orchestra”, przeznaczonej dla chéru
i aktora — potem dwdch, a na ostatek trzech akto-
Tow.
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Stopniowo nagie zbocza pagérka (teatr w Atenach
miescil sie na zboczach i u podnéza Akropolu) prze-
ksztalcajg sie w klasyczny amfiteatr grecki: najpierw
w zbocza wbudowano drewniane lawy, potem zastsg-
piono je lawami kamiennymi. W dojrzalej zatem
postaci grecki amfiteatr kamienny, z przediuzong
sztueznie po bokach wzgérza pochyloscia, obejmuje
juz polkoliscie plaska ,orchestre”, wzbogacona takze
o podwyzszenie drewniane dla aktorow, rodzaj plat-
formy czy podestu, zwane ,,proskenion” (stad dzisiej-
sze ,proscenium”). Za owym podwyzszeniem zbudo-
wano wreszcie budynek zwany ,skene”, najpierw
sluzgey tylko jako garderoba dla aktoréw wycho-
dzgeych na ,,proskenion” (grajac wiele roél, zmieniali
przede wszystkim maski), potem — kiedy ,,skene”
byla juz okazala kamienna budowla o bogatych ma-
lowidlach — pelniacy funkeje umownego ,tla akeji”,
czyli niejako ,,dekoracji” stalej. Jeszcze pOiniej, w
odosobnionych jednak wypadkach, dach ,skene” by-
wal tez czasami wykorzystywany jako trzeci — obok
»orchestry” i ,,proskenionu” — poziom rozgrywanej
akeji.

Aktorzy wystepowali w maskach, na wysokich ko-
turnach. W amfiteatrze greckim ,aktor byl slabo
widoezny z oddali, ale glos jego, dzieki znakomitej
akustyce i odpowiednio zbudowanej masce, slyszano
z najdalszych miejse. Dobierano wiec aktoréow we-
dlug rodzaju glosu, zwlaszcza ze w partiach wazniej-
szych musieli Spiewaé (...). Twarz zakrywala maska,
dla ekspresji pozost@wala wiegc reszta ciala. Byla ona
w kostiumie kontrastowym lub jaskrawym dobrze
widzialna. Dlatego aktor opanowac musial znako-
micie sztuke mimu, pantomimy i tanca. Przez efekty
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Scisle mimiczne przedstawial nieskomplikowane sy-
tuacje, np. wspinanie sie pod gére, szum wiatru, spa-
danie kamieni, takze obecnos¢ ludzi nieobecnych na
scenie. Pantomimg pomagal dluzszej anegdocie wat-
ku tragedii, taicem za$ reprezentowatl nastréj i lacz-
nos¢ z chérem”,

W rozwinietej swojej postaci teatr grecki nie byl
jednak, skadinad, pozbawiony bardziej zlozonych
urzgdzen scenicznych i ,maszynerii’. — , Byla wiec
zapadnia dla duchéw i zjaw, zuraw dla porywania
ze sceny przedmiotéw i machina do fabrykowania
grzmotow: skladala si¢ z glinianych dzbanéw, napel-
nionych kamieniami, ktére z wysoka wsypywano
do miedzianego naczynia, Przede wszystkim zas bylo
napowietrzne urzadzenie z platformg, na ktérej zja-
wial sie bog, czyli deus ex machina. Wszystkie te
pomysly kryl w sobie budynek za proskenionem z
bocznymi przybudéwkami” (czyli ,skene”).

»Taniec, nie oddzielony od piesni, stanowit jeden
ze sposobOw poruszania sie chéru, a nawet aktoréw.
Tragedia byla widowiskiem rytmiczno-muzycznym.
O sposobie miarowego gestu decydowal wiersz skan-
dowany.”

Przedstawienia rozpoczynaly sie zazwyczaj o
wschodzie slonica, a zwyczaj ten wykorzystywano
niekiedy w zawigzaniu akcji dramatycznej. Trwaly
przez wiele godzin, niekiedy az do zmierzchu; na
calos¢ spektaklu konkursowego w okreslonym dniu
festiwalu skladala sie bowiem cala trylogia tragicz-
na, uzupelniona jeszcze na ostatek bardziej relakso-
wym ,dramatem satyrowym"” (w tym ostatnim
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ORCHESTRA TEATRU DIONIZOSA W ATENACH




,,Chor skladal sie z satyrow przybranych w skoéry,
z doczepionymi ogonami. Tematem musialy by¢ opo-
wiesci awanturnicze, obfitujace w elementy wesole
i konczace sie szczesliwie”). Obozowano wiec na zbo-
czu Akropolu przez wiele dni, od switu do zmierz-
chu. ,,W pierwszych rzedach, czyli w marmurowych
fotelach, siadali wygodnie, na poduszkach, przystro-
jeni wiencami chronigcymi lyse czaszki od slonca se-
dziowie konkursowi, kaplani i goscie zagraniczni. W
dalszych rzedach cale Ateny z koszykami jedzenia i
dzbanami wina. Wstep byl bezplatny. Gdy teatry
wydzierzawiono, przedsiebiorcy pobierali niewysokie
oplaty. Perykles zalozyl wobec tego kase dla nieza-
moznych i polecal wyplaca¢ pienigdze na pokrycie
biletéw dla chetnych. Taka stosowano wtedy forme
subwencji panstwowej i organizacji widowni...”

(Cytaty w tekscie z: Allardyce Nicoll —
.Dzieje teatru”; Andrzej Banach — ,Wy-
bor maski”)

AISCHYLOS

ajwybitniejszym tragediopisarzem Grecji an-
tycznej, pierwszy i najstarszy z wielkiej troj-
ki tragikow greckich (zaliczani sg do tej troj-
ki nadto Sofokles, 496—406 p.n.e. oraz Eurypides,
480—406 p.n.e.), obywatel atenski, urodzil sie w
Eleusis w roku 525 p.n.e.,, umarl na Sycylii w roku
456. Odznaczy! sie jako Zolnierz, walczac z najazdem
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perskim pod Maratonem (490) i pod Salaming (480).
Debiutowal jako dramatopisarz i twoérca teatralny
w roku pie¢setnym p.n.e. Po raz pierwszy zwyciezyl
w konkursie dionizyjskim w roku 484 i potem jeszcze
dwunastokrotnie by! triumfatorem tego festiwalu.

Jednym z rewolucyjnych dokonan Aischylosa by-
lo wprowadzenie do akcji drugiego méwigcego akto-
ra (niemych statystow, niezaleznie od choéru, bywalo
zawsze Wwiecej; trzeciego mowigcego aktora wpro-
wadzil z kolei Sofokles), dzieki czemu Aischylos
uwazany jest za wlasciwego twoérce dialogu drama-
tycznego w rozwinietej postaci i ,,0jca” greckiej tra-
gedii. Jego zaslugi w rozwoju techniki sceny grec-
kiej sa rownie wielkie. Udoskonalil maske i kostium
sceniczny, ustalil najpierwotniejsze zasady insceni-
zacji. Sam byl wybitnym aktorem i sam gral gléwne
role we wszystkich swoich utworach.

Aischylos napisal okolo dziewieédziesieciu tragedii
i ,dramatow satyrowych”, z ktérych zachowalo sie

w calo$ci tylko siedem; ,Blagalnice”, ,,Persowie”,
,Prometeusz w okowach”, ,Siedmiu przeciw Te-
bom”, , Agamemnon”, ,Ofiarnice”, ,Eumenidy”.

Trzy ostatnie stanowia jedyna zachowana w ca-
losci trylogie tragiczng Aischylosa i skladajg sie
razem na jedno dzielo lacznie zwane ,Orestejg”
— od imienia Orestesa, syna Agamemnona i Kli-
taimestry, ktory, wedle odwiecznych praw zobowia-
zany do pomsty za morderstwo popelnione na ojcu,
zmuszony byl zabi¢ matke...
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POMSTA RODOWA W STAROZYTNEJ GRECJI

isze o tym Stefan Srebrny, tlumacz

Aischylosa: Kult duszy zmarlego i wiara w jej

moc i mozno$¢ wpltywu na losy zyjacych 1a-
czg sie SciSle ze sprawa reakcji zyjacych, przede
wszystkim najblizszych krewnych, na fakt zaboj-
stwa. Dusza taka, ktora w pelni sil zyciowych stra-
cono do mrocznego Podziemu, pograzona jest w
smutku i zalu po stracie gwaltem sobie wydartej
SwiatloSci slonecznej, i jedyne, co moze bél jej choé
w czesci ukoi¢ — to ukaranie winowajcy. Przeciw
niemu wre ona gniewem, Sciga go strachem, niepokoi
przerazajacymi widziadlami i zada krwi za krew.

Sama jednak dokona¢ aktu zemsty nie moze. Jest
jednoczesnie i potezna i bezradna; podobne sprzecz-
nosci w zywym, ludowym zyciu religijnym spotyka-
my niejednokrotnie. Jak w zwyklych, normalnych
warunkach zmarly potrzebuje od zywych pomocy w
postaci kultu, tak réwniez w wypadku $mierci gwat-
townej ,,zywi muszg Spieszy¢ z pomoca zmarlemu”,
Jest to tradycyjna formula, z ktérg spotykamy sie
w_attyckiej literaturze V wieku, a wiec w okresie
wspolczesnych Aischylosowi i nawet od niego p6z-
niejszym.

Obowiazek tej ,,pomocy zmariemu” spada, podob-
nie jak obowigzek kultu, przede wszystkim na syna.
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Musi on odnalezé zabdjce i wytoczy¢ mu proces
przed radg zasiadajaca na atenskim Wzgoérzu Areso-
wym, czyli Areopagu, rada, ktorej podstawowa
funkcje stanowia sady w sprawach o przelang krew.
O ile oskarzonemu wina zostanie dowiedziona i przy
tym zabodjstwo nie okaze sie mimowolnym ani , spra-
wiedliwym”, tj. dokonanym we wilasnej lub cudzej
obronie albo z jakiegos innego wzgledu usprawiedli-
wionym, zabodjca ukarany zostaje smiercig.

Pierwotnie, w stosunkach prymitywnych, obar-
czony obowiazkiem ukarania mordercy syn lub naj-
blizszy krewny wykonywal to osobiScie, mscil sie
krwawo na winnym. Przy tym kwalifikacja winy nie
byla w ogodle brana w rachube, skoro nie bylo roz-
prawy sgdowej ustala‘acej te kwalifikacje; zemsta
krwawa dokonana na zabdjcy byla nowym zabdj-
stwem, wymagajacym ze strony krewnych ofiary
nowej zemsty. W praworzadnym panstwie atenskim
bylo to, oczywiscie, niedopuszczalne: wykonanie
zemsty bralo na siebie panstwo. Ale wytoczenie
sprawy pozostawalo obowigzkiem rodziny; nie bylo
prokuratury, ktéra by sie samorzutnie zainteresowa-
la dokonanym mordem. Jesli zamordowany przed
Smiercig przebaczyl swemu zabojcy, rodzina nie tyl-
ko nie miala obowigzku, ale tracila prawo Scigania
winnego. W centrum zagadnienia stala nie sprawa
ladu spolecznego i publicznego bezpieczenstwa, ale
sprawa zabitego, jego krzywda i jego prawo do za-
doséuczynienia. Jego zasmucony i gniewny duch byl
bohaterem dramatu. (...)

Jesli syn lub najblizszy krewny nie spelnil ciaza-
cego na nim obowigzku, wowczas gniew zmarlego
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zwraca sie przeciw niemu, zmaza krwi przechodzi
jak gdyby na niego. Orestes w ,,Ofiarnicach” (czesé
druga ,Orestei” — Red.) w jaskrawych i gleboko
wstrzgsajacych obrazach maluje straszliwy los ta-
kiego opieszalego msciciela. Potepia go réwniez opi-
nia publiczna, zwlaszcza jesli wazyl sie na co§ takie-
go jak przyjecie okupu od mordercy w zamian za
zaniechanie $cigania go. Postapil tak niejaki Teokri-
nes — i oto jak pietnuje go wymierzona przeciw
niemu mowa z IV wieku p.n.e.: ,Gdy brat jego po-
legt $mierciag gwaltowna, on tak sie wzgledem niego
zachowal: odnalazl winowajcow, dowiedzial sie, kim
sq, wzigl pienigdze i pozostawil ich w spokoju... Zai-
ste, dzielny czlowiek, godny zaufania i nieprzekup-
ny!”

(Wyijatki ze wstepu do ,,Orestei”, w tomie:
Aischylos — ,,Tragedie”, PIW, Warszawa
1954)




JORESTEJA”

bok dwoch poematéw przypisanych Homero-

wi — ,Iliady” i ,,Odysei” — wtlasnie ,,Oreste-

ja” uznawana jest przez znawcow antyku za
jedno z najznamienitszych dziel, jakie starozytnosc¢
grecka przekazala nam w spadku. Jak juz wspomnia-
no, jest to jedna zachowana w calosci trylogia drama-
tyczna Aischylosa. Jej pelna akcja — nie w pelni
jednak dziejaca sie przed oczyma widzéw, bo w wie-
lIu istotnych partiach relacjonowana tylko przez chor
i poszezegbélnych aktorow — wyglada w najogoélniej-
szym zarysie nastepujaco:

1) ,,Agamemnon”. W palacu Atrydow w Argos
oczekuje sie powrotu kréla Agamemnona, ktéry
przed dziesigciu laty wyruszyl byl na wojne trojan-
skg. Kiedy jednak ukazuja sie luny ognisk zwiastu-
jacych oczekiwany powrét bohatera, chér wyraza
zaniepokojenie: przypomina ofiare Ifigenii, starszej
corki, ktérg Agamemnon, wodz naczelny wyprawy
greckiej, poswiecil byl na oltarzu Artemidy, by wy-
blaga¢ pomyslne wiatry dla greckiej floty. Krolowa
Klitaimestra hoduje skrycie mysl o zemscie za ofia-
rowanie corki.

Agamemnon wraca z brankg trojanska, Kasandra.
Czuje nieszczeros¢ powitania Klitaimestry, podejrze-
wa skrywang nienawis¢. Przeczucie go nie myli: gi-
nie z reki zony, w zasadzce, w lazni, oplatany pod-
stepnie wlasnym plaszczem jak siecia. Po tym mor-
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derstwie Aigistos, kochanek i wspélnik Klitaimestry,
a brat stryjeczny Agamemnona, domaga sie wspoi-
udzialu w rzgdach. Wowczas chér przypomina, ze
prawowitym dziedzicem Agamemnona jest nieletni
Orestes...

2) ,,Ofiarnice”. W siedem lat pdzniej, osiemnasto-
letni juz Orestes, znalazlszy sie w Delfach, w $wiag-
tyni Apollina, otrzymuje rozkaz boga: pomsci¢
smier¢ ojca. Wraca do Argos. Spotyka siostre, Elek-
tre: rozstali sie jako dzieci — teraz rozpoznaja sie i
postanawiajg dziala¢ wspolnie. Orestes morduje mat-
ke. Popada w obled, scigany przez Erynie, boginie
zemsty.

3) ,,Eumenidy”. Orestes znajduje schronienie w
Delfach, w przybytku Apollina. Wokél niego czyha-
ja Erynie, Apollo sklania Orestesa, by udat sie wraz
z nim do Aten, gdzie sprawiedliwi sedziowie uwolnig
go od winy i cierpien. Ruszaja obaj w droge, nadal
scigani przez Erynie.

Sama Atena dokonuje osobiscie wyboru czlonkow
Areopagu, ktérzy sadzi¢ beda Orestesa. Erynie wno-
szg oskarzenie, Apollo jest obronca. Glosy sedziow
padaja réwno ,,za” i ,,przeciw” — zatem glos Ateny
rozstrzyga sprawe na korzy$¢ oskarzonego (zgodnie
zresztg z obyczajem atenskim i procedura Areopagu
rzeczywiscie stosowana: przy réwnym podziale glo-
sow sedziowskich rozstrzygal ,,w domysle” ulaska-
wiajacy oskarzonego glos bogini). Orestes wraca do
Argos, Atena uspokaja na koniec rozszalate Erynie,
ktore odtad zwaé sie beda ,,Boginiami ELaskawymi”
— ,,Eumenidami”.

Komentatorzy Aischylosa zwracajg uwage, ze
rowny podzial gloséw Areopagu ,za” i ,przeciw” w
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sprawie Orestesa nie jest przypadkowy. Formuta
obrony Orestesa przed sadem — ,,Orestes zabil mat-
ke, ale matka zabila ojca i te dwie zbrodnie sie zno-
sza” — nie moze by¢ zadowalajaca w zadnej optyce
ludzkiej; pomoc bogéw jest wiec niezbedna, choc
nie bez znaczenia dla Aischylosa i widzéw atenskich
byl wlasnie fakt, ze Orestesa ostatecznie sadzg lu-
dzie: sprawiedliwi sedziowie atenscy... Dla nas wszak-
ze, z perspektywu dwoch i pol tysiaca lat, wazniejsze
jest to klasyczne ujecie tragizm u: sytuacji boha-
tera, ktéry znalazt sie w polu dzialania dwdch
sprzecznych, a wedle 6wezesnych poje¢ rowno-
waznych nakazéw i zakazéw moralnych. Zatem —
w sytuacji bez wyjscia.

,Oresteja” grywana jest wspolczesnie bardzo rzad-
ko. Nigdy w calo$ci: jak pamietamy, przedstawienia
w Teatrze Dionizosa w Atenach trwaly nierzadko
od $witu do zmierzchu.. Kazdy tekst sceniczny
.Orestei” we wspblczesnym teatrze stanowi wigc
wy b o6r tekstéow z calej trylogii, z kolei za$ koniecz-
noéé dokonania wyboru, ktory stanowilby spoista
calo$é dramatyczng, prowadzi do bardzo réznorakich
decyzji rozwigzan juz w fazie pracy nad ,scena-
riuszem”, iaki z ,,Orestei” wykroi¢ trzeba. Propozy-
cja, jaka prezentuje widzom Teatru Dolnoslgskiego
Janusz Kozlowski, wydaje sie juz w warstwie scena-
riusza ciekawa i oryginalna: nie jest to prosty
,Skrot” czy ,,wybér” z trzech czeSci trylogii, ale
dobrze przemyslana kompozycia, Smialo operujaca
retrospekcja, wprowadzajgca zatem od pierwszej
sceny w sedno tragicznego splotu i rozwijajaca go w
sposob atrakcyjny dla wspoélczesnego widza. Mamy
nadzieje, ze Widz potwierdzi te opinie.
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W REPERTUARZE:

St. Wyspianski ,,LEGENDA”
insc. choreogr. i rez. T. Tomaszewski
scen. Wi Wigura
muz. Z. Karnecki
I. Orkeny ,,ZABAWA W KOTY”
rez. T. Zuchniewski
scen. A. Markowski
I. Jurandot ,RACHUNEK
NIEPRAWDOPODOBIENSTWA"

rez. W. Laskowska
scen. St. Bakowski

W PRZYGOTOWANIU:

E. Rostand ,,CYRANO DE BERGERAC"”
rez. A. Obidniak
scen. A. Sell-Walter

C. Norwid ,,PIERSCIEN WIELKIEJ DAMY”

rez. G. Mrowezynski
scen. M. Iwanowicz
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