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TADEUSZ ROZEWICZ



MASKA

Ogladam film o karnawale weneckim

gdzie olbrzymie kukly z potwornymi glowami
$mieja sie bezglosnie od ucha do ucha

i panna zbyt piekna dla mnie ktéry

jestem mieszkancem nralego miasteczka péinocy
jedzie okrakiem na ichtiosaurze.

Wykopaliska w moim kraju majg male czarne
glowy zaklejone gipsem okrutne usmiechy

ale i u nas wiruje pstra karuzela

i dziewczyna w czarnych ponczochach wabi
slonia dwa lwy niebieskie z malinowym jezorem
i lapie w locie obrgczke $lubna.

Ciala nasze krnabrne i nieskore do zaloby
nasze podniebienia smakuja legumine
popraw papierowe wstegi i wience

pochyl sie tak: biodro niech dotyka biodra
twoje uda sg zywe

uciekajmy uciekajmy

(1946)
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JATKI

Rozowe idealy poéwiartowane
wisza w jatkach

W sklepach sprzedaja
maski blaznow

pstre poSmiertne

zdjete z naszych twarzy
ktorzy zyjemy

ktorzy przezyliSmy
zapatrzeni

w oczodol wojny.




DRZEWO

Byli szczesliwi
dawniejsi poeci
Swiat byl jak drzewo
a oni jak dzieci

Coz ci powiesze
na galezi drzewa
na ktore spadla
zelazna ulewa

Byli szczesliwi
dawniejsi poeci
dokola drzewa
tanczyli jak dzieci

Coéz ci powiesze
na galezi drzewa
ktore splonelo
ktore nie zaspiewa

Byli szczesliwi
dawniejsi poeci
pod liSciem debu
spiewali jak dzieci

A nasze drzewo

w nocy zaskrzypialo
i zwislo na nim
pogardzone cialo
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ROZEBRANY

Wszystkie wspomnienia obrazy uczucia wiadomosci
pojecia do$wiadczenia ktore skladaly sie na mnie
“nie lacza sie ze soba nie stanowig calosci

we mnie

tylko czasem doplywaja do mnie do brzegu

mojej pamieci dotykajg skory

lekko dotykajg stepionymi pazurami

Nie bede klamat

nie stanowie calosci zostalem rozbity i rozebrany
ktoz sie pochyli kto zainteresuje tymi fragmentami
ja sam jestem tak bardzo zajely

kto moze sobie przypomnieé¢ forme mojego wnetrza
w tym zamieszaniu goraczkowym ruchu

na korytarzu gdzie tysigc drzwi otwiera sie i zamyka
kto odtworzy forme ktéra

nie odbila sie ani w bialej kredzie

ani w czarnym weglu

ja sam zapytany nagle

nie moge sobie przypomnie¢

mowig o mnie ze zyje

(sierpien 1956)



SPOTKANIE

Coraz czesciej spotykam umaritych
sa niezwykle ozywieni

usta majg otwarte mowia duzo
niektorzy z nich pienig sie

jak mydlo

Ostatnio zetknglem sie z wiekszg liczba umarlych
ktorzy siedzieli rzedami na krzeslach

mieli na twarzach rumience

$miali sie klaskali siadali

oburzali wstawali

robili osobiste wycieczki

miedzy starymi trupami
uwijali sie mlodzi

oni nie wiedza

sa roztrzepani

poruszajg rekami i nogami
prowadza wozy obejmuja nowe
stanowiska 1 cieple jeszcze zony

tylko stary do$éwiadczony nieboszczyk
mrugal do mnie

figlarnie

a nawet probowal jeszcze raz

urodzi¢ sie

na oczach zebranych

(listopad 1956
na Zjezdzie Literatéow w Warszawie)
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SPOJRZENIA
1. SCIANA

Ciezki i pusty leze znéw pod Sciang.
Nie obchodzi mnie to, ze sasiedzi maja rozrywke.

Grube stare kobiety zlozyly rece na brzuchach i pa-
trza na mnie. Kiwajg glowami, moéwig do siebie
i patrza na mnie. Ja siedze przez kilka lat pod Scia-
ng, nagle wstaje i bije w nig glowa. Na czworakach
trzymajac trojkatny pysk w przednich lapach moéwie
do $ciany. Podkrecam wasy z drucikow i zapalek,
potrzasam lancuszkiem. Spiewam do $ciany. Wsze-
dzie sg zasadzeni meczennicy, w pazdzierniku, w li-
stopadzie wypuszczaja biale pedy z ziemi, tloczg sie
i placza pod nogami. Zywi meczennicy zderzaja sie
z umartymi. Wybuchaja sprzeczki, lejg sie lzy, slo-
wa, Wreszcie wszyscy razem wmurowuja w Sciane
tablice z napisem.

Klade sie pod $ciang. Spie dlugo miedzy zeschlymi
lisciami, starymi afiszami, buteleczkami. Czasem
biore gar$¢ ziemi i popiolu i posypuje sobie glowe.
Chce co$ powiedzie¢ do tych kobiet albo do siebie.
Milcze, bo c6z mozna powiedzie¢. Za moimi plecami
stoi dom, w ktéorym przezylem dziesie¢ lat. Zosta-
wilem w nim otwarte wszystkie kurki i przewody.
Ro$nie tam plomien. Oswojone sprzety zaczynajg sie
niepokoi¢ i dziko spietrza¢, fotografie i ksigzki pel-
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ne cichych snéw zaczynajg syczeé i skreca¢ sie. O-
brazy i owoce, sciany i okna wysuwaja jezyki ognia.
Wybuchajg nagle i rycza. Teraz moéglbym skorzy-
sta¢ z tego, ze zwrdcono na mnie uwage, i uprzedzic
tych ludzi. Nie powinni zbytnio ufa¢ przedmiotom,
zwierzetom, krajobrazom a nawet ciszy. Nie powin-
ni ufa¢ zbytnio muzyce, slowom a nawet myslom,
Krajobrazy i slowa wybuchaja, plona, spalajg ludzi.
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0O ,KARTOTECE” AUTOR I KRYTYCY

ADEUSZ ROZEWICZ, — Kiedy w roku 1957 zacza-

lem mySle¢ o ,Kartotece”, nie myslalem o teatrze,

o publicznoéei, o rezyserach, o aktorach. Koncepcja
tej sztuki narodzila sie z bezkompromisowej postawy wobec
wspOlczesnego teatru. Dopiero w czasie dalszego pisania
(kiedy zarysowaly sie mozliwoSci realizacji teatralnej) za-
czaglem pewne elementy tej sztuki adaptowaé dla teatru.
W rezultacie , Kartoteka" zostala napisana na zasadzie pew-
nego kompromisu z ,teatrem”, Sg tam jednak wazne ele-
menty, ktorych ani nie wyzyskali realizatorzy, ani nie za-
uwazyli krytycy, W sztuce, ktérg ukonczylem w roku 1958/9,
daje rezyserowi dwie propozycje i pisze wyraZnie w didas-
kaliach: ,,Wiele 0s6b biorgcych udzial w tej historii nie od-
grywa tu wiekszej roli, te, ktébre moga odgrywaé glowne
role, czesto nie dochodzg do glosu.. przez otwartz drzwi




(jedne i drugie drzwi sg stale otwarte) przechodza épiesznie
lub wolno rozni ludzie, Czasem slychaé¢ urywki rozmow.
Czasem stoja i czytajg gazete. Wyglada to tak, jakby przez
pok6j Bohatera przechodzila ulica. Niektérzy przysluchuja
sie¢ przez chwile temu, co méwi sie w pokoju Bohatera.
Czasem wtracajg kilka stow...”

Nie widzialem u nas realizacji, w ktérej rezyser skorzy-
stal z tych propozycji. A przeciez lo byly elementy bardzo
waine dla budowy dramatycznej sztuki, réwnie waine jak
Chér starcéw”. Rezyser mial tutaj wolng reke, mog! siwo-
rzy¢ pewne obrazy na zasadzie happeningu, Te mozliwosci
nie zostaly w swoim czasie wyzyskane, Od rcku 1959 cze-
kam na wprowadzenie przez reiysera owych obeych osob,
ktére prowadzy przypadkowe rozmowy lub czytajg na glos
rézne wiadomoéei z gazet. Moga tez opowiadaé sobie dow-
cipy. Ale wracam do gléwnego Bohatera, M6j ,Bohater” (w
pierwotnym zamys$le) mial sie przeciwstawi¢ nawet antybo-
hatercm i bohaterom sztuk Becketta, ktérych uwazalem za
zbyt ektywnych w dramacie. ,Bohater” mialt zostaé, mimo
obecnosci na scenie, calkowicie wyeliminowany z akcji.

+Kartoteka” zostala wiec napisana na zasadzie kompro-
misu z teatrem. ,Bohater” wzigt udzial w ,akeji”, zaczal
wyglaszaé monologi, dal sie weciggngé w dialug z innymi
oscbami sztuki.. A byl, pierwotnie, zaplanowany inazzej:
owszem, byl obecny na scenie, ale odméwil wzigcia udzialu
w przedstawieniu. Wszyscy moéwili o nim — w jego obec-
no$ci — wszyscy wspbinymi silami ukladali , kartoteke” jego
zycia, To, ze lezy w 16zku, chowa sie do szafy, staje pod
$ciang, krzyczy, deklamuje — to wiasnie kompromis, Z tego
pierwszego, czystego zamiaru pozostaly $lady, np. wymiana
zdan miedzy ,,Choérem starcéow” i ,Bohaterem’:




CHOR STARCOW

Rob cos ruszaj sie myél
on sobie_ lezy — a czas leci
(Bohater nakrywa twarz gazets)
Mow co§, rob cos
posuwaj akcje

w uchu chociaz dlub
{Bohater milczy)

Nic sie¢ nie dzieje

co to znaczy?

#*

Rusz sie, inaczej teatr zgubisz!

I bohater ,Kartoteki” ruszyl sig. Wprawdzie nie posuwat
akeji, ale ozywil sie. Zaczal rozmawiaé, krzyczeé, zartowaé,

kpié... jednym slowem poszedl na kompromis.

Nie zgubil starego teatru i nie stworzyl nowego, ,Karto-

teka"” to kompromis z teatrem.

(Z tomu ,Teatr niekonsekwencji”, PIW, Warsza-

wa 1970, fragment)




ARTA PIWINSKA. Collages lub tak zwane kompozy-

cje to zestaw gotowych elementéw z papieru, blachy,

sznurka, metalowych rupieci — elementéw nie zwig-
zanych ze soba, przypadkowych, z ktorych jeden ,dziwi sie”
drugiemu. ,,To — pisze Max Ernst — skojarzenie dwu real-
nosci, pozornie niemozliwych do skojarzenia, na plaszczyz-
nie pozornie nie sprzyjajacej ich porozumieniu”. I dodaje:
»Za odmiane collage'u mozna uwazaé takie systematyczne
lgczenie w jednym dziele mysli dwoéch lub kilku autorow”.
W dramatach Rézewicza cytaty gonig cytaty i kazdy z nich
w nieoczekiwanym sasiedztwie innego nabiera jakiego$§ zlo-
wrogiego sensu. Recytacja slow w ukladzie alfabetycznym
brzmi jak terrorystyczna pogrézka, Kompozycje robi sie pra-
wie ze wszystkiego. Warunek jest tylko jeden: wolno zesta-
wiaé rzeczy raz juz uzyte. Najcze$ciej wytworzone mecha-
nicznie, (...)

..W dramatach Roézewicza (..) wszystko przypomina kosz-
marny sen, w ktérym przelewajg sie, przeplywajg pewne
elementy z rzeczywistodci, nagle spotworniale, dziwaczne,
jpowigzane w sposéb zagadkowy i groZny.

W ,Kartotece” bylo te najbardziej widoczne, Ta sztuka
,4ni sie” od poczatku do kofica, §ni sie meczaco jak ,Slub”
‘Gombrowicza. Miejscem akeji jest udreczona podSwiadomosé
Bchatera, ,Kartoteka” pokazuje proces tworzenia obrazow.
Z sennych zmbr, z natretnie uczepionych moézgu fragmen-
16w powstaja syntetyczne wizje pelne sugestywnego znacze-
nia, tego ,wyzszego sensu”, ktorego zawsze sklonni jestes-
my doszukiwaé sie w snach. Matura — ten koszmar tak ty-
powy — rozrasta sie w wizje Zycia jako nieustannego egza-

"minu. (.) Wracaja wszystkie drastyczne i dreczice zmory
«Cziecinstwa, kolaczg sie jakie§ artykuly, cytaty, urywki roz-
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mow, A wszystko to zdeformowane przez podswiadomos$é,
wykoslawione, groteskowe. (...)

Surrealistyczna deformacja w dramatach Roézewicza jest
wige oparta na naturalnej deformacji snu, budowa colla-
ge'u nasladuje naturalny collage podswiadomosci, To moze
wladnie jest tajemnicg niezwyklej sugestywnosci tych sztuk.
(...) Komentarza moglby tez dostarczyé Gombrowicz: ,,..sen
burzy rzeczywistosé dnia przezytego, wydobywa z niej jakie$
ulamki, dziwaczne fragmenty i uklada je niedorzecznie we
wzbr arbitralny — ale dla nas ten bezsens jest wlasnie naj-
glebszym sensem, pytamy, w imie czego zniszczono nam
zwykly sens, wpatrzeni w absurd jak w hieroglif, usiluje-
my odczytaé jego racje, o ktérej wiemy, ze istnieje.”

To wilasnie oni, przetworzeni przez strumien podSwiado-
mo$ci ludzie-automaty, ludzie-psy, ludzie-szafy grajace, to
wlasnie one — te sytuacje dziwaczne i meczgce — staja sig
Harbitralnym wzorctp", hieroglifem, w ktérym odezytujemy
skrocony i syntetyczny zapis wspélczesnoéei, W ich bezsen-
sie odnajdujemy, jak starozytni w wieszezych snach, to, co
»jest wladnie najglebszym sensem”: wlasne porazenie stra-
chem, wszystkie nasze zmechanizowane mysli, slowa i gesty,
nasz pospiech ,poZeraczy $wiata”, nasze zycie plyngce ,plyt-
ko, predzej”, rytmiczng pulsacje mrowiska, w ktéra jestes-
my mniej lub wiccej weiggnieci, wszystkie imitacje, otoczki
ochronne, podziemne norki, w ktérych czujemy sie cieplo
i bezpiecznie — zanim nadejdzie katastrofa, ktéra rozbije
ten §wiat pozorow. ‘

Nasza mala stabilizacja

moze jest snem tylko.

Co jest jawa? Chyba to, czego ,nie ma” w dramatach'
Rozewicza, po czym zostaly luki i puste miejsca: czlowie-
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czefistwo, przeszlo$é, pamieé ludzi, pamieé o umarlych, pa-
mieé rzeczy, wobec ktérych nasza mréwcza krzatanina jest
bezsensowng zabawsa, a ochonne otoczki stabilizacji, ktére
z takim trudem wytwarzamy, sa kruche jak tafla szkla, jak
kompozycja z papieru, sznurka i metalowych rupieci, jak
sen, z ktorego w kazdej chwili moZzemy zostaé zbudzeni,

(Fragmenty szkicu pt. ,Rozewicz albo technika
collage'u, ,,Dialog” nr 9/1963).

e

OZEF RATAJCZAK. — W ,Kartotece” wszystkie po-

stacie zamiast odgrywaé role, biorg w sztuce jedynie

wudzial”, nie dochodzgc czesto do glosu badZz majac
niezbyt wiele do powiedzenia, Ich rozpad wewnetrzny jest
przy tym zupelny, co potwierdza sprowadzanie — jakie
chetnie stosowane — calej osoby do jednego odruchu, gestu,
zwrotu, grymasu, I mimo, iz latwo o taka interpretacje, nie
dopatrywalbym sie w tym zabiegu daZenia do marionetyza-
cji. Nalezaloby tu raczej widzieé cheé pokazania rojowiska
o0sbb, kidre lgczg sie i skladajg w jedng postaé — wieloglo-
sowa i bezksztaltng zarazem. Jak gdyby na postumencie
przeznaczonym dla bohatera postawiono zbiér kart ewiden-
cyjnych (kartoteke) albo, wzorem Arcimboldiego, naszkico-
wano sylwetke pojedynczego czlowieka przy pomocy dzie-
sigtka innych ludzi formujacych jego poszczeg().{ne czlonki,
gniezdzgcych sie w oczach, dloniach i moézgu.

(Fragment szkicu pt. ,,Co jest skoro go nie ma?”
,Dialog”, nr 10/1970).
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OZEF KELERA. — ,Klade sie pod §ciang. Spie dla-
Jgo miedzy zeschlymi liSciami, starymi afiszami, bu-
teleczkami. Czasem biore gar$é ziemi i popiolu i po-
sypuje sobie glowe, Chce co§ powiedzieé¢ do tych kobiet al-
bo do siebie. Milcze, bo c6Z mozna powiedziec”, (...)

Ta ,$ciana”, pod ktérg lezy bohater ,Spojrzen” i Bohater.
»Kartoteki”, jest konkretem i metaforg poprzez konkret:
zbitka pojeciowa i materialng jednoczesdnie (...) Na poczgtek
jest to zawsze Sciana stracefi. Sciana placzu. I §ciana, w
ktorg ,wmurowano tablice”., I &ciana, od ktérej nie mozna
jednak odej$é, nie mozna jej takZe =zniszczyé, rozbié¢ i
przej§¢é poza nig swobodnie, radoSnie, niefrasobliwie — zo-
stawi¢ jg poza sobg raz na zawsze., Nie ma ucieczki, U-
cieczki sg nieprawdziwe, doraZne, zawsze moralnie podej-
rzane.

poetg jest ten ktéry odchodzi

i ten ktory odej$¢ nie moze.

Ta §ciana rozdziela takze ostatecznie dwie epoki, tak réz-
ne, a obydwie tak obce (..) sferze najistotniejszych do-
Swiadczen ,lezacego pod $§ciang”. Obie wige — jedna Za-
loénie anachroniczna i druga niby 2Zywa, pelna zgielku,
zapominajaca — obie odwro6cone od tych doswiadczen, jakby
ich nigdy nie bylo. Czyzby mialy pozostaé¢ doswiadczeniem,
przezyciem, wiedzg jednego tylko pokolenia? — ,Stoje pod
Sciang. Bracia moi, moje pokolenie! Do was modwie. Nie
moga nas zrozumieé, mlodzi i starzy”.
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Czy do§wiadczenia te sg jednak naprawde przekazywal-
ne? Czy mozna w istocie przekazac siebie innym — w tym,
co najistotniejsze? Czy mozna przelaé, okre§lié, sformuto-
wag, zakomunikowa¢ to, co najglebsze? — ,Wszystko to wy-
szlo jakoé $émiesznie. Jak glupio, jak strasznie glupio. Czy
nie mozna nic powiedzie¢, wyjasnic¢ drugiemu czlowiekowi?
nie mozna przekazaé tego, co jest najwazniejsze... O Boze!”

,Sciana” odcina wiee zaréwno mozliwoéé ucieczki jak
i mozliwosé glebszego porozumienia: zrozumienia sie, Po-
rysowany mur pamigci i gladka Sciana — zapora mowy —

nie przystaja do siebie. Ta ostatnia jest wszakze tworem
pojeciowym, a wigc .abstrakeja” bez barwy, bez glebi, bez
soku; slowa sa przeciez ,zaslonami”, a jezyk nasz wtak nie-
doskonaly jak drabina z powylamywanymi szczeblami”,
Sciana ta wreszcie — jako zapore i przegrode miedzy ludz-
mi trzeba szturmowaé ja heroicznie, pomimo wszystko, wcigz
na nowo: to przeznaczenie tworcy zwlaszeza! — jako plasz-
czyzna pamieci bedzie zawsze miarg rzeczy ostateczng, zaw-
sze miejscem powrotu, zawsze niemal strefs odniesienia.

Pod ta $ciang dzieje sig¢ dramat i groteska, I jest to dra-
mat nieustajacei, intensywnej pamieci. I jest to groteska
martwych lub udajacych zycie rekwizytow — slow, postaci,
formul, sloganéw, konwencji obyczajowych, moralnych,
$wiatopogladowych, artystycznych, calych wreszcie obsza-
row kultury anachronicznych i niby wspoélczesnych, Przez
pok6j Bohatera ,przeplywa” wigce nie tylko ulica, ale i
wszystkie skomprymowane motywy, wszystkie uporczywe
obsesje calej liryki Rozewicza: okupacja i Jrozowe idealy
poéwiartowane”, okresy ,bledow” i kociokwiku, klaskania
i zgrzytania, krwawy nonsens naiwnych zasad ubieglo-
wiecznej edukacji i jazgot krzykliwy oglupiajacych zjawisk
Jkultury masowej”, a jednoczeSnie to znamienne urzecze-
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nie zmyslows, materialng postacia $wiata — jedynym po-
no¢ oparciem, obrong przeciw abstrakeji, ktéra jest émier-
cig. W tym sensie jest to wiec takie skartoteka” liryczna
Roézewicza. Ale ponadto w takim jeszeze znaczeniu, jakie
wypada juz okre§li¢ tekstem poety:

Wasz strach jest wielki
metafizyczny
moé6j maly urzednik

z teczks

z kartoteks

z ankiets

kiedy sie urodzilem

z czego sie utrzymuje
czego nie zrobilem

W co nie wierze

co tutaj robie
kiedy przestane udawaé
gdzie sige udam

potem

(..) Pewne jest (..), Ze konstrukcje dramatyczng ,Karto-
teki” okreSla calkowicie ,strumiefn $wiadomo$ci” Bohatera.
(..) Ale dla nas nie obojetne bedzie takze stwierdzenie, jak
dalece 6w Bohater, przez ktérego zrodzil sie Rézewicz-dra-
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maturg, bliski jest jeszecze bohaterowi liryeznemu wszyst-
kich bez mala wierszy RéZewicza, i jakZe mocno jego stru-
mief &wiadomo$ci porywa za sobg najbardziej istotne mo-
tywy liryki poety; zwlaszcza liryki tego okresu, kiedy przy-
stapil Rézewicz do pisania swojej pierwszej sztuki. (..)

Tak jak rozbity jest na okruchy éwiat Rézewicza i sam

‘bohater liryezny jego wierszy (,To sie zlozy¢é nie moze”),
_tak w naturalnej postaci fego ,strumienia gwiadomo$ei” u-

kladaja sie, przeplywaja, spietrzajg okruchy wiasnie i
strzepki, okrawki i odpadki pomieszane z kluczowymi obra-
zami, skojarzeniami, obsesjami w jeden wielki §mietnik pa-
mieci. (...) Na réwnych prawach egzystuja tu zatem wspom-
nienia z dziecifstwa i przeiycia ,wieku kleski”, makulatu-
ra i mitologia, wiedza szkelna i Zyciowa, litanie wyzwisk
i wyswietlone skojarzeniem strzgpli slownika, ktére obja-
wiaja sie nagle jako uklady jezykowo nadrealistyczne, Lecz
w tym ,bezladzie” jest takie racja wy#sza: uporczywe, po
wszystkich kataklizmach i zapaSciach czlowieczenstwa roz-
poczete od nowa poszukiwanie ladu, sensu i oparcia, I W
tym bezladzie jest konstrukeja, jest rytm i plynnoéé o szcze-
g6lnym tutaj uroku, sg pointy zaskakujace, jest wreszeie
dowcip: dowcip znamienny dla Roézewicza — nie narzuca-
jacy sie, nie eksplodujacy; doweip ,zgaszony” i tym cen-
niejszy, kiedy dochodzi jednak do glosu. (...)

(Fragmenty szkicu pt. ,Lezacy pod $ciang” z to-
mu ,Kpiarze i morali§ci”, Wydawnictwo Lite-

rackie, Krakéw 1966).

#H
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ONSTANTY PUZYNA, — Posluguje sie pan wiec bar-
K dzo roznymi formami pisarskimi w tych samych na-

wet sztukach, Policzmy. Po pierwsze: fragmentami,
ktore tylko markuja pewien obraz i pewne wydarzenia sce-
niczne, szkicujg ich zarys bez rozpisywania na dialog. Po
drugie: dialogami rozpisanymi normalnie, jak w kazdej
konwencjonalnej dramaturgii. Po trzecie: wierszami, czesto
nawet wierszami juz dawniej napisanymi, a wlaczonymi w
tekst sztuki. Po czwarte wreszcie: fragmentami cudzych go-
towych tekstébw — z broszur, gazet itp. — odpowiednio przy-
cigtymi i zmontowanymi, troche na zasadzie collage’u. Marta
Piwinska, jak pan pamieta, okre$lila tym terminem nawet
caloéé¢ panskiej techniki teatralnego montazu, w mniej do-
slownym juz sensie, rzecz jasna.

ADEUSZ ROZEWICZ, — Slowo collage czesto pada

w zwigzku z mojg tworczoscig, chcialbym sie jednak
zastrzec przed pewng przesadg w tym wzgledzie, w jakg
wpadajg krytycy. Przy pewnej dozie zlej woli mozna bo-
wiem interpretowaé taksg technike jako dos¢ staro$wieckie
chwyty, przeniesione z ,awangardowej” plastyki, a wiec
troche mechaniczne i anachroniczne. Nie jest to jednak
technika przypadkowego montazu, naklejania na plotno ja-
kich§ wycink6w, szmat itp. Sa to elementy wobec dramatu
sluzebne, ktore ulegaja w nim jakby przerobowi, zmienia-
ja sie w kontakcie z innymi elementami, o ktérych pan tu
wspomnial, z wierszami przede wszystkim, z obrazami poe-
tyckimi, z odautorskimi propozycjami i notatkami dla re-
zysera. Nie sg obcym cialem wklejonym w dramat, staja sie
czeScig organiczng, zmieniajg funkcje, a nawet materie swo-
ja. Chcialbym tu przypomnieé bardzo wainy dla mnie
wiersz, tekst o starej kobiecie, ktéra wyszla z domu i nie
powroécila. Nazywal sie ,Biale groszki:
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20 sierpnia wyszla z domu

i nie powrocila
osiemdziesiecioletnia staruszka
chora na zanik pamieci
ubrana w granatowa sukienke

w biale groszki

ktokolwiek wiedzialby
o losie zaginionej

proszony jest

To zwykly zapis komunikatu radiowego, tylko w pewnym
miejscu ja go przeciglem, jakby podciglem mu zyly i na-
stapil rodzaj lirycznego-dramatycznego krwotoku z tych zyl.
Gdybym ich nie przecigl, tylko do konca nasladowal
spikera, bylby to zwykly komunikat, Moment przeciecia
stworzyl sytuacje dramatyczng w tym wierszu. Na tym po-
lega jego ,otwarcie”. (...)

(Z rozmowy prowadzonej przez Roézewicza i Pu-
zyne w redakeji ,Dialogu”, druk w »Dialogu”

nr 7/1969).

%
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FORMY

Te formy niegdys tak dobrze ulozone
posluszne zawsze gotowe na przyjecie
martwej materii poetyckiej
przestraszone ogniem i zapachem krwi
wylamaly sie i rozbiegly

rzucajg sie na swego tworce
rozdzieraja go i wloka

dlugimi ulicami

po ktorych juz dawno przemaszerowaly
wszystkie orkiestry szkoly procesje

jeszeze oddychajgce mieso
wypelnione krwig

jest pozywieniem

tych form doskonalych

zbiegajq sie tak szczelnie nad zdobycza
ze nawet mileczenie nie przenika
na zewnatrz

(grudzien 1956))
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%
Kto mi zwigzal rece
stawiam znaki na drodze

ten oznacza ptaka
ten niebo

ten oznacza ptaka
bez nieba

bez skrzydel

Lez oka

to nie sa rece zlozone do lotu

s
"
)

SMIECH

Klatka byla tak dlugo zamknigta
az wylagl sie w niej ptak

ptak tak diugo milczal
az klatka otwarla sie
rdzewiejac w ciszy

cisza tak dlugo trwala
az za czarnymi pretami
rozlegl sie $miech
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MOJA POEZJA

niczego nie tlumaczy
niczego nie wyjasnia
niczego si¢ nie wyrzeka
nie ogarnia sobg calosci
nie spelnia nadziei

nie stwarza nowych regut gry
nie bierze udzialu w zabawie
ma miejsce zakreslone

ktére musi wypehié

jesli nie jest mowg ezoteryczng
jesli nie méwi oryginalnie

jesli nie zadziwia

widocznie tak trzeba

jest posluszna wlasnej koniecznosei
wlasnym mozliwosciom

1 ograniczeniom

przegrywa sama ze sobg

nie wchodzi na miejsce innej

i nie moze by¢ przez inng zastapiona

otwarta dla wszystkich
pozbawiona tajemnicy
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ma wiele zadan
ktérym nigdy nie podola

(1965)
%

REEDUKACJA

poeta rozmawia
tym samym jezykiem

'z dzieckiem
prowokatorem
kaplanem
politykiem
policjantem

dziecko usmiecha sie
prowokator czuje sie wykpiony
polityk dotkniety

kaplan zagrozony

policjant zapina guziki

zawstydzony poeta
prosi o wybaczenie
i powtarza
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jeszcze raz
ten sam blad

oblicze ojczyzny

ojezyzna to kraj dziecinstwa
mie’sce urodzenia

lo jest ta mata najblizsza
ojczyzna

miasto miasteczko wie§
ulica dom podworko
pierwsza milosé

las na horyzoncie
groby

w dziecinstwie poznaje sie
kwiaty ziola zboza
zwierzeta

pola 1gki

stowa owoce

ojeczyzna sie $mieje

na poczatku ojezyzna
jest blisko
na wyciggniecie reki

dopiero pdzniej ro§nie
krwawi
boli
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TADEUSZ ROZEWICZ

Urodzony 9 paZdziernika 1921 roku w Radomsku, w ro-
dzinie urzednika. Trudne warunki materialne rodziny zmu-
sily go do przerwania nauki w szkole §redniej na rok przed
maturg — 1938, W rok potem wybucha wojna. Rozewicz
utrzymuje sie z udzielania korepetycji, pracuje jako robot-
nik i goniec w Zarzgdzie Miejskim w Radomsku. Nawigzuje
kontakt z podziemna prasa, polem wigze sie $Scislej z dzia-
lalnofciq konspiracyjng. W roku 1942 koniczy tajny kurs
szkoly podchorgZzych i przez nastepne dwa lata (1943—44)
walczy w oddzialach partyzanckich Armii Krajowej. Te do-
$wiadczenia uformuja go decydujgco jako tworce i okrefla
jego stosunek do §wiata, w kiorym wszystkie wartosci ludz-
kie, wszystkie normy czlowieczenstwa podeptane zostaly w
krwi i blocie, spalone w kominach krematoryjnych piecow.

Tuz po wojnie sklada Rézewicz egzamin maturalny i roz-
poczyna studia historii sztuki na Uniwersytecie Ja_gie]loﬁ-
skim w Krakowie. W roku 1947 ukazuje sie jego plerwszy
tom wierszy: ,Niepokéj"”, a wkrétce potem (1948) ,Czerwona
rekawiczka”, Juz te dwa tomiki ugruntowuja jego pozycig
jednego z najbardziej oryginalnych twoércow debiutujgcego
wtedy 6wczesnego mlodego pokolenia. : -

W nastepnym okresie wydaje Roézewicz kolejne tomy:
Pieé¢ poematow” (1850), ,Czas, ktory idzie” (1951), ,Wiersze
i obrazy” (1952), ,Rownina” (1954), ,Opadly liscie z drzew”
(opowiadania, 1855), ,Srebrny klos” (1955), »Usmiechy” (wier-
sze, fraszki, humoreski — 1955). Przelomowe znaczenie ma
w tych latach , Poemat otwarty” (1956); po nim przychodzg
. Wiersze zebrane” (1957) i szczegblnie doniosly w tworczo$-
¢i Rozewicza zbior lirykéw i prozy poetyckiej pt, ,Formy”
(1958).

W tym wlaénie czasie zaczyna Roézewicz uprawiaé twor-
czoéé dramatyczna. W latach 1958-59 pisze ,Kartoteke”, a po
niej, do§é juz regularnie, seri¢ utwordéw publikowanych na
biezgco w ,Dialogu”, ktore w latach szeSédziesigtych rewo-
lucjonizujg wspoélezesng polska dramaturgie.

W roku 1960 ukazuje sie drugi tom opowiadan Roézewicza
pt. ,Przerwany egzamin”. Po nim kolejne tomy poezji: ,.Zie-
lona Ré6za” (wraz z ,Kartotekg” — 1961), ,Glos anonima
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(1961), ,Nic w plaszczu Prospera” (do tego tomu wlgczone
dwie sztuki: ,Swiadkowie albo nasza mala stabilizacja” i
»Grupa Laokoona” — 1962), ,,Twarz” (w dwoéch wydaniach
roznych: 1964 i 1966). W roku 1966 ukazuje sie pierwszy
zbi6r ,Utwordéw dramatycznych”, zawierajacy: ,Kartoteke”,
»Grupe Laokoona”, ,Swiadkéw albo nasza malg stabiliza-
cje”, ,,Smiesznego staruszka”, ,Spaghetti i miecz” oraz sztu-
ke pt. ,,Wyszedl z domu” i na koniec , Akt przerywany”
(kolejnoéé publikacji tych utworéw w ,Dialogu” byla nieco
inna).

Ostatnie lata przynoszg: tom opowiadan pt. ,Wycieczka
do muzeum” (1966), ,Wiersze i poematy” (1967), ,Twarz
trzecig” (1968), ,Regio” (1970), ,Smieré w starych dekora-
cjach” (opowiadanie, wedle przewazajgcej opinii najwybit-
niejszy utwor prozatorski Rozewicza — 1970), , Teatr niekon-
sekwencji” (w tym tomie znakomity utwoér pt. ,Stara ko-
bieta wysiaduje”, nadto ,Prolog lub epilog” dopisany do
~Smiesznego staruszka”, nadto kilka wazinych wypowiedzi
autora komentujgcych jego wlasng twoérczo§é dramatyczng
— 1970). Po raz wtory ,Poezje zebrane” Rézewicza ukazu-
ja sie, nakladem Ossolineum, w roku 1971. Najnowsza ksigz-
ka RoOzewicza nosi tytul ,Przygotowanie do wieczoru autor-
skiego (1972), wérdd eseistyki o bardzo ,prywatnym” pro-
filu zawiera takze sze§¢ cennych miniatur dramatycznych.

Nie ukazaly sie dotad w wydaniu ksigzkowym dwie naj-
nowsze sztuki Roézewicza: ,Pogrzeb po polsku (fragmenty
publikowane w ,Odrze” nr 7—8/1971, sztuka w repertuarze
Sceny Kameralnej Teatru Polskiego we Wroclawiu) i ,Na
czworakach” (,Dialog nr 9/1971, proby rozpoczete w Teatrze
Dramatycznym w Warszawie). Rozewicz jest ponadto auto-
rem wielu scenariuszy filmowych, a jeden z nich — nowela
filmowa pt. ,Moja coreczka”, postuzy!l takze rezyserowi Je-
rzemu Jarockiemu za material do znakomitego przedstawie-
nia teatralnego, wzbogacajac ,teatr Roézewicza” o jeszcze
jedng cenng pozycje.

Wiersze, opowiadania i utwory dramatyczne Ro6zewicza
tlumaczone byly na wiele jezykoéw i grane w wielu teatrach
Swiata.

Przedstawienie ,Kartoteki” w Teatrze Dolnoélgskim w Je-
leniej .Gérze po raz pierwszy wykorzystuje fragmenty paru
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scen brulionowych, ogloszonych przez Autora drukiem do-
piero jesienig ubieglego roku (,Odra” nr 11/1971), Wigczono
takze do przedstawienia ulamek sceny kombatanckiej ze
sztuki ,Spaghetti i miecz".

PERSWAZJA

Nie boj sie

to jest twdj pokdj

o widzisz stol a tu szafa
jabluszko na stole

boisz sie mebli
gluptasku

ten pan juz nie przyjdzie

Ty boisz sie krzesla
starej gazety piora
przesadzasz
dziwaczysz

chceesz sie wyroznié

Usmiechnij sie

ten pan juz nie przyjdzie
spOjrz nam w oczy

nie kryj sie po katach
nie stoj pod $ciang
przeciez nikt ci nie kaze
sta¢ pod $ciang

odezwij sie
(zima 1958)
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W REPERTUARZE

K. Krumlowski i L. Schiller
+wKROLOWA PRZEDMIESCIA”

rez, T. Kozlowski scen, A. Markowski

L. Legut
HKLOPOTY ZBOJA MADEJA”

rez. Z. Lozinska scen, E. Nahlik

J. Stowacki
~MAZEPA"

rez. T. Kozlowski scen, St. Bagkowski

W PRZYGOTOWANIU

A. Fredro
+MAZ I ZONA"

rez. J. Pienkiewicz ] scen. A, Markowski

G, A, Bzeal
»wHUZARZY”

rez, K. Nalecki scen. A. Markowski
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