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BUDUJE

Chodze po szybie
po lustrze
ktore peka

chodze po czaszcze
Yorika
chodze po tym kruchym

swictie

i buduje dom

zamek na lodzie

wszystko jest w nim
przygotowane do oblezenia

tylko ja jestem
zaskoczony
na zewnatrz

murow




TADEUSZ ROZEWICZ




TADEUSZ ROZEWICZ

nakomity poeta. Prozaik. Najwybitniejszy zy-

jacy dzi§ w Polsce dramaturg. Urodzony

9 pazdziernika 1921 roku w Radomsku, w ro-
dzinie urzednika. Do szkoly Sredniej uczeszczal w
rodzinnym. mie$cie. Juz w pierwszych latach oku-
pacji wspolpracowal czynnie z konspiracyjng prasa.
W roku 1942 ukonczyl tajng podchorazéwke i przez
nastepns dwa lata (1943—1944) walczyl! w oddzia-
lach partyzanckich Armii Krajowej. Po wojnie stu-
diowal historie sztuki na Uniwersytecie Jagiellon-
skim. Najbardziej cbiegowe i trwale juz sady o roli
Rozewicza we wspolezesnej kulturze polskiej kody-
fikuje taki fragment noty encyklopedycznej:

»W swych wezesnych wierszach (..) dal wyraz
przezyciom generacji, ktorej swiadomosé uformo-
wala sie pod bezpoSrednim wplywem doswiadczen
wojenno-okupacyjnych. Odrzucajac tradyeyjne akce-
soria stylu poetyckiego i stosujac wypowiedz lirycz-
ng bliskg sprawozdawczej relacji prozatorskiej, wy-
warl silny wplyw na powojenne pokolenie poetye-
kie...” (z Wielkiej Encyklopedii Powszechnej PWN).
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Ta formula, juz ustalona, okreSla jednak tylko
punkt wyjscia calej twérczosci Rozewicza. Jest on bo-
wiem poetg, ktéry od éwier¢ wieku najgruntowniej,
najwrazliwiej i najwytrwalej mierzy sie¢ z tymi gra-
nicznymi, ostatecznymi do$§wiadczeniami, jakie sta-
ly sie udzialem jego pokolenia i udzialem ludzko$-
ci w ,czasach pogardy”. Dokonany i poswiadczony
w tych czasach tysigckrotnie upadek wszystkich
ludzkich warto$ci i rozprzezenie wszystkich norm
ludzkich staje sie dla Roézewicza nieustajgcym
punktem odniesienia w ocenie $wiata. Stala obec-
nosé tej perspektywy jest wiec wspoélezynnikiem
przezywania i wartoSciowania $wiata w kazdej
chwili. Jest takze punktem wyjécia dla restytu-
cji ludzkich wartoéci i demistyfikacji wszelkich
wartosci pozornych.

Co6z jest jednak wartoscia istotng, wartoscia na-
czelng, pewng i niekwestionowana? Jest nig po
prostu samo zycie. Wszystko za$, co mu zagraza, co
je niszezy, ubozy, ckalecza i zaklamuje — wszystko
to we wspolezesnym Swiecie, we wspélezesne] cy-
wilizacji nalezy do zjawisk w najwyzszym stopniu
groznych, ktore nalezy bacznie $ledzi¢, wykrywaé
w kazde] postaci i opanowywaé, by nie dopusci¢ raz
jeszeze do upodlenia i generalnej katastrofy.

Sa to prawdy elementarne, bo najwazniejsze w
wymiarze ludzkiego istnienia. Zaden wspoiczesny
poeta nie przezyl ich tak gleboko i nie uformowat
w wypowiedz liryezng tak gleboko zaangazo-
wana w obronie zycia. Na tym polega wyjatkowe
miejsce Roézewicza na mapie wspolezesnej poeziji,
polskiej i swiatowej.
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Jego dramaturgia — to rozwiniecie wszystkich
tych motywéw i tresci na plaszczyznie teatru, za-
tem w postaci uciele$nionej scenicznie. I nie poprzez
tradycyjne S$rodki fabuly, anegdoty, kcnwersacyj-
nych czy retorycznych dywagacji, ale poprzez moz-
liwie najbardziej bezpoérednig i materialng na sce-
nie konfrontacje z tymi wszystkimi zjawiskami i z
tymi przejawami dzialalnodci ludzkiej w sSwiecie
wspélezesnym, ktéore wymagaja najbaczniejszej
uwagi i pobudzaja do najostrzejszej refleksji. Stala
obecnosé perspektywy moralnej i tej strefy odnie-
sienia, o ktérej wyzej byla mowa, nadaje widzeniu
tych spraw szczeg6lng ostrosé i prowadzi, w wymia-
rze sceny, do szezegdélnej zasady selekeji: mozna
by ja nazwaé¢ skupieniem produktéw rozpadu, roz-
bicia i chaosu — dckonywanym w obronie zycia.
Do takich wnioskow prowadzi zwlaszcza ostatnia
znana sztuka Roézewicza, wienczgca jego kilkunasto-
letnig prace dramaturga: ,Stara kobieta wysiaduje”.

Ta pozycja poezji i dramaturgii Rézewicza — tak
okreslona — jest jedyna we wspblczesnej Swiatowe]
literaturze, Rozewicz pozostaje jednym z nielicz-
nych wspoélezesnych tworcow, z ktorym razem, z
nim i dzigki niemu, przezywamy nasz $wiat wspol-
czesny tak prawdziwie, tak trzezwo i tak intensyw-
nie we wszystkich jego zmystowych urokach, w jego
ludzkich wartosciach i we wszystkich najbardziej
niepokojacych strefach cienia.

oezja Rozewicza: , Niepokdj”’ (1947), ,,Czerwo-
na rekawiczka” (1948), ,Pie¢c poematéw”
(1950), ,/,Czas, ktory idzie” (1951), , Wiersze
i obrazy” (1952), ,,R6wnina” (1954), ,,Srebrny klos”
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(1955), ,,Poemat otwarty” (1956), ,Formy” (1958),
,Rozmowa z Ksieciem” (1960), ,Zielona Roéza”
(1961), ,Glos anonima” (1961), ,Nic w plaszczu
Frospera” (1962), , Twarz” (1964), , Twarz trzecia”
(1968), ,,Regio” (1970). Ponadto kilka tomow wier-
szy wybranych i zebranych.

roza: ,Opadly liScie z drzew” (1955), ,,Przer-

wany egzamin” (1960), ,Wycieczka do mu-

zeum’ (1266), ,,Smier¢ w starych dekoracjach”
(1970).

ramat: | Kartoteka”, ,Grupa Laokoona”,

»Swiadkowie albo nasza mala stabilizacja”,

, Akt przerywany"”, ,,Smieszny staruszek” ,,Wy-
szedl z demu”, ,Spaghetti i miecz” (wszystkie te
utwory, w tej kolejnosci, drukowans w , Dialogu”
poczawszy cd roku 1959 i wszystkie pomieszezone
w temie ,,Utworéw dramatycznych”, 1966). Ostatnia
nsna sztuka Roézewicza to ,Stara kobieta wysia-
duje”, razem ze ,,Smiesznym staruszkiem” i notat-
kami teatralnymi autora - pomieszczona w tom’'e
»Teatr niekcnsekwencji”, (1970). Ponadt> p'e¢ mi-
niatur dramatycznych opublikowat Rézewicz w
,,Qdrzz2" nr 10/1970.

Rézew’'cz jest rdwniez autorem wielu scenariuszy
f'lmowych; jeden z nich — $cislej: nowela filmowa
pt. ,Moja coreczka” — postuzyl rezyserowi Jerze-
mu Jarockiemu za material do znakomitego przed-
stawienia.
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NASZA MALRA STABILIZACJA

Gtupota przybiera rozmiary
normalne

nieskonczonos¢ jest krotsza
od nogi
Sophii Loren

milo$é i nienawisé
zmniejszyly wymagania

biel nie jest juz taka biala
taka razaco biala

czerh nie jest juz taka czarna
taka naprawde czarna

temperatura jest Srednia
wiatry sa umiarkowane

ucho van Gogha
wyglada prawie komicznie

jak zielone ucho sledzia

metafizyka ma

nogi jamnika

cpoka migknie

i opowiada anegdotki
znow jest cos

w rodzaju poezji

OBOJE zaklada si¢ noge na noge
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na akademii koncercie

w teatrze w samolccie

psy chodza w kolderkach
micdziez jest zagadkowa
pani Zofia radzi zapomnie¢
pryszzz na ncsie stwarza
problem alienacji

zzklada s’e noge na noge
apokalipse

czytuje sie do peduszki
cytuje w ,,przekroju’
hierarchia walczy

z prezerwatywami zamiast
walezy¢é o podniesienie ich jakoSci
o koncu $wiata

mowi sie poblazliwie
zaklada sie noge na noge
domy stoja

samochedy jezdza

panowie maja panie

panie majg futra

futra maja kolnierze

i tak dalej

zaklada sie noge na noge
w kosciolach méwi sie o piekle
w sposob ogledny

zaklady pogrzebowe

sa obficie zaopatrzone
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TRZECI

Przedstawienie prowadzi
Krystyna Swietochowska

OB SADA

)

STEFAN MIENICKI
GRAZYNA JUCHNIEWICZ
TADEUSZ KOZLOWSKI

KAZIMIERZ BEASZCZYNSKI

Kontrola tekstu
Krystyna Swietochowska
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w wielki asortyment
trumien i wiencow
zdarzaja sie i tu naduzycia
ale klienci majg racje
mozna wstgpié

mozna wystapic¢

mozna sie oburzyé

niezbyt gleboko

mozna wypi¢ kawe
zaklada sie noge na noge
(chwila ciszy)

A wiesz bojg sie troche
boje sie ze moge to stracié
co

no wlasnie to nic

boje sie o to

ze moge straci¢ to

co$ niecos

nasza mala stabilizacje

ze moge straci¢ to wstawanie
z lozka

to kladzenie sie do l6zka
i to lezenie w l6zku

i prace i moj stosunek

do pracy i stosunek
przelozonego do mnie

i nasze wzajemne stosunki

ktore nie ukladajg sie
najlepiej
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ale przec'ez lepiej tak

niz weale

boje sie troszke

ze moge straci¢ to mieszkanie
i obiady ktére sa raz lepsze
raz gorsze i ciebie

i twoje i moje i nasze

w pewnym sensie poglady
troszke sie boje o szafe

i o spodnie w szafie o poetyke
i porcelane i estetyke

i kieliszki i etyke

o nasze ostatnie stowa

przed zasnigciem

i te przed ziewnieciem

i o sufit nad nami

Nasza mala stabilizacja

moze jest snem tylko

ale tak naprawde tak w glebi
wierze ze wszystko

jednak sie jako$ ulozy

i bedzie mozna

odetchnaé

z drugiej streny

jednak cos mnie

nurtuje

od przebudzenia do zasniecia

Nasza mala stabilizacja
moze jest snem tylko.



Jozef Kelera

O ,SWIADKACH"”

gdz co badz ,,wracamy powoli do rownowagi...”

Nareszcie ,temperatura jest srednia — wiatry

sg umiarkowane (..) — pani Zofia radzi za-
pomnie¢ (..) — zaklada sie noge na noge...” ,,Apo-
kalipse czyta si¢ do poduszki, listy roztrzelanych
czyta sie po obiedzie, Zeszyty oswiecimskie czyta
sie po $niadaniu, czyta sie czyta sie czyta sie nu-
dzi sie...”

Jeden ze Swietniejszych poematéw Roézewicza pel-
ni funkcje wstepu (cze$é pierwsza) do ,Swiadkow
albo naszej malej stabilizaeji”. Raz jeszcze jest to
historyczne podsumowanie, zestawione jednakze z
samych konkretow ,z samej materii — bo coz
innego mozna w istceie podsumowywaé? Tak wiec
»domy stoja — samochody jezdzg — panowie maja
panie — panie maja futra — futra majg kolnierze"
— i tak dalej. Nareszcie mozna sobie pozyé¢. Mozna
cos stworzye, ecdbudowaé, zaczaé na nowo. Choé jest
to krucha — po tylu doswiadczeniach przyjmujemy ja
wcigz nieufnie — ale konkretna, namacalna , nasza
mata stabilizacja”. Moze warto jej zawierzy¢? Moze
jest szansa przekreslenia i wywabienia raz na zawsze
wszystkich plam ciemnych? Moze istnieje nawet
szansa wskrzeszenia pozoréw nie wiedzacej o ni-
czym sielanki?
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Sprébujmy wiec zabawi¢ sie w sielanke, raz jesz-
cze: bedzie to cze$é druga ,Swiadkéw”. Kobieta i
Mezcezyzna, jak para golabkow, wydziobuja sobie z
dziobkoéw stowka co najstodsze. Ptaszki $piewaja,
malzonkowie gruchajg, na 1ace, tuz za oknem, ,,igra”
sobie stodka dziewczynka z wiadereczkiem i lopat-
ka, i koteczkiem... Te idylle i minoderie forsuje
przede wszystkim Kobieta usilnie, sztucznie, draz-
nigco: to jej ucieczka i obrona. Sama zreszta te gre
zepsuje — wtedy wybuchnie nagle litanig stereoty-
péw i ,klisz” cierpiacej, niezrozumianej, samotnej,
niekochanej (Rézewicz uklada je w linijki — wyod-
rebnia i rozbija na kolejne malzenskie slogany),
chociaz w tych kliszach jest wlasnie odblask
prawdy niemej, zgluszonej i bezradnej, nie da-
jacej sie wypowiedzie¢ inaczej. (...)

A co z sielanka? Jeszcze oboje, Mezczyzna i Ko-
bieta, prébujg ja ratowatc. W zwigzku z kotkiem
na lgce wyniknie teraz — zeby cos mowi¢é — znako-
mita rozprawa o kotach: znowu cytaty z podreczni-
ka zoologii rozlozone na kwestie 1 znowu niby cos$
z Icnesco, ale inaczej: same doslowne cytaty, bez
deformacji! Wreszcie Mezczyzna zakonczy te zalos-
ng dziecinade. Juz ,nie wyglada przez okno”. Pa-
trzy w siebie. To, co teraz opowie, nie bedzie
widokiem zza okna. Bedzie moie wspomnie-
niem z dziecinstwa, moze ewokacja przeszlosci gdzies
na dnie utajonej, — ,,Teraz uwazaj. Bede sie stresz-
czal...”




Nastgpi sadystyczne 1 okruine w kazdym szeze-
goéle opowiadanie o torturowaniu i mordowaniu kot-
ka. Dokladna, przedmiotowa relacja, tylko tyle.
Przejmujgce zdruzgotanie sielanki.

W czesci trzeciej dwaj rozmowcy — ,Swiadko-
wie'! — siedzg pono¢ na ,tarasie kawiarni”. To
mniej istotne. Wazne, ze siedza. W fotelach, pleca-
mi do siebie. Jeden (mianowany Drugim) podob-
no nie moze sie weale ruszy¢ z miejsca: jesli mu
wierzy¢, ale wierzy¢é mu nie nalezy; drugi (odwré-
cony tylem — mianowany Trzecim) moze wpraw-
dzie ,,wsta¢ i odejs¢”, ale i§¢ moze tylko ,,przed sie-
bie, nie ogladajac sie na boki”. I dialog ma za punkt
wyjscia 6w fakt siedzenia: zajmowania okreslonej
pozycji 1 miejsca w przestrzeni — konkretnie, do-
kladnie, materialnie, bez przenosni, przvnajmniej
na poczatek. W samej sytuacji okreslonej dostownie.
Bo sens tej paraboli jest bardzo rozlegly. Prowadzi
do daleko idacych refleksji natury spolecznej.

Jest to wiec dialog reistyczny... (...) Dopiero z tych
pierwotnych i rzeczowych okreslen, ustalen, wyra-
staé moze sfera znaczen o wickszej rozpietosci — nie
odwrotnie! To zreszta generalna orientacja dojrza-
tej liryki Rozewicza. I jeden z sekretéw znakomite-
go, nosnego dialogu czeéci trzeciej ,,Swiadkow”.

(...) Wazne jest zatem, ze ci dwaj wreszcie siedzg.
W miare wygodnie, Chociaz co§ gnije w poblizu
i smrod az dusi. Przez caly czas czolga sie w kie-
runku dwoch siedzacych $miertelnie raniony, zdy-
chajacy, rozkladajacy s‘e pospiesznie ,jak worek
pelen gnijacego miesa i szmat” ksztatt ludzki.
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7 tego siedzenia i zasiadania, i unieruchomienia
w fotelach wyrasta okrucienstwo paraboli: kranco-
wa postaé ,naszej malej stabilizacji”. Stabilizacja
w fotelu. Stabilizacja ,Swiadkéw”. A chociaz Ro-
zewicz nie cierpi abstrakecji i wydumanej termino-
logii, chociaz — pamietamy — ,,juz pryszcz na no-
sie stwarza problem alienacji” — ,,Swiadkowie” s3
przeciez takze sztukg o alienacji. W tej paraboli
poetyckiej (i realistycznej, a jakze!) jest wrecz jej
meta: wyobcowanie az do postaci funkeji siedzenia,
zasiadania, zajmowania miejsca i pozycji. I oto
czlowiek zredukowany do siedzenia,
czyli zadka.

To diagnoza czy ostrzezenie, czy jedno i drugie?
,Daleki glos syreny alarmowej, Cisza” (...)

(Fragment szkicu pt. ,Lezgcy pod $ciang”,
z tomu , Kpiarze i moralisci”, Krakow 1966).
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Biaty baranek
uciekt schowal sie w szafie
beczy

z choragiewka whita w oko
krew tryska
z rozdartego pyszczka

czarnymi plynie rzekami
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zwiazali baranka

udusili baranka

ze skory oblupili

kosei mu policzyli

zeby mu wybili

wrzucili do dotu
kloacznego

baranka nie narodzonego

oszukali baranka
opluli baranka
skazali baranka
pogarda okryli
Smiechem przebili
klamstwem nakarmili

baranka bialego

ktory gladzit

grzechy tego Swiata
baranek lezy

na sekecyjnym stole
przystrojony zielenig
nadziany nadzieja
wkolo siedza kupki nieczystosci
w bialych piéropuszach
ktéorymi porusza

wiatr dziejow



Kierownik techniczny
MIECZYSLAW RKULCZYK

Kierownik sceny
TADEUSZ TEKIELA

Brygadier sceny
JAN PRZYDRYGA
Rekwizytor
TADEUSZ HALPERN

Swiatlo
DIMOS BALDZIS

<~
Kiercwnicy pracowni:
krawieckiej
JANINA NICEK
stolarskiej
WACEAW SMERECZYNSKI
perukarskiej
JOZEFA GRABOWSEKA
szewskiej
ALEKSANDER DRAL
malarskie]j
HELICDOR JANKOWSKI
tapicerskiej
FRANCISZEK BRZEGOWY
modelarskie]j
GRZEGORZ RACKIEWICZ
elektrotechnicznej
BENEDYKT ZIENTALAK



W REPERTUARZE

A. Felinski: ,,BARBARA RADZIWIELLOWNA”
rez. W. Skibinski scen. S. Bakowski

A. Osiecka: ,,APETYT NA CZERESNIE”
rez, T. Kozlowski scen. E. Nahlik

Molier: ,,SWIETOSZEK”
rez. J. Pienkiewicz scen. E. Nahlik

B. Brecht: ,,DOBRY CZLOWIEK
Z SECZUANU”
rez. W. Laskowska scen. Z. Pietrusinska

R. Thomas: ,,PULAPKA NA SAMOTNEGO
MEZCZYZNE”
rez, S. Burczyk scen. A. Markowski

W. Katajew: ,,KWADRATURA KOLA”
rez. J, Pienkiewicz scen. T. Darocha
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