





Carlo Goldoni

Stluga dwoéch panow

(I1 servitore di Due Padroni)

Komedia w 3 aktach

Przeklad — Zofia Jachimecka

Opracowanie muzyczne . . . — BOGDAN DOMINIK
Plastyka ruchu . . . . . . . — LESZEK CZARNOTA

Kostiumy i scenografia ANDRZEJ CYBULSKI

Rezyseria . . . . . . . . . — GIOVANNI PAMPIGLIONE




TEATR DOLNOSLASKI

w Jelenie] Gérze

Dyrektor i Kierownik Artystyezny — TADEUSZ KOZLOWSKI

Zastepca Dyrektora . - + +» « » — MARCIN TALARCZAK

Kierownik Literacki . . . . . . — JOZEF KELERA
Sezon XXV
1969/1970

Premiera, styczen 1970 r. w Cieplicach Sl. Zdroju



GIOVANNI PAMPIGLIONE

TUTTI I MATI HAN NOME ZANE
czyli

KAZDY POSTRZELENIEC NAZYWA SIE ZANE

pisow i rekonstrukeji wielu poéinizjszych epok,

z calej tej fikeji i opowiesci odbitej w krzywych
zwierciadlach innego juz czasu, wyzieraja jeszcze ku nam,
niekiedy, zerkaja na nas rozesmiane maski — twarze
tych, co znikneli dawno i bezpowrotnie, Stychaé jakby
daleki staby glos, powtarzajacy jak w refrenie baro-
kowej pie$ni: ,, Zanni, nasi Zanni,, gdzie sie podziewacie?
Gdzie sie skrylas, Smeraldino, i ty Gianduia, i ty Bri-
ghella?” Ulotny $lad, znikome odbicie pojawia sie czasem
jeszcze jak slaby oddech na powierzchni lustra, by roz-
wia¢ sie zaraz potem,

Z e zbladlych ram, z wyplowialych papierzysk, z za-

Spréobujmy uchwyeié, zatrzyma¢ na chwile ten nikly
odblask kpiacej z nas zjawy: idZmy za nig odwrotnym
biegiem czasu. Ale nie zatrzymujmy sie wsrod zmalatych
juz figurynek weneckich z osiemnastego wieku, ani
wsrod Skapenow z siedemnastowiecznej farsy, ani tez
w otoczeniu blaznéw i bufonéw hiszpanskich, ani nawet
W towarzystwie panéw Spiechow i Probierczykéw (posta-
cie blamow w ,,Dwéch panach z Werony” i w , Jak wam
sie podoba™ — Red.) z Szekspirowskiego teatru , Pod Ku-
la Ziemsky". Przejdzmy tym wstecznym biegiem cala
scene Renesansu — sprobujmy- dotrzeé i przeniknaé¢ az
ku glebokiemu Sredniowieczu, I tu dopiero zatrzymajmy
sie na chwile.



Otoczy nas zewszad zgielk jarmarczny: nawolywania
przekupniow i szarlatanéow, cyrkowe sztuczki blazenskich
magikow i prestidigitatorow, iluzjonistow i wydrwigro-
szy, ktérzy w mgnieniu oka wyrosng przy nas. tlumem
oferujge natarczywie swoje cudowne masci i wschodnie
balsamy. Staniemy wobec migotliwego kalejdoskopu
spontanicznej tworezosei, wsrod ulieznych burleskowych
improwizacji towarzyszacych uroczystosciom i obrzedom
weselnym, w tanczageym mlynie karnawalowych masek:
tu odnajdziemy naszych Zanni, tu dopiero bedziemy
Swiadkami tego mniezwyklego a poruszajgcego S$wiat
obrzedu, ktéry poézniej, znacznie podzniej zyskal nazwe
»commedia dell’arte”.

Tak posuwajac sie w przeszlo§é, staniemy w tym
punkcie podobni rakom ogluszonym ogromna fala przy-
ptywu: owych ,lazzi”, przekomicznych wymystéw i akro-
batycznych popiséw, przerdznych sztuczek, trikéw, nie-
spodzianek; bedzie to rozkielzanie nastepujacych po sobie
nieustannie uderzen fali widowiskowych réznosci, ktére
daloby sie wyliczy¢ z niemalym trudem — tak wybucho-
wy, tak pelen paroksyzmu zywiotowosci jest ich rytm.
Czyz mozna sie pokusi¢ o inwentaryzacje wnetrza labi-
ryntu?

I by¢ moze, pod zaciekami umazanej tiusto maski uda
nam sie dostrzec teraz, na krotka chwile, prawdziwa
twarz Zane: szalenstwo smiechu.

Teraz czas odby¢ droge powrotng: przejdzmy juz
tylko obok wypchanych garbéw Pulcinelli, dyndajacego
fallusa Pantalone, betkotliwych i zajakliwych oracji Tar-
talii; przyjrzymy sie jeszcze, jak Arlekin, na drewnianym
podescie, zabiera sie do wysiadywania l$niacych biela
jaj ogromnej kury, a potem, obdarowawszy tymi jajami
ktéregos z widzoéw, przeksztalea sie nagle w lubieizna
kurtyzane. '

I przebiegnijmy znowu zawila droge przeistoczen i re-
konstrukcji komedii dell’arte, prowadzgca do naszych
czasdbw; w natloku manieryzméw i schematéw strupie-
szalych, podrecznikowych deklamacji — zmieszane gega-
nie gesi bierze miejsce piesni zjawiskowej rasy ptakow,
ktére nie nalezaly wszakze do rasy Feniksa. Nie odro-
dzily sie z popiolow.




Bo mimo paru przeblyskéw geniuszu w dokonaniach
teatru naszego stulecia, nawigzujacych do komedii
dell’arte — od Wachtangowa az po Strehlera i de Filippo
— przeciez mozemy tylko odezytywaé nostalgicznie Boc-
caciowego ,,.Dekamerona”, albo niemal bajeczne opowie-
Sci Duchartre’a (autor pomnikowego dzieta ,La comédie
italienne” — Red.), albo zaglebiaé¢ sie w ryciny Callota,
albo tez stara¢ sie odszukaé na arenie cyrkowej lub
W wystepach najlepszych wspélezesnych miméw cos z tej
atmosfery, ktéra moglaby nam przypominaé utracony
Swiat Zane, zloty wiek spontanicznego teatru.

Ten $wiat stracony jest dla nas rzeczywiscie: maski
wspéblczesne odnajdujemy jeszcze w ustronnych gabine-
tach, w ktérych dokonuje sie zabiegu psychodramy, ale
chodzi tu o inny zgola obrzed, ktéry nie jest sztuka,
0 inny przebieg, bez mala niewidoczny, a prowadzacy
od urojenia do rzeczywistosei.

Glosem niezrecznym powtérzmy wiec jeszcze to po-
zegnanie Tym, ktérzy znikneli: powtérzmy je z takim
samym smutkiem, z jakim czynil to poeta Aleksander
Blok, kiedy wsréd mgia owianych kulis, nad lazurowym
izalem Kolombiny opuszczat milezgeg kurtyne zatobnego

1ru.

Tak i my zegnamy sie z naszym Zane, my, ktérzy nie
potrafimy juz odcyfrowaé jego mowy,

(Z tekstu polsko-wlosko-francuskiego przettu-
maczyl przy pomocy Autora i, jak mniema,,
dochowujaec Mu wiernosci — Jézef Kelera)



O KOMEDII DELL’ARTE

1. Co to jest ,,commedia dell’arte”.

talia Renesansu stworzyla... teatr niezmiernie ciekawy,
Ijedyny w swoim rodzaju, ale prawie niezalezny od

literatury i na pierwszy rzut oka nic nie majacy
wspolnego z dramaturgia pisang... Ludowa komedia wto-
ska, ktéra narodzila sie gdzies w zajezdzie, na jarmarku,
w biedzie, prawie ze na wielkich traktach, zdobyta Euro-
pe i czula sie réwnie dobrze na dworach kréléw i ksig-
zat, jak i na placu publicznym... Komedia wloska podle-
gala z biegiem czasu ewolucji, co doprowadzilo do
pewnego rodzaju dekadencji, widocznej juz w drugiej
polowie XVII wieku...

Improwizacja tekstu byla dla tego rodzaju
teatru cechg charakterystyczng zasadniczej doniostosci,
lecz mimo to nie byla jedynym zasadniczym elementem
gry.. Cechg najbardziej charakterysty-
czna, taka wlasnie, ktora moze stuzy¢é za podstawe
dokladnego zdefiniowania komedii dell’arte, byla zbio-
rowa tworczo$¢ aktorow, ktorzy wspoélnie wy-
pracowywali tekst przedstawienia bez udzialu indywidu-
alnego autora. Aktorzy dobierali do swojego przedsta-
wienia odpowiedni femat zapozyczony =z jakieijs
komedii starozytnej lub wspoélczesnej albo tez temat
wlasnego pomystu; temat ten przystosowywali do swego
teatru, modyfikujac go i laczge niekiedy w jedna calosé
elementy pochodzacé z réznych Zrédel, nastepnie grali
podlug tak uzyskanego schematu akeji teatralnej (,,sce-
nario”), a tekst kazdej roli byl prawie calkowicie pozo-
stawiony inwencji aktora, ktory ja kreowatl.

Wszystkie role, mimo ich wielka rozmaitoéé, sprowa-
dzaly sie do pewnych podstawowych typow.




2. Typy i ,,maski” w komedij dell’arte,

harakterystyczng i trwalg cecha komedii wloskiej,
C jej znakiem szczegélnym s3 jasno okreslone postacie

sceniczne, prawie niezmienne, sprowadzajgce sie do
kilku ustalonych typéw (,tipi fissi”). Improwizacja wy-
magala od aktora na scenie absolutnej pewnosci siebie.
Trzeba bylo naprawde ,wejs¢ w swoja role” i stanowié
z nig jedno$é. Stad wynikato Scisle przestrzeganie cha-
rakteru postaci, do tego stopnia, ze nazwa postaci stuzyta
aktorowi za pseudonim sceniczny... Odwrotnie, typ stwo-
rzony przez aktora miat niekiedy imie swego twoérey...
Przy ustaleniu emploi brano pod uwage najbardziej sub-
telne roéznice charakteréw postaci: i tak odrézniano
drugiego amanta od trzeciego. Aktorzy rzadko zmieniali
swoje role, przewaznie grali te samg role (czyli: ten
sam typ i ,,maske” — Red.) do starodci...

Znane sa imiona setek komicznych typéow wioskich,
ale bytoby trudno analizowaé wszystkie, nawet w dziele
specjalnie poswieconym tej kwestii. Zdarzalo sie czasami,
ze pewna postac, przy zachowaniu swojej pierwotnej
nazwy, zmieniala radykalnie swoj wyglad pod wplywem
czasu albo pod wplywem kreacji réznych aktoréow, ktorzy
te posta¢ odtwarzali. Niekiedy odwrotnie, ta sama postac
sceniczna powtarzala sie pod rozmaitymi nazwami.

Aby nie gubi¢ siec w labiryncie nazw, nalezy ustalié
typowy sklad trupy aktoréw wloskich, co nie przedsta-
wia zbyt wielkiej trudnosci.

Oto gléwne postacie komediantéw wloskich: dwaj
starcy (Pantalon i Doktor), Pierwszy i Drugi Zanni (ko-
miczni pokojowcy, na przyklad Brighella i Arlekin), Ka-
pitan (typ znany w tradyciji literatury i teatru europej-
skiego jako $mieszny |, zohierz-samochwalf — Red.),
Pierwszy i Drugi Amant (Innamorato), Pierwsza i Druga
Dama (Donna Innamorata) i Subretka (czyli doweipna
stuzaca, pokojéwka, jak gdyby Zanni w spodnicy, znana
najczesciej pod imieniem Fantesca, Smeraldina, Colom-
bina itp. — Red.).



Pierwotne scenariusze nie wymagaly liczniejszej
obsady i na poczatku kompanie nie liczyly wiecej jak
dziesigciu do pietnastu aktorow; pézniej, w epoce zmierz-
chu, liczba postaci powiekszyla sie znacznie...

Typy sceniczne dzielag sie na dwie gléwne kategorie:
parti grave i parti ridicole (powazne i Smieszne — Red.),
Do pierwszej nalezg dwie pary amantéw. Jednak nie na-
lezy traktowa¢ zbyt serio powagi tych rél: to prawda,
ze ich dialogi i monologi sa czesto zasnute poetycka
mgla; nie sa one pozbawione dramatycznosci i choé zda-
rzalo sig niekiedy, ze wielcy aktorzy wyciskali 1zy z oczu
widzéw, to jednak nie przeszkadzalo tym samym posta-
ciom bra¢ czynny udzial w krotochwilnych i komicznych
scenach. Role Kapitanow i subretek miaty charakter wy-
raznie komiczny, ale prawdziwymi reprezentantami ko-
mizmu byly postacie nazwane maschere, one bowiem
wyrazaly istote estrad jarmarcznych, Grupe te stanowili
giownie Pantalon, Doktor i dwaj Zanni. Te maski zade-
cydowaly o powodzeniu komedii wloskiej...

3. ,,Lazzi”.

yly to epizody o wielkim nasileniu komizmu, wsta-
B wiane do akeji, z ktorej przebiegiem nie mialy zre-
szta nic wspoélnego.

Pierwotnie méwiono azzo, co oznaczalo »akeje”, a nie-
co pézniej azzo zmienilo sie na 'azzo, a nastepnie lazzo.
Tym terminem nazywano gesty, gre ( w $cistym zna-
czeniu tego slowa), a takze dowecipy i zreczne powie-
dzonka.. W rezultacie lazzi to tricae rzymskich miméw
albo triki naszych aktoréw. Jezeli zauwazono, ze publi-
€znos¢ zaczyna sie nudzié, jezeli zdarzylo sie, ze ktorys
aktor zapomnial co robi¢, albo nie wyszedt w pore na
scene, a takze jezeli trzeba bylo ozywi¢ uwage pod ko-
niec aktu, wtedy aktorzy korzystali z lazzi albo z trikéw.
Byli specjalisci od tego rodzaju intermediow, nazywano
ich lazzistami. Ale do lazzi uciekano sie nie tylko w razie
koniecznosci. Wnosilty one wiele urozmaicenia do przed-
stawien i dawaly aktorom mozno$é popisania sie fantazja
1 umiejetnosciami scenicznymi. Scenariusze zawieraja
czesto zapowiedZ lazzi, a nawet szczegélowy ich opis.
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Pantalone de’ Bisognosi

— PAWEL BALDY

Clarice, jego corka ,

— IRMINA BABINSKA

Il Dottore Lombardi .
— ZBIGNIEW STOKOWSKI

Silvio, jego syn
— ANDRZEJ WRONA

Beatrice z Turynu.w ubraniu meskim
pod nazwiskiem Fryderyka Rasponi
— DANUTA OHEROW

Florindo Aretusi z Turynu, zakochany w Beatrice

— JANUSZ MIRCZEWSKI




Brighella, oberzysta .
— RAJMUND WOLFF

Smeraldina, pokojéwka Klarysy . . . . .
— HENRYKA DYGDALOWICZ

Truffaldino, stuzacy Beatrice, potem Florinda .
— STEFAN MIENICKI

Zanni

— BOGUSEAW KOZAK

Zanni

— ADAM SIRKO

Rzecz dzieje sie w Wenecji

Przedstawienie prowadzi: WEADYSEAW SAWKO

Kontrola tekstu: KRYSTYNA KOZEOWSKA






W scenariuszu ., Gli avvenimenti comici” wiaze sie
dwoch Zanni plecami do siebie i stawia sie przed nimi
potmiski z makaronem; kazdy z nich prébuje nachylié
sie¢ do swego poilmiska, a tym samym podnosi kolege...
Niektore lazzi mialy takie powodzenie i byly tak czesto
powtarzane, ze publicznosé znala je tak samo jak i akto-
rzy. Np. w zbiorze Bertolego (jeden ze zbioréw scenariu-
szy komedii dell'arte — Red.) podaje sie czesto tylko ich
nazwe i nie zawsze mozemy sie zorientowaé, na czyni
one wilasciwie polegaly; a wiec mowi sie: lazzi kufra,
maki, konnej jazdy, lazzo ,zostaw to, a wez tamto”, lazzo
Pulcinelli, ktory urodzit sie wezesnie]j niz jego ojciec, itd...

4, Maska.

a czym polegata jej uzytecznosé?
Otéz gra aktora zakrywajacego twarz maskag
polegala nie na ruchliwosci jego fizjonomii, ale na
ruchach catego ciala. Z teatralnego punktu widzenia jest
to bardzo celowe: w teatrze (inaczej niz w filmie i w te-
lewizji — we wspélezesnych sztukach mechanicznych,
operujacych zblizeniem, kadrem itp. — Red.) mimika
twarzy daje mniej wiecej taki efekt jak kamea powie-
Szona na $cianie — mozna podziwiaé z bliska jej szezego-
ly, ale pokoju ona nie zdobi. W najbardziej racjonalnie
zbudowanym teatrze wieksza cze§é publicznosci oglada
bardzo zmniejszong twarz aktora z duzej odleglosci, za-
cierajacej szezegoly mimiki. Dawniej, gdy §wiece i lampy
oliwne dawaly niedostateczne swiatlo, niedogodnosei te
musialy by¢ jeszeze dotkliwsze...

Zrezygnowawszy z maski, a skierowujac cale zainte-
resowanie na wlasng twarz, aktor dzisiejszy zlekcewazyt
swoje cialo jako instrument gry. Maska sama przez
siec wzmacnia sile ekspresji ciala, zgodnie z dobrze zna-
nym prawem o substytucji organéw i funkeiji: jezeli czlo-
wiek nie ma rgk, wtedy rozwijaja sie silniej jego nogi
i odwrotnie; dotyk zastepuje Slepym wzrok... Ale maska
ma nie tylko wychowaweze znaczenie: widz patrzacy na
aktora w masce skupia swojg uwage na postaci aktora
i duzo silniej odczuwa wymowe jego ciala. Gra ciala




w swojej istocie jest teatralna, jest ona widoczna dla
calej widowni i dzieki temu, Ze ma poniekad charakter
rzezbiarski, nie zatraca ekspresji, skadkolwiek sie ja
oglada... Ale jest tu jeszcze cos wiecej: dzieki naszej
wyobrazni niezmiennos¢ maski zatraca sie, znika w mo-
mencie, kiedy aktor, ktéry ja nosi, zaczyna sie poruszaé
i grac...

...Wedlug Perucciego... ,gra w masce jest udzialem
tych, ktorzy odtwarzaja role blaznow i komikow'...

5. Element akrobacji.

ialo aktora komedii wloskiej mialo swe znaczenie

nie tylko jako instrument ekspresji. Ceniono rowniez

site fizycznag i zwinno$¢ ciala; popisywal sie nimi
aktor w numerach czystej akrobacji, nie majacych zad-
nych cech gry aktorskiej. (Réwnie czesto jednak akro-
bacja w komedii dell’arte byla z gra wtasnie i z sytuacja
gry jak najscislej spleciona, jak sadzi wielu badaczy —
Red.). Histrioni $redniowiecza, saltatores in banco, wsta-
wiali zawsze do swoich sztuk pokazy akrobatyczne, a poz-
niej komedia wloska, nawet kiedy odeszla od swego
pierwotnego wzoru, zachowala te tradycje i utrzymata
element akrobacji w ciggu calej swojej ewolucji.
W pierwszym okresie istnienia komedii wloskiej nie
odrézniano aktora od linoskoczka...

W ,;scenach wiloskich” zbioru Gherardiego jest réow-
niez akrobacja: Pierrot staje przed drzwiami, aby unie-
mozliwi¢ przejécie Pascariellowi, ale ten rozpedza sie,
wskakuje przez okno ponad glowag Pierrota i oddawszy
list wraca tg sama droga... Pascariello trzyma w reku
kieliszek wina; w tym momencie dostaje kopniecie
w brzuch, pada na wznak, robi koziotka nie rozlewajac
wina, wstaje i wypija wino... G. Marliani w dzien tanczyt
ze swWoja zong na linie na placu Sw. Marka w Wenecji,
a wieczorem oboje grali w teatrze San Moise — on Bri-
ghelle, a ona — subretke Corraline. Zywos$é, wesolosé,
figle, zwinnos¢ i gibkos¢ ciala bedacego w ciagglym ruchu,
wszystko to swoja naturalnoscig i prostota zachwyeato
publiczno$¢ we Wloszech i za granica...




...Z biegiem czasu zywiotowy i spontaniczny charakter
gestow i ruchéw ulega zwyrodnieniu: na poczatku gest
jest pelen ekspresji, jest zywy, bezposredni, ale w miare
Jjak zblizamy sie do XVIII wieku, staje sie konwencjo-
nalny, zaczyna sie stylizowaé i nabieraé tej pretensjonal-
nej elegancji, ktérg odznaczaja sie balety rokoka. Prze-
miana ta widoczna jest nie tylko za granica, ale i we
Wioszech...

Z ksigzki Constanta Mica (Konstantego Mi-
klaszewskiego) , Komedia dell’arte” (wydanie
polskie: Wroctaw 1961), wybrane fragmenty.







CARLO GOLDONI

1707. Urodzit sie w Wenecji. Juz w dziecinstwie pasjonowal sie
domowym teatrem marionetek.

1721. Ucieka ze szkoly Dominikanéw w Rimini na barce wedro-
wnej trupy aktoréw,

»Z przerwami i bez zapalu odbywa studia prawnicze
i dopiero po naglej émierci ojca, pod naciskiem rosnacych
klopotéw materialnych rodziny, zdecydowal sie pokusie
0 dyplom doktorski, ktory uzyskuje w Padwie, po nocy
spedzonej bezsennie, nie nad ksiazkq wprawdzie, lecz przy
karcianym stoliku (pociag do gry nie opusci g0 zresztg
nigdy).”

1738. Jako dramaturg, a SciSlej: dostarczyciel scenariuszy i pi-
sanych dialogéw do niektérych rél w komedii dell’arte,
rozpoczyna wspolprace z trupa Imera. Nadal jednak sa to
raczej zajecia uboczne przy wykonywanej w Pizie praktyvce
adwokackiej.

1748. Porzuca adwokature, podpisuje kontrakt z trupg Mede-
bacha, w ciggu nastepnych lat czternastu pisze sto kilka-
dziesigt komedii z pelnym tekstem, dokonuje w ten sposéb
przewrotu w teatrze wiloskim owej doby: jedni uwazaijs
g0 za grabarza komedii dell’arte jako komedii improwizo-
wanej, inni — po latach — sadzgq raczej, ze Owczesnej
komedii dell’arte, w polowie osiemnastego wieku juz nie-
mal calkowicie zwyrodnialej w martwych schematach i re-
produkowanych chwytach wygranych do cna, dodal nowych
sil, a co waZniejsze, w swoim zapisie i przetworzeniu lite-
rackim wiele z niej ocalit i nastepnym stuleciom przeka-
zal, Wspélezesne proby nawiazania do komedii dell’arte
dokonywane sa wiec czesto — oto parodoks — wlasnie
na kanwie tekstéw Goldoniego.

1762, Na zaproszenie trupy aktoréw wloskich z dawna osiadlych
we Francji Goldoni przyjezdza do Paryza. ,,W Paryzu
okazalo sie rychlo, Ze Goldoni nie zdola kontynuowaé tam
roli odnowiciela komedii wiloskie]j. (...) Wyczerpanie komedii
simprowizowanej” stalo sie nie mniej widoczne w Paryzu
jak w Wenecji. (...) Goldoni nie mogt juz powstrzymac
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1793,

upadku w jego fazie koncowej. (..) Skostniala rutyna
znacznej czesci aktoré6w oparla sie wszelkim zmianom, (%3)
Widzac swa porazke, Goldoni zbyt jednak rozsmakowal sie
w Paryzu, by go porzucaé.” Do rodzinnej Wenecji i do
Wioch nigdy juz nie wrécil,

Na staros¢ juz Goldoni uzyskuje stanowisko nauczy-
ciela corek krolewskich w Wersalu, potem otrzymuje od
dworu stala rente. Pisze ciekawe i barwne pamietniki.
Przyjazni sie nawet z Wolterem. Jest znana i lubiana
postacia w literackim Swiecie Paryza.

»Wraz z innymi pensjonariuszami dworu Goldoni traci

' swe zaopatrzenie i popada w nedze pospolu z niedostepna

i oddang mu Zong. Maria Jozef Chénier — brat wielkiego
poety Andrzeja, kiérego glowa padla pod gilotyng — staje
przed Konwentem z wnioskiem o przywrécenie pensji star-
cowi. Wniosek uchwalono, nie wiedzac o tym, ze ,,0jczulek
Goldoni” poprzedniego dnia (6.11.1793) zakonczyl zycie”,

(Cytaty w kronice ze ,Wstepu” Mieczystawa Brah-
mera do ,Sprytnej wdowki” i wZakochanych”,
Wroclaw 1951)







GOLDONI A KOMEDIA DELL’ARTE

oldoni zrywa z dekadencja komedii dell’artie, ktora po

diugich latach powodzenia u swoich i obeych stala sie

zlepkiem zuzytych sytuacji, usilujac nadal bawi¢ widza
bezmyS$lnie absurdalna fabula, skostnialymi typami komicznymi...
(...) Stosunek Goldoniego do komedii dell’arte mial jednak dwa
swoje oblicza. Tepiac wszystko, w czym stusznie widzial zna-
miona upadku jej i zwyrodnienia, réwnoczesnie kontynuowal
Goldoni najlepsze {radycje teatru ,improwizowanego”, czego
dobitnym przykladem ,Sluga dwéch panow”. Warlkie tempo
akeji scenicznej, ruchliwo§é zwinnego akfora, pomystowosé
w stwarzaniu sytuacji, wyrazistosé¢ mimiki i gestu — te zalety
gloSnych w Swiecie wedrownych zespolow wloskich umial za-
chowaé, ocierajac sie stale o Srodowisko aktorskie, piszac wiele
rol z mysla o przewidywanym wykonawey. (..) Postaci, ktére
byly juz tylko wyéwiczonymi i halaS§liwymi marionetkami, na
nowo zhumanizowal...”

(Ze wstepu do ,Komedii” Goldoniego. Warszawa 1957,
fragmenty).







W REPERTUARZE TEATRU

DOLNOSLASKIEGO
Carlo Goldoni — ,,Stuga dwéch panow”
Rez. Giovanni Pampiglione. Scen. Andrzej Cybulski

Aleksander Fredro — , Sluby panienskie”

Rez. Malgorzata Dziewulska. Scen. Ewa Nahlik

e B AT

W PRZYGOTOWANIU

Mikolaj Gogol — ,,Ozenek”

Rez. Tadeusz Kozlowski. Scen. Stanistaw Bakowski



Kierownik techniczny
MIECZYSEAW KULCZYK

Kierownik sceny
TADEUSZ TEKIELA

Brygadier sceny
JAKUB TEKIELA

Rekwizytor
TADEUSZ HALPERN

Swiatlo
WALERIAN STOLARCZYK

Kierownicy pracowni:

krawieckiej
JANINA NICEK
stolarskiej
WACEAW SMERECZYNSKI
perukarskiej
JOZEFA GRABOWSKA

szewskiej
ALEKSANDER DRAL

malarskiej
HELIODOR JANKOWSKI

tapicerskiej
WIKTOR GODYN

modelarskiej
GRZEGORZ RACKIEWICZ

elektrotechnicznej
BENEDYKT ZIENTALAK
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