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LAMENTACJA O MACKIE MAJCHRZE

(Z prologu do ,,Opery za trzy grosze")

A rekiny w oceanie

Maja zebow pelen pysk.
Macheath ma w kieszeni majcher,
Lecz kto widzial jego blysk?

Kiedy rekin krwia sie splami,
Krew w pamieci musi trwaé...
Mackie nosi rekawiczki,
Zeby nic nie bylo znaé¢.

A w Tamizy ton zielong
Wpada nagle ten i ow!
Czy to dzuma, czy cholera?
Nie, to Mackie krazy zmow.

A w niedzielny piekny ranek
Trup osuwa sie na bruk —
Mackie Majcher znikl za rogiem,
Ale ktoz go widzie¢ mogl?

I Szmul Meier gdzies zagingl,
I niejeden bogacz znikl,

Jego zloto schowal Mackie,
Ale o tym nie wie nikt.




Jenny Towler znaleziono

Z nozem w piersi, ale c6z?
Mackie Majcher spaceruje

I nikt nie wie, czyj byt néz.

Gdzie jest Alfons Glite, woznica,
Czy ujrzymy go, czy nie?
Mackie tego nie wie wecale,
Chociaz kazdy o tym wie.

A ten wielki pozar w Soho:
Czworo dziatek, jeden dziad?
Mackie Majcher spaceruje
Nikt nie pyta, kazdy zgadl.

__ A nieletnia pewna wdoéwka,

Ktérej imie kazdy zna —
Rano budz sie zgwalcona...
Ach, c6z Mackie z tego ma?

(Przetozyl Wiladystaw Broniewski)




BERTOLT BRECHT

szym stuleciu — dramafurg i reiyser, agitator ideowy

i rewolucjonista, teoretyk odnowy teatru, gry aktor-

skiej, literatury dramatycznej — urodzit sie 10 lu-
tego 1898 roku w Augsburgu, w zamoznej rodzinie miesz-
czanskiej. Juz w szkole zdazyl jednak objawié nader
krnabrny i przekorny stosunek do idealow wychowawezych
nacjonalistycznej niemieckiej edukacji, a takze zaskakujaco
samodzielny w milodzieniczych latach sad o Swiecie, Majac
lat szesnaScie drukuje wiersze i recenzje w miejscowej pra-
sie augsburskiej (pod pseudonimem Bertold Eugen). W ro-
ku 1916 sklada mature i rozpoczyna studia medyczne w Mo-
nachium. Nie na dlugo. ,,Wkréotce — pisze biograf Brechta
— zostal zmobilizowany. Jako mlody medyk dostal sie
do wojskowego szpitala. Tam dokonala si¢ szybko jego nie-
sentymentalna edukacja. Stal sie zdecydowanym wrogiem
wojiny i pozostal nim przez cale zycie.”

W roku 1918 powstaje pierwsza sztuka Brechta: ballada
dramatyczna ,,Baal”, wystawiona po raz pierwszy w Lipsku
w 1922 roku. Nastepne sztuki to ,Werble w noey” (pra-
premiera w Monachium, 1922) i ,W gestwinie miejskiej”
{(Monachium, 1923). Brecht zyskuje uznanie i rozglos; juz
w tym czasie zaczyna byé uwaziany za najwybitniejszego
niemieckiego dramaturga swego pokolenia.

Praca literacka na uiytek teatru nie zadowala Brechta.
Rozpoczyna praktyke teatralna jako reiyser: inscenizuje
w Monachium swoja wlasna przerobke dramatu Marlowa
+Zycie Edwarda II” (marzec 1924). Nastepny jego utwér
dramatyczny to ,Czlowiek jak czlowiek” (prapremiera

J eden z najwybitniejszych twéreéw sztuki teatru w na-
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w Darmstateie, 1926; rzecz grana takie przed czterema laty
w Teatrze Dolnoslaskim).

Rok 1926 to skadinad poczatek niezmiernie owoenej
wspolpracy Brechta z Erwinem Piscatorem — naj-
wybitniejszym reiyserem niemieckim owego czasu i jednym
z czolowych tworcow europejskiej awangardy teatralnej lat
dwudziestych. Powstaja pierwsze podwaliny stynnej Brech-
towskiej teorii ,teatru epickiego”. W tym samym
czasie przysiepuje Brecht do gruntownych, systematycznych
studiow nad marksizmem. Pisze w jednym z listow: , Tkwig
po uszy w ,Kapitale”...”

W roku 1928 powstaje ,Opera za trzy grosze” —
najwybitniejsze dzielo Brechta w latach dwudziestych i naj-
wiekszy jego sukces teatralny: sztuka obeszla w krotkim
czasie sceny calej Europy (miedzy innymi glosne insceni-
zacje: Leona Schillera w Warszawie, Tairowa w Moskwie,
Gastona Baty w Paryzu, Buriana w Pradze), a po wojnic
odbyla raz jeszeze triumfalny pochod przez sceny Swiata —
od Nowego Jorku (siedem lat non sftop na afiszu) az do
dalekiej Japonii., W Polsce po wojnie ,,Opera za trzy gro-
sze” grana byla kolejno: w Warszawie, w Bialymstoku, we
Wroclawiu, w Lodzi, w Szczecinie, w Bydgoszezy, w Lubli-
nie i w Gdansku.

Wkrétce po ,Operze za trzy grosze” powstaje druga
podobna w gatunku (,musical” pamfletowo-satyryczny),
chociaz mniej gloSna sztuka Brechta: ,Wzrost i upadek
miasta Mahagonny".

W sytuacji narastajacej grozby faszyzmu w Niemczach
pisze Brecht w latach 1930—31 cala serie sztuk, w zalozeniu
bezposrednio agitacyjnych, propagandowych, dydaktycznych
i bardzo uproszczonych w formie — o znaczeniu dzis juz
tylko historyecznym — przeznaczonych zreszta dla amalor-
skich teatrow i teatrzykow robotniczych (sa to tak zwane
oLehrstiicke” — ,sziuki pouczajace”). Z kolei, w latach
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1931—32 powstaja ,Swieta Joanna szlachtuzéw” i ,Matka"
(wedlug powiesci Gorkiego). Sa to ostatnie utwory Brechia
napisane w Niemeczech przed przewrotem hitlerowskim —
przed emigracja pisarza.

Brecht przejsciowo osiedla sie w Danii. Pisze m. in.
sztuki: ,Kragle i szpiczaste” (prapremiera w Konenhad;e.
1936); ,,Strach | nedza Trzeciej Rzeszy (prapremiera w Pa-
ryzu w rezyserii samego Brechta, 1937). Wojna domowa
w Hiszpanii znajduje odzwierciedlenie w sztuce .Karabiny
pani Carrar”, Pisze biograf: ,W Danii zaczyna sie najlepszy
i najplodniejszy okres pozinej tworczosci Brechta. Tu szki-
cuje w ciagu kilku zaledwie lat (1937—1940) i tworzy pierw-
sze wersje swoich czterech wielkich sztuk; sa to: ,Zycie

Galileusza”, ,Matka Courage”, ,Sad nad
Lukullusem” i ,Dobry czlowiek z Seczuanu".

Uchodzac przed inwazjg hitlerowska na Skandynawie
zatrzymuje si¢ Brecht w Szwecji, potem — na dluzej —
w Finlandii. Owoce dwuletniego pobytu w Finlandii to
przede wszystkim bardzo wartoSciowa sztuka ,Pan Pun-
tilla i jego stuga Matti” (1940) oraz czesto grywa-
na partytura sceniczna ,Kariera Artura Ui’ — gro-
teskowa parabola dziejow zdobycia wladzy przez Hitlera
(1941). W lipcu 1941 przedostaje sie Brecht z Finlandii do
Stanéw Zjednoczonych, gdzie pozostaje przez lat szesé.
W Stanach pisze trzy sztuki: ,Widzenia Simony

Machard”, ,Szwejk w drugiej wojnie Swia-
towe j", na koniec ostatnie swoje prawdziwie wielkie i zna-
mienne dzielo — ,Kaukaskie kredowe kolo”
(1943—1945).

Jako zdeklarowany komunista (chociaz nigdy nie byl
czlonkiem partii) zostaje Brecht w roku 1947 powolany
przed oblicze slawetnej Komisji Do Badania DzialalnoSci
Antyamerykanskiej i w konsekwencji opuszcza Stany Zjed-
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noczone, W Szwajearii pisze swa podstawowa prace teore-

tyczna: ,Male Organon dla teatru”. W paidzier-
niku 1948 roku osiada na stale w Berlinie wschodnim i wraz

z zona, wybitnag aktorka Helena Weigel, tworzy nareszcie
wlasny teatr, wlasny zespol — slynny ,Berliner En-
semble”, ktorym Kkierowac bedzie do chwil ostatnich.
Umiera w roku 1956,

PIERWSZY FINAL ZA TRZY GROSZE —
O NIEPEWNOSCI EGZYSTENCJI LUDZKIEJ

(Trio Polly z rodzicami na zakonczenie pierwszego
aktu ,,Opery za trzy grosze”)

POLLY
Mam powiedzie¢ czego chce?
Ach, ja pragne tak niewiele,
Mym jedynym w zyciu celem:
Raz mezczyznie oddaé sie.

PEACHUM (trzymajac Biblie w rekach)
Bo czlek ma prawo na tej biednej ziemi,
Gdzie krotko zyje, troche szczeScia mieé,
To $wiete ludzkie prawo na tej ziemi,
By kawat chleba, a nie kamien zreé.
To $wiete ludzkie prawo na tej ziemi.
Niestety jednak, racja oczywista
Nie spelnia sie, bo w zyciu jest juz tak,
Ze kazdy moze ze swych praw korzystac,
Ale najgorsze to, ze forsy brak.



PANI PEACHUM
Tak bym chciala dobrg byé.
Takam sklonna do po$wiccen.
Bys mial w Zyciu szczeScia wiecej,
Zeby 1zej ci byto zyé.

PEACHUM

By¢ dobrym chcialby chyba kazdy czlek.
Swe mienie rozda¢ biednym? Czemu nie?
Bo jesli kazdy cnoty bedzie strzegt,
Nadejda wkrotce chwaly bozej dnie.

By¢ dobrym chcialby chyba kazdy czlek.

. Niestety jednak na tym tu padole
Tak straszna bryndza, ludzie zli sa tak.
W spokoju, w zgodzie kazdy zy¢ by wolat
Ale najgorzej z tym, ze forsy brak.
POLLY I PANI PEACHUM

Niestety, jest to smutny fakt,
Ze czlowiek zly, a biedny §wiat.

PEACHUM

Tak, tak, to bardzo smutny fakt,
Ze czlowiek zly, a biedny Swiat.
To¢ raj na ziemi kazdy stworzyé chce,
Ale czy forse ma? Niestety, nie.
Ach, trzeba z tym pogodzié sie.
Twoj brat, cho¢ przywigzany tak,
Gdy w kabzie znajdzie jaki brak,
Na pewno w gebe wyrznie cie.
By¢ dobrym? Owszem, czemu nie?
Twa zona przywigzana tak,

Gdy jej milosci bedzie brak,

Na pewno w gebe wyrznie cie.
By¢ dobrym? Owszem, czemu nie?



Twe dziecko przywigzane tak,

Na staros¢, kiedy chleba brak,

Na pewno w gebe wyrinie cie.

Byé¢ dobrym? Owszem, czemu nie?
POLLY I PANI PEACHUM

Tak, to jest bardzo smutne,
Ponure i okrutne,

Ze czlowiek zly, a biedny $wiat,
Niestety, jest to smutny fakt.

PEACHUM
Niestety, jest to smutny fakt,
*Ze czlowiek zly, a biedny Swiat.
Czlowiek holduje czesciej dobru nizli zhu,
Ale warunki nie sprzyjaja mu.
WSZYSCY TROJE
A wigc nic z tego, bywaj zdrow, !
Do luftu wszystko. Szkoda stow! |
PEACHUM |
Ach, czlowiek zly i biedny $wiat,
Niestety, jest to smutny fakt,

WSZYSCY TROJE

Tak, to jest bardzo smutne,
Ponure i okrutne,

A wiec nic z tego, bywaj zdrow,
Do luftu wszystko, szkoda stow!

(Przelozyl Wiadystaw Broniewski)



Z CZEGO SIE WZIELA
wOPERA ZA-"TRZY GROSZE

OD REDAKCJI. Brechtowska ,Opera za trzy grosze”
(1928) oparta jest na kanwie starszego rowno o lat dwie-
§cie utworu angielskiego pisarza Johna Gaya pt. ,The
Beggar's Opera” (1728), czyll ,,Opera Zebraka” (inne roz-
powszechnione w jezyku polskim tlumaczenie tego tytulu
jako ,Opera iebracza” — zdaniem specjalistow nietrafne).
Oto, w skrocie, gar$é informacji o utworze Johna Gaya,
inicjujacym w teatrze angielskim XVIII wieku gatunek tak
zwanej ,opery balladowej” — wedlug zapisu wybitnego
anglisty profesora Grzegorza Sinki.

angielskiej John Gay (1685—1732) swoja ,The
Beggar’s Opera” (1728). Autor byl plebejskiego po-
chodzenia, dzieki jednak zdolnoSciom literackim
zanosilo sie na to, Ze zrobi przez swych mecena-
sOw kariere polityczng. Zmiana rzadu przekre$lila te na-
dzieje, a zdobyte jui przez Gaya pienigdze pochlongla
oszukancza afera spekulacyjna. Rozgoryczony autor posta-
nowil zems$cié sie ma swoich politycznych przeciwnikach,
klice Whigéw (z Sir Robertem Walpolem na czele), ktéra
dzieki wypracowanemu systemowi korupcji parlamentar-
nej, przez dlugie lata utrzymywatla sie przy wiladzy. (...)
..Akcje spektaklu opart Gay na dwoch stynnych afe-
rach kryminalnych swoich czaséw: procesie pasera, a row-
noczeénie konfidenta wiadz, Jonathana Wilda, oraz zade-
nuncjowanego przezefi rozboéinika, Jacka Shapparda, ktory
dwukrotnie uciekal z wiezienia w Newgate przy pomocy
swych dwoéch kochanek. Ci dwaj przestepcy postuzyli i za
modele do dwoch gléownych postaci ,Beggar’s Opera™:
gentlemana-rabusia Macheatha i pasera-donosiciela Pea-
chuma(ta ostatnia postaé¢ miala byé, w intencji autora,
pamfletowym portretem rzeczonego Roberta Walpola,

T worczo§é (..) satyryczng rozpoczyna na scenie
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pierwszego ministra rzadu Jego Kroélewskiej MoSci —
Redakcja). Tres¢é utworu przedstawia sie nastepujaco:

»Opera” rozpoczyna sieé prologiem, w ktérym autor —
Zebrak rozmawia z jednym z aktoréw. Zebrak — to sam
Gay. ktéry po utracie majatku czul sie ,dziadem”, choé
w rzeczywisto$ci nigdy az tak zle z nim nie bylo. Moéwi
on o biedzie jako przywileju poetow i zapowiada wido-
wisko ,dziadowskie”, jednak zawierajace wszystko, co po-
winna mieé modna opera.

Peachum — paser, donosiciel i krél przestepcow oraz
jego towarzyszka zycia, pani Peachum, dowiaduja sie, ze
corka ich, Polly, skrycie kocha jednego z czlonkéw bandy,
dzielnego rabusia z go$cinca, ,kapitana” Macheatha,” a co
gorsze, pragnie si¢ z nim polaczyé wezlem malzenskim.
W obawie, by Macheath, poznawszy sekrety domu, nie
szantazowal potem dobranej rodzinki, rodzice odradzaja
corce malzenstwo wszelkimi sposobami. Niestety, juz za
pézno. Polly wyznaje, ze Macheath jest juz jej mezem,
co nie zgadza sie zreszta z prawda, gdyz mloda para jest
malzenstwem tylko de facto, a nie de iure. Peachum nie
wie 0 tym jednak i nie widzi innej rady, jak tylko oddaé
Macheatha w rece sadu i w ten sposéb pozbyé sie go.
Polly przestrzega kochanka, ktéory zbiega, ale zwabiony do
zamtuza przez kobiety Peachuma zostaje tam aresztowany
przez kontablow i osadzony w Newgate. Tu sprzyja mu
jednak szczeScie. Cérka klucznika, Lucy, jest jego ko-
chanka i uwaza sie za jego zone. Ma mu ona dopomoc
w ucieczce. Na nieszczeScie Polly, druga zona przychodzi
go odwiedzié w wiezieniu. Miedzy obu zonami dochodzi
do gwaltownej sgeny, w czasie ktorej Macheath, bardziej
w tej chwili potrzebujgcy pomocy Lucy, wypiera sie Polly.
Zabiera ja rozwscieczony ojciec, Peachum. Przy pomocy
Lucy Macheath ucieka z wiezienia. Po jego ucieczce na-
stepuje kl6tnia miedzy klucznikiem Lockitem a Peachum,
ktéry mu zarzuca dzialanie w spolce ze zbiegiem. Tym-
czasem rozporyczona Polly chce otrué Lucy, swojg ry-
walke, ale odstepuje od zamiaru dowiedziawszy sig, ze
Macheath zostal schwytany po raz drugi. Macheath, ocze-
kujac w wiezieniu na stracenie, zabawia sie teraz wesolo
wraz z innymi szubienicznikami. Ale Lucy i Polly nie
daja mu spokoju, odwiedzajac go i dreczac swoja miloscia
i zazdroScia. W dodatku, do wiezienia zglaszajg sie cztery
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dalsze ,Zony” Macheatha, w tym jedna z dzieckiem przy
piersi. NieszczeSliwy bohater woli stryczek od sze$ciu ko-
biet i blaga o szybkie powieszenie.

Na scene wchodzi znéw Zebrak w towarzystwie akto-
ra, ktéry czyni mu wyrzuty za tak tragiczne zakoficzenie
i twierdzi, ze opera powinna koficzyé sie szeze§liwie. Wo-
bec tego Zebrak postanawia zmieni¢ fabute — Macheath
z calg bandg wraca ma scene i zapowiada swoje wesele
z Polly. Radosny chér koficzy widowisko.

Wspolczeéni nie bez racji dopytywali sie w ,Beggar’s
Opera” elementéw satyry przeciw Walpolowi i innym szy-
szkom whigowskiej kliki, ale dla nas wazniejszy jest bar-
dzo silnie wystepujacy element krytyki spolecznej. Swiat
przestepcow — bohateréw widowiska zostal przedstawiony
z calg ordynarnoécia jego wyslawiania sie i zdziczenia
obyczajow. Ale wielko§é Gaya polego na tym, ze swoija
satyre obraca przeciez nie przeciw zlodziejom i dziewkom,
lecz przeciw stanom wyizszym, sprawcom ich nedzy i ze-
psucia. JeSli przestepcy w ktérejkolwkiek scenie zastu-
guja na potepienie, to tylko woéwczas, gdy usilujg naéla-
dowaé obyczaje wielkiego §wiata. Gay chloszcze bezlitos-
nie sprzedawanie sie dam na rynku malienskim i pozx-
matzeniskim, prawnikéw, ksiezy, lapownikéw, system pro-
tekeji i wzajemne kopanie pod sobg dolkéw przez ludzi
stojacych u zlobu. W spoleczenstwie okre§lonym przez
Gaya za podobiefistwo Hobbesowskiego ,Lewiatgna” jako
zbibr rozzartych bestii, niszczacych sie nawzajem, bandy-
tom przypada wcale szlachetna rola — wyréwnywanie nie-
sprawiedliwo$ci w podziale débr i pielegnowanie w lonie
bandy obcych wielkiemu Swiatu cnét: takich jak odwaga,
przyjazn, lojalno§é. Satyra staje sie najbardziej ostra
w absurdalnie doczepionym szcze$liwym zakonczeniu.
Autor — Zebrak moéwi tam:

»W calej sztuce ogladaliScie, mili widzowie, takie po-
dobienistwo obyczajow wérdéd wielkich i malych, ze trudno
jest rozeznaé, czy w modnych wystepkach szlachetni gen-
tlemani nasladuja gentlemanéw z lasu i go$cifica. czy tez
gentlemani z go$cifica — panéw dobrze urodzonych”. (...)

(Ze skryptu Grzegorza 8inki ,Dramat oraz Sscena

angielska okresu Restauracji 1 XVIII wieku”, PWN,
Warszawa 1953). }
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Zbigniew Woéjcik w roli Mackie Majchra
(obok Irena Szymkiewicz — Polly) w przedstawieniu
wroclawskim ,,Opery za trzy grosze”, 1957.



Roman Szydlowski

JAK POWSTALA , OPERA ZA TRZY GROSZE”

.31 sierpnia 1928 roku odbyla si¢ w Theater am Schiff-
bauerdamm prapremiera ,Opery za trzy grosze”, ktéra
przyniosta Brechtowi za jednym zamachem pieniadze i roz-
glos. Z dnia na dzien stal sie stawny, nie tylko wéréd
fachowcéw. Zdobyl Berlin. Takiego sukcesu nie pamietaly
od lat teatry stolicy Niemiec.

»Opera za trzy grosze” zdobyla Niemecy i zdobyla
Swiat. Jak sie to stalo?

Brecht szukal (w tym okresie — Red.) sukcesu finan-
sowego. Chcial zdobyé niezaleino§é. (..) Wybral ,Opere
Zebracza” (jako kanwe do przetworzenia — Red.), gdyz
wiedzial, ze wznowiona w Londynie cieszy sie od dwéch
przeszio lat ogromnym powodzeniem w stolicy Anglii. Eli-
sabeth Hauptmann tlumaczyla tekst z angielskiego, dostar-
czajgc mu w ten sposéb surowca, a on pisal na tej kanwie
swoj wlasny utwor. (..) Wystarczy poréwnaé oryginal 'Gaya
z tekstem Brechta, aby przekonaé-sie, ze ani jedno stowo
z ,Opery zebraczej” nie dostalo sie Zywcem do ,Opery
za trzy grosze”. Brecht napisal ja na nowo; dodal postaé
Tygrysa Browna — szefa policji, ktéry jest najblizszym
przyjacielem i wspdlnikiem szefa gangsteréw oraz (postaé
— Red.) Jenny—Korsarki, ktéra S$piewa najpiekniejsza
ballade sztuki. Napisal tez zupelnie nowa scene, ktérej
nie bylo w utworze Johna Gaya: wesele Mackiego i Polly

Brecht musial zastanawiaé sie, jak zapewnié¢ swemu
utworowi powodzenie, Atmosfera owych pelnych rozma-
chu lat dwudziestych, ,roaring twenties” (przed Swiatowym
kryzysem z 1929 roku — Red.), stala sie jakby kanwg
dziela. Twoérca znajac jak nikt inny upodobania mas, wiele
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PANSTWOWYT EATR DOLNOSLASKI

w Jeleniej Gorze
Dyrektor i Kier. Artystyczny = TADEUSZ KOZLOWSKI
Zastepca Dyrektora = MARCIN TALARCZAK
Kier. Literacki —= JOZEF KELERA

it

BERTOLT BRECHT

OPERA ZA TRZY GROSZE

Muzyka — Kurt WEILL

Przeklad: Bruno Winawer i Barbara Witek-Swinarska

i e | Wiadystaw Broniewski
Songi i ballady przelozyli: \ Witold Wirpsza

Asystent rezysera . . — Ryszard Zuromski
Kierownictwo muzyczne . — Bogdan Dominik
Choreografia . — Tadeusz Wisniewski
. — JAN BANUCHA
. — JOZEF GRUDA

Scenografia
Uklad tekstu i rezyseria .
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Komentator 1
Walter

Komentator II

} — Jerzy SMOLINSKI

, — Rajmund WOLFF

obert
Macheath . . . . — Pawet BALDY uzi . — Zofia FRIEDRICH
Peachum . . ., . — Adam CYPRIAN | Betty . — Saba JASIELSKA
Pani;Peachum ' /1" . — Danuta SZUMQWICZ  Dolly . — Hanna BITNEROWNA
Forlg*h | 202 R vt MEA B SK A Molly . — Henryka BALDY
Brown . . ... . — Marian MAKSYMOWICZ Matyjas . — Stanistaw LOPATOWSKI
Lucy © . . . . . Halina BULIKOWNA K uba . — Zbigniew STOKOWSKI
" Jemmy . . . . .— Lidia MAKSYMOWICZ «Jdek . — Andrzej WRONA
Smith . . . . . — Zenon KACZANOWSKI [jmmy . — Ryszard ZUROMSKI
Pastor . . . . . — Karol CHORZEWSKI wonstabl . — Wiladystaw SAWKO
Filch = ebrak I =T
Goniec krélewski } sttoin By bk B ebrak II . — Stanislaw TUBIELEWICZ
|
Kontrola tekstu — Krystyna Kozak Przedstawienie prowadza { S‘gﬁgﬁ?‘;uﬁgxcz
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Kierownik techniczny
MIECZYSEAW KULCZYK

Kierownik sceny
TADEUSZ TEKIELA

Brygadier sceny
JAKUB TEKIELA

Rekwizytor
RYSZARD WOJNAROWSKI

Swiatlo
WALERIAN STOLARCZYK

Kierownicy pracowni:
krawieckiej
JANINA NICEK

stolarskiej
WACLAW SMERECZYNSKI

perukarskiej
JOZEFA GRABOWSKA

szewskiej
ALEKSANDER DRAL

malarskiej
HELIODOR JANKOWSKI

tapicerskiej
“WIKTOR GODYN

modelatorskie]
GRZEGORZ RACKIEWICZ

elektrotechnicznej
BENEDYKT ZIENTALAK



.

z tego Zrodla zaczerpnal, wydestylowal, wymieszal i prze-
tworzyl na swoj wlasny sposéb w ,Operze”. A wiec naj-
pierw zainteresowanie sportem i ,kryminalami”, Bohater
sztuki, Mackie Majcher, ma w sobie co$ z championa spor-
towego; jest silny i gibki, zwinny i stanowczy, moze byé
wzorem tgzyzny fizycznej. To gentleman, zwolennik fair
play, ktéry uwielbia walke, ktérego walka podnieca, Gang-
ster i bohater podziemia, przypomina znane postacie sen-
sacyjnych filméw i powieéci. ,Gentleman-wlamywacz” —
to przeciez jeden z ulubionych bohateréw owczesnego
filmu. Wystarczy przypomnieé Douglasa Fairbanksa, styn-
nego zlodzieja z Bagdadu”... (..) Brecht wykorzystal w pel-
ni ten schemat.

Bardzo istotnym elementem zycia 6wezesnych Niemiec
byla erotyka. (..) Inflacja i nedza sprzyjala prostytucii;
powstawaly dziesigtki doméw schadzek. (...) Domy publicz-
ne, legalne i nielegalne, kabarety z magimi tancerkami
prosperowaly znakomicie, y

Brecht wprowadzil wiec takie erotyke do ,,Opery”.
Jest w niej owa rozwigzlo§¢ Berlina lat dwudziesiych.
Mackie Majcher to uwodziciel, donzuan wlasnie w tym
stylu. (..) Amant, o jakim marzyly mieszczanskie damy
owego czasu. Jest uosobieniem tego typu meskoSci, ktéry
tak bardzo imponowal kobietom przyzwyczajonym mierzyé
warto$¢ mezczyzny iloScig dolaréw, niezaleznie od tego,
czy potrafil je zarobié, czy wyludzié, czy zrabowaé. Cy-
niczny, brutalny, klamie jak z nut, potrafi nabié guza,
wybié¢ oko — nie tylko rywalowi, ale i wiasnej kochan-
ce. (..) Echa tego idealu spotvkamy jeszcze w latach
trzydziestych w Polsce w wielu piosenkach, choéby w ,,Zim-
nym draniu” Eugeniusza Bodo czy ,Dal mi w morde”
Jurandota.

Erotyka ,,Opery za trzy grosze”, tak bezczelna i pro-
wokujgca (na swoéj czas — Red.), musiala zaszokowaé
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mieszezanskiego widza, lecz musiala go takze podniecaé
i pociagaé. Wiele z tego powodu krzyczano, sztuce towa-
rzyszyla atmosfera skandalu, ale to wlasnie bylo tez jedna
z przyczyn jej ogromnego powodzenia, (...)

Docenial tez Brecht popularnoéé jazzu i powodzenie
murzyfskiego rytmu (okres charlestona i klasycznego jazzu
nowoorleanskiego — Red.), rozumiejac glebsze przyczyny
tego masowego zjawiska. (..) ..Wprowadzajac do ,Opery
za trzy grosze” jazz, osiggnal Brecht za jednym zamachem
dwa cele: nadal sztuce charakter teatru muzycznego i po
raz pierwszy wprowadzil w Europie jazz na powazng sce-
ne, nobilitowal go niejako. Zachecil do odwiedzania teatru
tych wszystkich mito$nikéw jazzu, ktérzy muzyke jazzows
znajdowali dotad w lokalach nocnych, na dansingach, w ka-
baretach, rewiach i w przedstawieniach variete.

Tak narodzil sie pierwszy europejski ,musical”, (..)
ktéry stal sie zapowiedzia ,,Kiss me, Kate”, ,,My fair lady”
i ,West Side Story”. Osiagnal powodzenie dystansujace
znacznie §wietne wyniki finansowe podobnych spektakli,
pbézniejszych o trzydzie§ci blisko lat. Nawet na Brodwayu,
stolicy musicalu, pobita ,Opera za trzy grosze” swych
rywali. Szla tam bez przerwy przez siedem lat, wciaz przy
wypelnionej sali.

,Opera za trzy grosze” jest jednak czym$ wiecej niz
tylko musicalem. Brecht postuzyt sie tu chytrym podste-
pem. Dal mieszczuchowi co§, co mu sie musialo podobaé.
Ale przy okazji powiedzial mu kilka bardzo gorzkich
prawd o mieszezanskim $§wiecie i stosunkach w nim pa-
nujacych, o jego moralno$ci i metodach zdobywania ma-
jatku tam stosowanych. ,Opera za trzy grosze” byla utwo-
rem prowokujacym i przekornym. Mozna sobie wyobrazié
sztuke, ktéra kaze mieszczanskim widzom placi¢ slone ceny
za 1o, ze sie im méwi, jakimi sa lajdakami i zlodzieja-
mi. (...) 1
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Pan Peachum jest uosobieniem mieszezanskich endt.
Nie rozstaje sie z Biblia, wywiazuje sie solidnie ze swych
zobowigzan, dba o to, aby nie popa$¢ w kolizje z prawem
i ma opinie nieskazitelnego obywatela. Zyje jednak z wy-
zysku nedzarzy i tam, gdzie nikt by juz nic nie wycisnal
— on jescze zawsze zarobi. Inny bohater ,Opery za trzy
grosze, Mackie Majcher, szef bandy gangsteréw, (..) jest
nowoczesnym rekinem, ktéry nie widzi zasadniczej roéznicy
miedzy grabieza a innymi bardziej legalnymi sposobami
zarabiania pieniedzy. Mackie pracuje do spélki z szefem
policji, zabezpiecza sie jak moze i ma juz w planie wy-
cofanie sie z interesu bandyckiego oraz zaloZenie interesu
bankowego. Przy okazji wydaje policji, oczywiscie za so-
witag oplats, wszystkich swoich podkomendnych. (..)

..Sam Brecht tak pisal (o bohaterze ,Opery” — Red.):
»Bandyte Macheatha powinien aktor przedstawiaé jako
bardzo mieszczanskie zjawisko. Sympatia mieszcezanstwa
dla bandytéw wynikla z blednego zalozenia, Ze bandyta
nie jest burzujem. Ojcem tego bledu jest inny blad, ze
burzuj nie jest bandyts. A wiec nie ma zadnej roéznicy?
Owszem, czasem bandyta nie jest tchoérzem.” (..)

Nie ma w tej sztuce ani jednej postaci, ani jednej sce-
ny, ktéra nie bylaby ukazana w spos6b dialektyczny jako
prawda pozorna, prawda i jej zaprzeczenie zarazem. ,Ope-
ra za trzy grosze” jest konsekwentng realizacjg brechtow-
skiej koncepcji teatru epickiego. W czasie prze-
biegu akcji zjawiaja sie, przerywajac jej bieg, tablice i na-
pisy. Aktorzy zblizajgq sie do publicznosci, ,,wychodza z ro-
1i”. Spiewaja na proscenium piosenki, owe songi, ktore tak
luzno zwigzane sa z tekstem zasadniczym utworu, Ze mo-
glyby znale%é sie réwnie dobrze w kabarecie, nocnym lo-
kalu czy rewii. Brechtowi zalezy na tym, aby widz przy-
gladal sie¢ uwaznie zdarzeniom na scenie, aby nie gapil sie
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bezmyélnie, lecz obserwowal, krytycznie ocenial, aby na-
uczyl sig¢ zastanawia¢ nad tym, co dzieje sie na scenie.
Dzigki temu moze nauczyé sie takze krytyeznie oceniaé to,
co dzieje sie w zyciu.

(Wybrane fragmenty z ksigzki Romana Szydiowskiego
»Dramaturgia Bertolta Brechta”, Warszawa 1965)

JENNY, NARZECZONA PIRATA

(Song z pierwszego aktu ,,Opery za trzy grosze”)

1.

Moi panstwo, spéjrzcie jak kufle tu zmywam
I 16zka w numerach wam Sciele.

Chetnie biore napiwki i kazdy tu wola mnie,
I ten hotel parszywy obsluguje noce, dnie.
Ale o mnie wiecie wy niewiele,

Lecz raz w porcie wieczorem bedzie krzyk

I ogarnie wszystkich strach.

Ktos spyta: ,,Co to za krzyk?”

I ktos, widzae, ze z uSmiechem zmywam kufle,
Krzyknie: ,Ach, tak nie $mieje sie nikt!”

Wtenczas okret o siedmiu zaglach
I czterdziestu armatach
Podplynie pod brzeg.
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2.

Ktos powie: ,Idz do kuchni, moje dziecko” —
I moze mi pensa da.

I schowam za pazuche, i péjde wam 16zka stag,
Ale zaden z was nie bedzie tej nocy spaé.

I nie wiecie wcigz, kim jestem ja.

Lecz raz w porcie wieczorem bedzie jek

I ogarnie wszystkich strach.

Kto$ spyta: ,,Co to za jek?”

I ktos, widzac, ze z usSmiechem patrze w okno,
Krzyknie: ,,Ach, jej uSmiech budzi lek!”

Wtenczas okret o siedmiu zaglach
I czterdziestu armatach
Wezmie miasto na cel.

3.

Tylko hotel parszywy bedzie tam stal.

Moi panstwo, chcialabym stysze¢ wasz smiech,
Gdy ujrzycie miasta mur rozbity,

Wszystkie domy zdruzgoczg pociski na mial,

I kto§ spyta: ,,Ktéz tam mieszka taki znakomity?”
Nocy tej wokoto hotelu bedzie krzyk

I ogarnie wszystkich strach,

Ktos spyta: ,,Czemu oszczedzono hotel sam?”

I kto$, widzac, jak wychodzi¢ bedzie rankiem,
Krzyknie: ,,Ach, to ona mieszka tam?”

Wtenczas okret o siedmiu zaglach
I czterdziestu armatach
Wciggnie flage na maszt.
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W poludnie z okretu piratéw stu
Wysigdzie i zblizy sie skrycie,
I rzucy sie na was jak na swoj tup,
W kajdanach przywloka do moich stép
I spytaja, czy daruje komu zycie?
Cisza bedzie w porcie w bialy dzien,
Kiedy zapytaja mnie, kto z was umrzeé ma,
Wtenczas krzykne glo$no ma odpowiedz: . Wszysey!”
A kiedy glowy beda spada¢, powiem: ,Hopplal!”
Potem okret o siedmiu zaglach
I czterdziestu armatach
Zabierze mnie w dal.

(Przelozyl Wiadystaw Broniewski)

P R S S

DRUGI FINAL , OPERY ZA TRZY GROSZE”

(Duet Mackie Majchra i Jenny—Knajpiarki),
z udzialem chéru i glosu za sceng, na zakonczenie
drugiego aktu ,,Opery za trzy grosze”)

I

MAC
Panowie, co uczycie nas uparcie,
Jak zyé cnotliwie, jak sie grzechu strzec,
Zechcijcie pierwej daé nam wszystkim zarcie,
Bez tego nic. To najwazniejsza rzecz.
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O wy, brzuchaci milo$nicy naszych cnét,,
To jedno niech pamigta kazdy z was:
Wpierw trzeba zarcie daé, by zaspokoié glod,
A pbiniej przyjdzie i na moral czas.
Niech nedzarz moze wpierw, kiedy potrzeba,
Z wielkiego bochna wzigé tez kromke chleba.
GLOS (za scena)
Bo z czego zyje cztek?
MAC
Bo z tego zyje czlek, ze co godzina
Innego dtawi, dusi, gnebi, nie chee mu daé zye!
Bo z tego zyje czlek, iz zapomina,
e i on mégiby tez czlowiekiem byé.
CHOR
Panowie, po co puszczaé w oczy dym?
Czlek zyje tylko dzieki zbrodniom swym!

2,

JENNY — KNAJPIARKA
Uczycie nas, jak suknie sie podnosi,
Jak rozkosz dawaé, jak podniecaé was.
Niech zre¢ dostanie, kto was o to prosi,
Na wszystko inne potem bedzie czas.
Wy, ktérym mily jest nasz wstyd i wasza chué,
Przestancie komunalow wode laé,
Glodomér nie ma zdrowia do tych wzniostych
czué,
Wpierw zarcie, potem moral mozna daé.
Miast nedzarzowi plesé o lasce z nieba
Daj, jeden z drugim, pét swojego chleba.
GLOS (za sceng)
Bo z czego zyje czlek?
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JENNY — KNAJPIARKA
Bo z tego zyje czlek, ze co godzina
Innego dlawi, dusi, gnebi, nie chec mu dac¢ zyc¢!
Bo z tego zyje czlek, iz zapomina,
~ Ze i on moglby tez cztowiekiem by¢.
CHOR
Panowie, po co puszcza¢ w oczy dym?
Czlek zyje tylko dzieki zbrodniom swym!

(Przetozyt Wiladystaw Broniewski)

PIESN O ZNIKOMOSCI WSZELKICH
POCZYNAN LUDZKICH

(Piosenka pana Peachum z trzeciego aktu
,Opery za trzy grosze”)

Na karku glowe masz

I nig sie rzadzi¢ choesz,

A sprobuj, czy wyzZywi sie
Z twej glowy chocby wesz.

Czlowiek, prosze panstwa,
Ma w tym zyciu kiepski nos,
Bo nie widzi dranstwa,
Marny jego los.

Zrob sobie wielki plan,

Gdy cenisz madrosé swa,

Zrob jeszeze jeden plan, tak samo
Nie wykonasz go.
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Czlowiek ma wecigz pecha,
Bo za mato podly jest,
Lecz to piekna cecha,

Ze go staé na gest.

Za szezeSciem swoim daz,

Lecz czasem powiedz: stop!

Bo ludzie biegng za swym szczeSciem,
A szczeScie biegnie w trop.

Czlowiek bez watpienia
Zawsze gubi szczescie swe,
Swiat sie szybko zmienia,
A on tudzi sie.

(Dokonczenie piosenki pana Peachum — po scenie
méwionej — na te samg melodie)

Niedobry czlowiek jest,
Wiec w leb go piescig bij,
A moze on poprawi sie,
Gdy pozna, co to kij.

Czlowiek, prosze panstwa,
Nie doé¢ dobry w zyciu jest,
Wiec za jego dranstwa

Wal go po ibie fest.

(Przetozyt Wladystaw Broniewski)
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BALLADA, W KTOREJ MACHEATH PROSI
WSZYSTKICH O PRZEBACZENIE

(Z trzeciego aktu ,,Opery za trzy grosze”,
Jest to parafraza slynnej ballady pozegnalnej
Franciszka Villona)

O ludzie, ktéorym po nas przyjdze zye¢,

Nie miejcie dla nas serc za bardzo twardych,
Nie trzeba z naszej szubienicy drwic,

Niech zniknie z ust ten glupi uSmiech wzgardy,
Nie trzeba nas przeklina¢ przed skonaniem,
Nie badzcie dla nas bardziej Zli niz sad,

Bo w kazdym z was nietrudno znalez¢ biad

I kazdy z was po trosze tez jest draniem.

O ludzie, w tym nauka dla was tkwi —
Blagajcie Boga, by przebaczyl mi.

Deszcz pada i przenika nas na wskros,
Oczyszcza nas, spasione cielska moczy,
Kto wiele widzial, nigdy nie mial dos¢,
Na zer drapieznym krukom odda oczy

I dlugo bedzie tlum wisielcow swiezy

Na stryczkach $Smiesznie kiwa¢ sig i drgac,
A ptactwo chciwe bedzie ciala rwaé,

Jak lajno konskie, co na drodze lezy.

O bracia, Bég dzi§ was ostrzega sam,
Wiec go blagajcie, by przebaczyl nam.

Dziewczyny, co sie w noc wléczycie
I piersi macie obnazone,
Lobuzy, co je uwodzicie,
By cieszy¢ sie ich grzechu plonem,




Wibezegi, dziwki, zlodziejaszki,
Bandyci, unurzani w krwi,
Alfonsy i niebieskie ptaszki,
Ja prosze was, przebaczcie mi.

Co do was, goncze psy z policji,

Weszace slad nasz tak uparcie,

Co dniem i nocag na ulicy

Od ust nam odrywacie zarcie, iy
Dz$ mégtbym przeklaé was, lecz teraz,

Gdy kres sie zbliza moich dni,

Nie bede z wami juz zadzierac

I prosze was, przebaczcie mi.

Niech ktos wam tego mordy skuje,
Zelaznym drggiem az do krwi,
Ponadto nic nie potrzebuje

I prosze was, przebaczcie mi.

(Przelozyl Wiadystaw Broniewski)



BERTOLT BRECHT

DO POTOMNYCH
(Fragment)
Do miast przyszediem, gdy byl czas chaosu,
Gdy giéd tam byl panem.
Miedzy ludzi przyszediem, kiedy byl czas buntu,
I ja sie burzylem wraz z nimi.
Tak przeszedl moéj czas, co byl mi dany na ziemi.

Posilek moj spozywalem pomiedzy bitwami.

Do snu sie kladlem wsréd mordercow,
Milo$é bratem skad przyszia.

A obraz przyrody nie znajdywal we mnie dosé¢
cierpliwosci.

Tak przeszed! méj czas, co byt mi dany na ziemi.
Ulice prowadzily w bagno w moim czasie,

Mowa zdradzata mnie oprawcy,

Zdziala¢ moglem niewiele. Lecz panujacy

Siedzieli beze mnie pewniej, to bylo mojg nadziejg.
Tak przeszedl méj czas, co byt mi dany na ziemi.

3
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BE/RTOL TS B-ECHT
‘ (rysunek Berta Hellera)




Wy, ktérzy wynurzycie sie z potopu,

W ktérym mysmy utoneli, wspomnijeie,
Gdy bedziecie méwié o naszych stabosciach,
Takze o tej ponurej epoce,

Ktoérej zdolaliscie ujsé.

A przy tym wiem przeciez:

Nawet nienawis¢ do podlosci znieksztalca Tysy.
Nawet z wscieklosci z powodu krzywdy

Chrypnie glos. Ach, my.

Kiedy mieliSmy grunt przygotowaé pod zyczliwosé,
Sami nie mogliSmy byé¢ zyczliwymi.

Lecz wy, gdy bedziecie juz tak daleko,

Ze cziowiek czlowiekowi stuzyé bedzie soba,

Wspomnijcie o nas z poblazaniem.

(Przelozyl Stanistaw Jerzy Lec)
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