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O AUTORZE

ANUSZ KRASINSKI urodzit sic w 1928 roku
J w Warszawie. W czasie okupacji, jako kilkunas-

tolethi chlopiec byt czlonkiem Szarych Szere-

86w — mlodziezowej organizaciji konspiracyjnej
wyroslej z przedwojennego harcerstwa, a podleglej
dowédztwu Armii Krajowej. W czasie powstania
warszawskiego zostal wywieziony do Oswiecimia, a
nastepnie do Dachau. Po wyzwoleniu przebywatl
przez dwa lata w amerykanskiej strefie okupacyij-
nej w Niemczech; wrécit do kraju w roku 1947.

Jako zdolny prozaik Janusz Krasinski zyskal
uznanie juz w latach pieédziesigtych. Nieco pozniej

zajal sie takze dramaturgia. Debiutowat w pismach _'
literackich w roku 1956, W roku 1960 ukazala sie

drukiem piefwsza powiesé Krasinskiego — , Haracz
szarego dnia”, Za nastepna swoja ksigzke pt. ,,Prze-
rwany rejs biatej Marianny” otrzymat Krasinski na-
grode KC ZMS, wydawnictwa »Iskry” i ,,Sztandaru
‘Mlodych”. Kolejne ksigzki Krasinskiego to zbiér
opowiadan ,,Jakie wielkie stonce”, tom reportazy
»lrzeci horyzont” i powiesé »Wozek”, opracowana
takze przez autora jako scenariusz filmu telewizyj-
nego (za powies¢ ,,Wézek” otrzymal Krasinski na-
grode im. St. Pietaka w roku 1967, za film telewi-
zyjny ,,Woézek” wyréznienie na festiwalu w Monte
Carlo w r. 1967 i odznake TPPR), wreszcie tom opo-
wiadan pt. ,,Skarga”.

e e



Zaw6d dramaturga rozpoczal Janusz Krasinski od
wspblpracy z Polskim Radiem (systematycznie od
roku 1960). Z jego stuchowisk radiowych, tlumaczo-
nych na angielski, niemiecki, holenderski, francuski,
czeski, wegierski i japonski, do bardziej znanych na-
leza: , Kwatery” (nagroda Radio-Komitetu na kon-
kursie z okazji dwudziestolecia PPR, druk w ,Dia-
logu” nr 3/1962), ,Bariera dzwicku”, ,Filip z praw-
da w oczach”, ,Czapa” (druk w ,Dialogu” nr
6/1965). Wybitniejsze swoje stuchowiska Krasinski
z reguly przerabial takze na sztuki sceniczne. Tak
wiee , Kwatery” zyskaly z kolei posta¢ i sztuki tele-
wizyjnej, i jednoaktowki scenicznej (grane w teatrze
Ateneum w Warszawie); ,,Czapa” w postaci scenicz-
nej grana byla przez jeden z zespoléw studenckich
(nagroda na festiwalu teatré6w studenckich w Istam-
bule), na koniec stuchowisko , Filip z prawdg w o-
czach” rozwinat autor do postaci pelnospektaklowej
sztuki teatralnej (w tej formie druk w ,Dialogu”
nr 7/1968).

Sztuka pt. ,Wkrétce nadejda bracia” (druk w
,,Dialogu” nr 12/1967) uwazana jest powszechnie za
najwartoéciowszy dotad utwor dramatyczny Janusza
Krasinskiego i jedng z cenniejszych pozycji najnow-
szego rodzimego repertuaru. Grana byla w ubieg-
lym sezonie w teatrze Ateneum w Warszawie (W re-
zyserii Jerzego Kaliszewskiego) oraz w Starym Te-
atrze w Krakowie (w rezyserii Bogdana Hussakow-
skiego). .
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RECENZENCI O ,,BRACIACH"

AN KLOSSOWICZ (,,Polityka”, 2, IIT. 1968)

(...) Krasinski napisat sztuke, ktéra dzieje sie w pier-

wszych latach po wojnie (raczej w pierwszych ty-

godnia\ch po wojnie — Redakeja) ng Ziemijach Za-
chodnich. Wziat temat i scenerie modna, szczeg6lnie w fil-
mie. Ale nie napisal wecale jeszcze jednego udramatyzowa-
nego reportazu. Napisal sztuke, ktéra musi dziaé sie w
teatrze i to, jak bySmy powiedzieli, w raczej tradyeyjnym
teatrze. Dekoracja musi tam byé i jest na scenie bardzo
naturalistyczna. Przedstawia bardzo typowe, zagracone
wnetrze mieszczanskiego domu. Postacie sa — zewnetrznie
przynajmniej — zwyczajne i mowia zwyklym jezykiem,
Niezwykla i niesamowita jest tylko atmosfera calosei.

Ta atmosfera uksztaltowana zostala dwoma odrebnymi
sposobami, Pierwszy z nich, to przejeta od Pintera technika
niedopowiedzen. Pokazywanie postaci i ich wzajemnych
konfliktéw wycinkami, bez powolywania sie na przeszlosé
i bez natretnego ewokowania przyszlosci. Nie wiadomo tam
dokladnie, kto jest kim, o co mu chodzi i co sie wreszcie
ze wszystkimi bohaterami stanie. Zjawili sie w tym zagra-
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conym pokoju, odegrali wobec siebie pare scen komicznych
i tragicznych. I rozeszli sie. Drugi spos6b Krasinskiego,
to duzo ciekawsza préba realnej motywacji niezwyklych
i tajemniczych postaci i zdarzen. Dwaj tajemniczy goScie,
ktorzy popedzaja konie seriami z automatu zamiast bata,
ktérzy wnosza i wynoszag, kradng i oddajg ogromny zegar,
okazuja sie w koncu bandytami i szabrownikami, ktorym
w tamtych latach rzeczywisScie nie zbywalo na fantazii.
Para gléwnych bohateré6w — Ada i Kolekcjoner — odgry-
wa pomiedzy sobg co§ w rodzaju banalnego flirtu opartego
na przelamywaniu poczatkowej niecheci. W koncowych
scenach odkrywa sie drugie dno tej gry  — ich wzajemny
stosunek — ofiary i kata. Kolekcjoner zjawil sie¢ po to,
zeby zabié Ade. I znowu ten motyw ma uzasadnienie jak
najbardziej realne. Chodzi tu o stary wyrok z czasow kon-
spiracji. Ale Kolekcjoner nie zabije Ady. Dlaczego?

Tutaj lezy najciekawsza chyba warstwa sztuki Krasin-
skiego. Dokonana przez niego kompromitacja spietrzonej
tajemniczosci i niezwyklo$ei fabuly. W éwiecie przypadku
i niepewno$ci zaczyna pojawiaé sie bardzo zwyczajny
i ludzki porzadek. Zapala sie Swiatlo, gra radio, pod
drzwi pozbawione jeszcze zamka roznosiciel przynosi mle-
ko. Okres tajemnicy i koszmaru zostaje sprowadzony do
normalnych wymiaréw historycznych. Kolekcjoner nie wy-
konuje, az do zapadniecia kurtyny, niestusznego zresztq
wyroku na Ade. Szttka nie kofczy si¢ happy endem, ale
koniczy sie pytaniem, czy jej bohaterowie wydobeda sig
ostitecznie z labiryntu zagadek i okrutnych przypadkow,
ktory juz sie koficzy. I ktéry nie ma sensu.
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»Wkroétce nadejda bracia”. Pod tym niezbyt wdziecz-

nym tytulem, skonstruowanym w formie obojetnego

zdania oznajmujacego, kryje sie jedna z bardziej
interesujgeych sztuk sposréd tych, ktére ostatnio pojawily
sie na scenie, Ma swoj klimat, ma dobry dialog i jest nie-
banalng propozyeja dla aktoréw., (...)

Kluezem do stylistyki tej sztuki moze by¢ postaé wyste-
pujaca w rozmowach pary bohateréw, ktérej istnienie —
jednak i fu docenil Krasinski znaczenie efektu akustycz-
nego — sygnalizuje diwiek. To furman poganiajacy
konie serig z automatu. Bohaterka tlumaczy jego zachowa-
nie: brak bata, a konie czyms$ poganiaé trzeba, Przy po-
mocy surrealistycznego woznicy Krasinski streszeza sy=
tuacje. Rzecz dzieje sie tuz Po wojnie, ludzie maja jeszcze
bronn i bron jest nadal w codziennym uzytkuy, latwiej
0 automat niz o zwykly bat. Sytuacja ogélna rysuje sie
konkretnie, ale okre$la ja suma sytuacji absurdalnych. Fa-
buta wyglada realistycznie, ale niektore watki sg czysta
konstrukeja; motywacje dzialan postaci takze wygladajg
realistycznie, ale absurdalne sa niektére dzialania jako
“takie. Zasadg wiec jest tu polaczenie realnosci z elementami
absurdu, a na sztuke i na przedstawienie wypada spojrzeé
jak na tej zasady odbicie.

(..) ,Wkrétce nadejda bracia” opowiadaja okupacying
historie Srodkami cze$ciowo wyprowad zonymi z teatru absur-
du. To polgczenie jest wiasng kompozycja Krasinskiego
i zdaje sie¢ wskazywaé, ze autora bardziej niz owa historia
opowiadana interesuje sama sytuacja, wspélny prywatny
azyl kata i ofiary.

E LZBIETA WYSINSKA (:"Wspélezesnosé” nr 5/1968)




Po dotychczasowych doSwiadczeniach radiowych

i teatralnych Janusza Krasinskiego, po jego sztuce

»Wkrotce nadejda bracia” — mozemy powiedzieé bez
obawy popelnienia omylki: to juz pisarz dramatyczny, kto-
ry zna swoje rzemioslo. Umie napisaé dialog, w ktérym
sie co$ dzieje, stworzy¢ napiecie w sytuacjach scenicznych,
skonstruowaé¢ logiczna budowe sztuki, slowem — przemo-
wi¢ jezykiem teatralnym. Umie tez spojrze¢ glebiej, poza
zewnetrzng powloke wypadkéw i ludzi, Oto w ,Braciach”
od razu mamy znakomicie okref§long kilkoma rysami sy-
tuacje wyjsciowa i jej atmosfere: pierwsze tygodnie po wy-
zwoleniu w mieScie nadmorskim na Ziemiach Odzyskanych,
porzucone mieszkania, wypatroszone materace i fortepiany,
zlodzieje i milicjanci, furman, ktéry zamiast biczem popedza
konie strzalami z automatu, chaos i bezrzadno§¢. Cala ta
atmosfera tym, ktoérzy jej nie znali — a sa tacy, mlodzi —
moze sie wydaé egzotyczna i fantastyczna. Ci jednak, kto-
rzy przezyli i pamietajq tamte lata, znajda ja w sztuce
Krasinskiego bardzo prawdziwa, cho¢ pokazang §wiadomie
wyjaskrawionymi §rodkami.

3 UGUST GRODZICKI (,Zycie Warszawy” nr 26/1968)

I na tyi’n tle — dwoje ludzi: Ada i Kolekcjoner. Od razu
wiemy, Ze sg polamani psychicznie przez wojne. Ale co
bylo tego przyczyna bezposrednia: obdz, podziemie? rozra-
chunki z wrogiem? z rodakami? Przew6d dowodowy odby-
wa sie na scenie. Stopniowo odslania sie przeszlo§é i to,
co laezy tych dwoje ludzi, ktérzy nie przypadkowo spotkali
sie w tym splgdrowanym mieszkaniu. (...)

Wkrétce nadejda bracia.. Tymi nie istniejgcymi braémi
Ada straszy swych napastnikéw. Ale w koncu wierzy, ze
rzeczywisScie oni nadejdq i pomoga w zaprowadzeniu spo-
koju w skolatanym zyciu. Spokoju tego zreszta wszyscy



PANSTWOWYT EATR DOLNOSLASKI

w Jeleniej Gérze
Dyrektor i Kier. Artystyczny = TADEUSZ KOZtOWSKI
Dyr. Adm. = MARCIN TALACZAK
Kier. Literacki — JOZEF KELERA

LA DTS TR AT S SRR ey

WKROTCE
NADEJDA BRACIA

Malo prawdopodobny dramat w 2 aktach

Asystent rezysera . . .— Wojciech Kostecki

Kontrola tekstu . . ., .— Krystyna Kozlowska

Przedstawienie prowadzi — Krystyna Swietochowska
SCENOGRAFIA . —_— lWONAI ZABOROWSEKA
REZYSERIA . . . — JACEK SZCZEK

FREMIERA, LISTOPAD 1968 R. W CIEPLICACH SL. ZDR.




Kolekecjoner

Ada

Konus

Czlowiek z charakterem
Gose 1

Gosé 11
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. Wojciech KOSTECKI
. Irmina BABINSKA

. Grzegorz GALINSKI
. Marcin TALARCZAK
. Stefan MIEDZINSKI

. Adam SIRKO



Kierownik techniczny
MIECZYSEAW KULCZYK

Kierownik sceny
TADEUSZ TEKIELA

Brygadier sceny
JAN PRZYDRYGA

Rekwizytor
TADEUSZ HALPERN

Swiatlo
BALDZIS DIMOS

Kierownicy pracowni:

krawieckiej
JANINA NICEK
stolarskiej
WACEAW SMERECZYNSKI
perukarskiej
- JOZEFA GRABOWSKA
szewskiej
ALEKSANDER DRAL
malarskiej
HELIODOR JANKOWSKI
tapicerskiej
WIKTOR GODYN
modelatorskiej
GRZEGORZ RACKIEWICZ

elektrotechnicznej _
BENEDYKT ZIENTALAK



sq spragnieni. Jeszcze szabrownicy wynosza zegary, ale juz
zycie zaczyna sie organizowaé, wracaé do normy: zapala
sie §wiatlo elektryczne, przynoszg mleko do domu... Jed-
nakze kiedy rano rozlega sie pukanie do drzwi, bohaterowie
sztuki nie maja jeszcze pewnosci, ze to moze by¢ tylko
mleczarz. ,Nie mozna tak stale umieraé ze strachu z po-
wodu byle pukania” — moéwi Kolekcjoner. I to jest chyhba
glowny sens sztuki: potrzeba réwnowagi, wyjscie z psy-
chozy strachu, odzyskanie poczucia bezpieczenstwa.




ZBIGNIEW KUBIKOWSKI

UMOWNOSC I KONKRET

sztuce Janusza Krasinskiego pisano juz wiele

z okazji jej kolejnych premier, wymieniano paran-

tele mlodego dramatopisarza i katalogowano zna-

czenia jego ostatniego utworn, Odlegle echa Ha-
rolda Pintera, problem samotnoéeci czlowieka, bezskuteecz-
nego poszukiwania punktéw oparcia w atmosferze naras-
tajacego zagroienia — wszystko to znalei¢ mozna w his-
torii dwojga ludzi, spotykajacych sie w pusiym domn
i prowadzaeych gre z wlasnym losem, sumieniem i przeko-
naniami, Historia ta jest umowna i konkretna zarazem.
Uchwycenie wiasciwej granicy tych dwu stref staje sie tez
najistotniejszym zadaniem teatru.

Z jednej bowiem strony moina by przyjac sztuke Kra-
sinskiego jako ,dreszczowiec” z ambicjami, tak jak choéby
grany na naszych scenach uiwér Patricka ,Kaidy kocha
Opale”; uzasadnieniem dla takiej klasyfikacji bylaby sen-
sacyjna konstrukeja intrygi, stopniowanie napiecia poprzez
powolne odslanianie motywoéw dzialania bohateréw i ow
specyficzny typ umownoSei, wlasciwy dla sztuk sensacyj-
nych, gdzie spoisty jest sam sysiem przeslanek akeji, ale
calkowicie niewaine sa jej odniesienia do rzeczywistoSci.
Stad izolacja miejsca akeji, odciecie jej bohateréow od oto-
czenia, kontakty z ktorym maja wlaSciwie charakter gro-
teskowych intermediow.
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Mozna tez potraktowaé te sztuke jako dramat psycholo-
giczny odbywajacy sie w okreSlonej historycznie scenerii.
Pierwszy rok po wojnie, samotny dom w pustym mias-
teczku na ziemiach zachodnich, niedokonezone porachunki
konspiracyjne, tragiczne uklady losow. Niebieskie ptaki,
skrachowani politycy,\ rozczarowani wykonawey, szabrow-
nicy i zlodzieje, ludzie zalamani, przerazeni, agresywni, nie
umiejacy jeszcze przyja¢ pokoju — alez tak, to sceneria
historyezna, Kazda z postaci sziuki znajdzie w niej swoje
miejsce, zniknie umownosé, wypelnia sie puste miejsca.

Moina wreszceie uznaé ,Braci” za utwor zakladajacy
abstrakeyjna sytuacje, aby na jej kanwie dyskutowaé o lu-
dzkiej egzystencji, jej pustce i rozéwietlajacej ja nadziei,

. o dwuznacznosci miedzyludzkich stosunkéw, o ich potrzebie

i 0 ich niemozliwosci.

Wymieniam te mozliwosci nie po to, aby przyporzadke-
waé sztuke Krasinskiego jednej z nich i uzasadni¢ podobna
klasyfikacje. Byloby to zreszta niemozliwe, poniewaz
k azda z nich jest w ,Braciach” zawarta i nie da sig
calkowicie wyeliminowaé., Przebieg akeji dramatycznej
jest rownoczeSnie nieustajaca préba zachowania réwnowa-
gi pomiedzy umownoscia i konkretem; odniesienia do his-
toryeznej rzeczywistosci, przelamane badz przez grotesko-
we przerysowania (wszystkie sceny wizyt postronnych 0sob
w samotnym domu), badz tez narysowane z maksymalng
skrotowoscia (wezeSniejsze dzieje Ady i Kolekejonera) —
nie pozwalaja na zbyt dostowne traktowanie sytuacji; zas
zasadnicza sfera my$lowa sztuki, ukiad i przemiennosé sto-
sunkéw pomiedzy Ada i Kolekcjonerem, obudowana jest
z kolei realiami, ktore nie dopuszezaja do gry samoistnych
racji moralnyeh i psychologicznych. To ukonkretnienie,
udostownienie odrdznia ,Braci” od wezeSniejszej, znancj
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z teatru i telewizji sztuki Krasinskiego ,,Czapa, czyli Smieré
na raty”, gdzie seeneria i zalozenie byly umowne w sposdh
Jjawny, ostentacyjny,

’

Ada — to poszukiwanie wartosci abstrakeyjnych, roz-
paczl:wa wiara czlowieka opuszczonego, skazanego no
smieré, w istnienie nieokreslonego azylu, w ktorym mozna
odnalezé dzieciece poczucie bezpieczenstwa, uwolnié sie od
odpowiedzialnosci, zaufaé sprawiedliwosci jednej i nieomyl-
nej. Kolekcjoner stoi przed potrzeba konkretnego wyboru;
wyboru sposobu postepowania, ktéry jednakze okresli nie
tylko jego osobisty los, ale przede wszystkim okresli go
jako czlowieka juz na zawsze. Nie wiemy, jaki to bedzic
wybor; to co dzieje sie miedzy bohaterami, zawiera prze-
slanki kazdego wyboru, zawiera mozliwosé azylu, o ktorym
marzy Ada, a takze argumenty, Swiadezace o jego pozor-
nosci, Nie o losy bohateréw tu zreszta chodzi, ale wlanie
0 6w wybor i w tym punkcie sztuki jej historyezna kon-
kretnosé staje sie abstrakeyina, a jej abstrakeyjnosé nabie-
ra wagi zywego ludzkiego konkretu.

Zbigniew Kubikowski
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