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MIECZYSEAW BRAHMER

GOLDONI: ,,KOMEDIA"” JEGO
. ZYCIA

wpg o francuskich pamietnikach, ktére
. I 'spisal czy tez raczej podyktowal
jako sedziwy juz starzee, wyrdznil
Goldoni trzy okresy swego dlugiego Zy-
wota. Pierwszy z nich (1707—1748) jest
zwyklym, cho¢ przewleklym etapem po-
szukiwania wlasciwej swej drogi. Drugi
(1748—1762) — to kilkana&cie lat najbar-
dziej intensywnej dziatalnoSci tworczej,
zwigzanej przewaznje z rodzinna Wene-
cjg. Trzeci (1762—1793) uplywa na obczy-
Znie i — mimo powtarzajgcych sie jeszcze
zrywow — nosi wyraznie cechy schylku.
(..) Jak zwykle bywa, we wspomnie-
niach mlodosci chetnie zatrzymywal sie
przy wszystkich tych momentach, w kto-
rych dostrzec sie dalo zapowiedZ upodo-
ban i dziela lat dojrzalych. A wiec: do-
mowy teatr marionetek, urzgdzany dla
zabawy chlopca; komediowa préba talen-
tu oSmioletniego smyka; wystep w roli...
primadonny dziecinnego teatru w Peru-
gii (..). Najbarwniejsze sg dwa epizody.
Zgnebiony do cna filozofig scholastyczna,
kt6érg mu wilaczaja dominikanie w Rimi-
ni, zaprzyjazniwszy sie z wedrowng tru-
pa, czternastoletni rebeliant na barce
aktorskiej czmycha do Chioggi, gdzie
przy pomocy wymownego kierownika
kompanii zyskuje przebaczenie matki,
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a nastepnie ojca. Przyjety pozniej, dzigki
wplywowemu poparciu, do na p6t du-
chownego kolegium dla wybranych w Pa-
wii — gdzie studiuje prawo — zostaje
przepedzony za sztubacka satyre, ktorg
uczuly sie dotkniete drazliwe mieszkanki
tego miasta. Ma woweczas lat siedemnas-
cie.

Urodzeniem i sentymentem zwiazany
z Wenecja, wezeénie tedy zaczal wedrow-
ki po potwyspie. (..) Z przerwami i bez
zapalu odbywa studia prawnicze i do-
piero po naglej smierci ojca, pod naci-
skiem rosngcych klopotow materialnych
rodziny, zdecydowal sig pokusi¢ o dyplom
doktorski, ktory uzyskuje w Padwie, po
nocy spedzonej bezsennie, nie nad ksigz-
ka co prawda, lecz przy karcianym sto-
liku (pociag do gry nie opusci go zreszia
nigdy). Przywdzial na koniec toge adwo-
kata, pomnazajac ten splendor godnoscig
konsula genuefiskiego w Wenecji. Ale zy-
ski z tych zrédet sgczyly sig bardzo nikia
struga.

Wérod zajeé malo dla niego ponetnych
znajdowal odprezenie, ilekro¢ zetknal sig
z teatrem. Sposobno$ci po temu nie omi-
jal i chetnie pioro swe oddawal na ustu-
gi aktorow. Pobyt na prowincji urozma-
ical sobie karnawatowymi intermediami,
a pb6zniej, w rodzinnej Wenecji wystawil
szereg sziuk; co wigcej, przez lat kilka
dzielil losy wedrownej trupy- aktorskiej,
jako jej literacki dostawca. (..) Po rok
1748 ma w dorobku z gora 30 utwordw,
posledniej na 0g6l wartosci.

W tym stuleciu obiezy$wiatow i on nig-
dzie miejsca zagrzat nie moze, popedzany
czesto dlugami i powiklaniami milosny-
mi, dowodzgcymi zresztg pokaznej naiw-
noéei ralodziefica, od ktérych go oswobo-
dzilo :awarte w Genui, jak najszczesli-
wsze matzefstwo, Az zapedziwszy sie do
Toskanii, osiada przypadkiem w Pizie,
zyskujac rychio powazanie jako adwokat
i czynny czlonek miejscowej ,akademii”
arkadyjskich rymopiséw. I bylby mozZe
ugrzazl w zagarniajacej go stopniowo po-
wszednio$ei, gdyby nie odwiedziny aktora
Cezare,o D’Arbes, gloSnego Pantalona
(typowa ,maska” komiczna z komedii
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dell’arte — przyp. red.), ktéry przyszedt
Bo prosi¢ o sztuke dla siebie. W §lad za
nim kierownik trupy Medebach posuwa
dalej ten atak — i oto Goldoni, przekro-
czywszy czlerdziestke, dokonuje stano-
wezego wyboru: rzuca Pize, wyrzeka sie
adwokatury i po pieciu latach nieobec-
noSci wraca do Wenecji, by przez dal-
szych lat pie¢ zaopatrywaé w repertuar
scene pod wezwaniem §w. Aniola, a poz-
niej inne teatry. Pierwszg sztuka, z jaka
po powrocie staje przed widzami, jest
#Sprytna wdswka”. o

Od razu rozwingl energie pisarska, mo-
gacq niemal i$¢ w zawody z rozmachem
nieznuzonych budowniczych teatru hisz-
panskiego (..) W tym okresie najbardziej
wytezonej pracy tworczej (1748—1762,
przyp. red.) terenem dziatalnoici artysty-
cznej Goldoniego jest Wenecja, ale poza
glownym sezonem krazy on ze swa trupg
Po innych miastach péiwyspu, zatrzymu-
je sie w Mediolanie i w Mantui, w Ge-
nui i w Turynie, w Ferrarze czy w Bolo-
nii. RoSnie wzigtos¢é komediopisarza, a
z nig polepsza sie jego polozenie mate-
rialne. (..) Odnosi niemalo sukceséw, za-
réwno dzieki swym komediom jak i ope-
rom komicznym, powstalym przy wsp6l-
pracy znanych kompozytoréw., Do tego
szczeSliwego okresu nalezy §wietna ,Lo-
candiera” (, Mirandolina”, 1753), nalezy
szereg komedii gwarowych, nieprze$cig-
nionych ohrazéw Zycia weneckiego ludu
i wiele sztuk innych: w dorobku lat sze-
snastu uzbieralo sie ich ogélem ponad
150. (..)

Stanowisko, jakie zajal Goldoni we
wloskim Zyciu teatralnym, wzbudzilo ry-
chlo zawi$é wsp6lzawodnikéw. Wenecia
6wczesna pokryta byla siecig wiekszych
i malych intryg: rywalizacia kilku zespo-
16w aktorskich i calej czeredy chudych
literatow wywolywala ciagle starcia. Juz
pierwszy utwér nowego okresu — jak
najizyczliwiej przyjeta ,Sprytna wdowka®
— stal sie poczatkiem dlugiej i zawzietej
walki. (...)

Lecz byl to zaledwie pierwszy epizod
diugich { zjadliwych waséni, w ktérvch
spokojny Goldoni nie byl nigdy strong




e

zaczepng. Autor ,,.Szkoly wdow" (zlosliwa
parodia ,Sprytnej wdoéwki” — przyp.
red,), ksigdz Piotr Chiari, byly jezuita,
chwytajacy sie dla grosza réznych rodza-
Jow literackich, a przede wszystkim za-
prawionej sensacjg powiesci i teatru, nie
dal bynajmniej za wygrang. Ilekro¢ Gol-
doni zyskiwal powodzenie nowa sztuka,
czym predzej przeciwstawial jej Chiari
swg blizniaczg kopie i umial pociggngé
za soba czeS¢ publicznosci, schlebiajac
jej najpospolitszym gustom. Dwa obozy:
»Chiaristi” i ,,Goldonisti"” zamienily cala
Wenecje w roznamietniong widownie te-
atralnej walki. Ale nim doszio do jej
rozstrzygniecia, rywalom wypadlo sie po-
godzi¢ wobec przeciwnika, ktéry uderzyi
ng nich obu,

By! nim Karol Gozzi, brat powazanego
krytyka Kaspra, dz;wak i zgryézliwy mi-
zantrop. Potomek arystokratycznego rodu,
zaprzysiezony wrog hasel postepu, nie-
ustepliwy w swych przekonaniach, zwal-
czal bezwzglednie wszystko, co tchnelo
plynacymi z Zachodu pradami O§wiecenia
i zapowiadalo przewro6t spoleczny. (..)
W produkcji scenicznej Goldoniego do-
strzegal tylko trywialno$é, a ze Chiari
ulegal wyraznie wplywom postepowych
pisarzy francuskich, wigec obu niedaw-
nych - przeciwnikow obronca wyidealizo-
wanej przeszloSci objal tym samym po-
tepieniem. (..) Probowal! Gozzi uciekaé
w sfere iluzji i cudowno$ci, w kraj smo-
kéw, czarodziejow i zakletych ksiezni-
czek, z ktérymi w zgodzie odzy¢ mialy
smaski” komedii dell’arte, W roku 1761
pojawia sie na scenie pierwsza ,fiaba”
(basn) Gozziego: , Milosé trzech poma-
ranczy” (..), z niedwuznacznymi napa$-
ciami na Goldoniego i Chiariego. Odmien-
noi¢ nowego rodzaju dramatycznego wabi
widzow. Oboz Gozziego zdaje sie rosngé.

Wiasnie w tym czasie otrzymal Goldo-
ni zaproszenie z Paryza: tamtejsi kome-
dianci wloscy pragneli jego stalej wspbl-
pracy. Znuﬁony wieloletnia walka, ktora
przybrala znéw na ostroSci, postanowil
sprobowac szczeScia we Francn Na wio-_
sne 1762 opuscil Wlochy — nie pr?eczu-
wajac, ze nigdy juz do nich nie wroei. (...)
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Anna Szeliga: szkic projektu seenografii do ,Mirandoliny”
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W Paryzu okazalo sie rychlo, ze Goldo-
ni nie zdola kontynuowaé tam roli odno-
wiciela komedii wloskiej. Na gruncie
francuskim komedia dell’arte zadomowita
sie jeszcze w XVI wieku i znalazita duze
powodzenie jako typ teatru odmienny od
rodzimego, Przez lat niemal dwiescie, z
nieznacznymi  stosunkowo przerwami,
Sciggala tlum paryski i bawila réwnocze-
$nie smakoszdw, giéwnie dzieki wielkim
talentom aktorskim. Wplyneta tez niema-
lo na sgsiadujacy z nig teatr francuski:
Molier przeciez pod jednym dachem dzie-
lil sie sceng z komediantami wioskimi.

Lecz wyczerpanie komedii ,improwizo-
wanej"” stalo sie nie mniej widoczne w
Paryzu jak w Wenecji. Byle jg utrzymaé
przy zyciu, aktorzy prébuja sprzegnaé jg
z ,,operg komiczng”; ta jednak, wchodzac
coraz Dardziej w mode, spycha w cien
swg podupadly wspdlzawodniczke. W tych
warunkach takze Goldoni nie mogt juz
powstrzymaé upadku w jego fazie konco-
wej, ani martwiejacej ,,szkoly” przepoié
duchem nowym. (..) Skostniala rutyna
znacznzj czeSci akloréw oparia sie wszel-
kim zmianom.

(..) '/idzgc swa porazke, Goldoni zbyt
jednak rozsmakowat sie w Paryzu, by go
porzuc &, Prawdziwg ulga dla niego i dla
aktorow stala sie chwila, gdy mobgl zre-
zygnovaé z obowigzkowej wspblpracy z
»BKomedia wloskg”, uzyskawszy zajecie
na dworze jako nauczyciel corek kréolew-
skich. A chociaz po paru latach ustugi
jego orcazaly sie zbedne, pozostal nadal
zwigzay z Wersalem i uzyskat stalg pen-
sje z krélewskiej szkatuly,

Twoérczosci teatralnej nie zarzucit i z
* lat tych pochodzi ponad dwadzie$cia jego
utwor6w, a wirdéd nich ,,Wachlarz” (1765),
uderzajgcy znakomity konstrukejg i dy-
namizir em scenicznym. Za najwiekszy
swoOj :«ukces uwazal jednak wuzyskanie
dostepu na scene Komedii Francuskiej
i to dzieki sztuce napisanej bezposrednio
po francusku, co wigcej, wykazujgcej ta-
kie ziycie sie z nowym $rodowiskiem, ze
— jak podnosi sam autor — przeklad na
Jezyk wioski nastrecza tu powazne trud-
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noéci (,,Le bourru bienfaisant” — Dobro-
~tzynny zrzeda”, 1771).

Na staro§¢ nie unikngl! biedy. ,Ko-
media wloska” upadla juz w Paryzu
ostatecznie, zespdl pod ta nazwa zostal
rozwigzany i tylko Arlekin snut sie jesz-
cze po scenie. Na progu osiemdziesigtki
zabral sie Goldoni do spisania ,Pamiet-
nikéw”, ktore w czeSci ostatniej stawaly
sie zarazem przewodnikiem po Paryiu i
hotdem wdziecznego przybysza. By zdobyé
troche grosza, wysprzedaje swe ksigzki,
rozstaje sie nawet z otrzymanym od Wol-
tera — Corneillem. Sytuacje pogarsza je-
szcze Rewolucja, Wraz z innymi pensjo-
nariuszami dworu Goldoni traci swe za-
opatrzenie i popada w nedze po spolu
z nieodstepna i oddang mu Zong. Maria
Jozef Chénier — brat wielkiego poety
Andrzeja, ktérego glowa padla pod gilotyna
— staje przed Konwentem z wnioskiem
o przywrocenie pensji starcowi. Wniosek
uchwalono, nie wiedzac o tym, Ze ,ojczu-
lek” (tak od lat nazywano Goldoniego —
przyp. red.) poprzedniego dnia (6. II.1793)
zakonczyl zZycie.

(Ze ,,Wstepu” do wydania ,,Sprytne)
wdowki” 1 ,,Zakochanych"” w ,,Biblio-
tece Narodowej” — Ossolineum,
Wroctaw, 1951, Fragmenty),




O KOMEDII DELL’ARTE
s

Przede wszystkim {rzeba dokladnle wy-
jasnié, czym jest commedia dell’arte.
Punkt ciezkoSci lezy w fakcie, Ze caly
dialog byl w niej improwizowany stosow-
nie do okazji. Kierownik, czyli ,.concer-
tatore”, szkicowal swdj ,scenario”, w kto-
rym zarysowywal glowne elementy intry-
gi oraz notowal chwyty komiczne, znane
pod techniczna nazwa ,lazzi”, w ktérych
zabawne postacie mogly sie wyglupiaé ile
cheialy. Kazdy aktor mial odrebna role
i mogt grac¢ ja az do Smierci — raz Pan-
talone, zawsze Pantalone, Kaidy z nich
posiadal tei wiasny ,repertorio” réinych
»coneeiti”, ,uscite” i ,chiusetti”, szereg
konwencjonalnych wyrazen lub point,
ktorych mogl uzywaé w dialogu z innymi
w pewnych ustalonych sytuacjach, badz
tez przy wejSciu lub wyjsciu ze sceny.
To wszystko sluzylo akiorowi commedia
dell’'arte do zapewnienia sobie efektow-
nego wyjScia albo dowcipnej konwersacii
z parinerem, Z tego oczywiScie widaé, e
o ile ten styl komedii rozdzielat w spo-
sob zdecydowany literature od teatru,
za to rozwijal u aktoréw najwyisza bieg-
to§é techniczna. Wkrotce wloscy aktorzy
stali sie mistrzami Europy.
(Z ksiazki Allardyce Nicolla — ,,Dzieje
teatru™, PIW, Warszawa 1959)

2, CO TO JEST KOMEDIA DELL’ARTE?

Po wtosku ,arte” to nie tylko sztuka,
ale takie: umiejetnosé wykonania, zawad,
korporicja zawodowa. Ta nazwa comme-
dia dell’arte — komedia zawodowa, okre-
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Sla zawodowy charakter tego teatru i od-
roinia go od innych rodzajow teatru
wloskiego Renesansu, w ktorym panowal
swego rodzaju dyletantyzm. Niekiedy roz-
szerza sie interpretacje tej nazwy, przyj-
mujae, ze tylko aktor zawodowy zdolny
byl graé nie korzystajae z opracowanego
tekstu, czego nie potrafilby zaden dyle-
tant, Sci§le mowiac, tak nie jest, bo dy-
letanci nie tylko grali ,all'improvviso”
(tzn. improwizujac nie napisany i nie wy-
uczony tekst dialogu — przyp. red.), ale
czgsto brali wybitny udzial w tworzeniu
tego rodzaju widowisk, (...)

Sama nazwa commedia dell’'arte jest
stosunkowo niedawna, Przediem méwito
sie: ,,commedia all'improvviso”, ,comme-
dia a soggeito” (,komedia z tematem” —
znaczy to: dialog improwizowany na kan-
wie ustalenego tematu i szkicowej fabuty
— przyp. red.) albo ,commedia di zanni”
(,zanni" — typowe postacie i maski blaz-
now w komedii dell’arte — przyp. red.).
We Francji mowilo sie po prostu ..come-
die italienne” (komedia wloska). Niekiedv
nazywano ten teair ,,commedia popolare”
(komedia ludowa) albo wreszeie ,,comédie
des masques” (komedia masek), Rzeczy-
wiscie komedia dell’arte jest ezym$§ bar-
dzo skomplikowanym i trudno znaleié
nazwe, ktora by ja SeciSle okreslala.

Improwizacja tekstu byla dla tego ro-
dzaju teatru cecha charakterystyezna za-
sadniczej doniosloSei, lecz mimo to nie
byla jedynym zasadniezym elementem
gry (..). Soggeito — temat, dawalby de-
finicje oczywiScie zbyt szeroka, nieslusz-
na bylaby riwniez nazwa komedia wlo-
ska, gdyz Wlosi mieli takie komedie lite-
racka (,commedia erudiia” albo ,sostenu-
ta”), Maski popularne postugiwaly sie ra-
wniez czesto tekstem uprzednio napisa-
nym, Zanni (komiczni pokojowey) dzielili
sie powodzeniem 2z innymi postaciami,
kiore sialy sie szyb%o bardzo popularne.
Z drugiej strony teatr ten ulegal takie
wplywom literatury i gustom klasy oSwie-
conej. Wreszeie niektorzy aktorzy wyste-
powali bez masek, podczas gdy aktorzy
wystepujacy w sztukaech literackich po-
siugiwali sie czesto maskami,
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Cecha najbardziej charaktierystyezna,
taka wiasnie, ktora moze postuzyé za
podstawe dokladnego zdefiniowania ko-
medii dell'arte, byla zbiorowa two r-
czos5¢ aktorow, ktorzy wspolnie wy-
pracowywali tekst przedstawienia bez
udzialu indywidualnego autora. Aktorzy
dobierali dla swojego przedstawiciela od-
powiedni temat, zapozyczony z jakiejs
komedii starozytnej lub wspolezesnej,
albo te:z temal wlasnego pomysiu; temat
ten przystosowywali do swego teatru,
modyfikujac go i taczac niekiedy w jed-
ny calo$¢ elementy pochodzace z réinych
irodel, nastepnie grali podiug tak uzyska-
nego schematu akcji teatralnej (,scena-
rio”), a tekst kazdej roli byt prawie cail-
kowicie pozostawiony inwencji aktora,
ktory ja odiwarzai,

Wszystkie role, mimo ich wielka roz-
maitos¢, sprowadzaly sie do pewnych
podstawowych typow, z ktérych jedne
mialy charakter literacki — na przykiad
Zakochani (,Innamorati”), podezas gdy
inne byly inspirowane przez popularne ma-
ski; modyfikowane nieco wplywem teatru =
literackiego.

(..) Aby nie gubié¢ sie w labiryncie
nazw, nalezy ustali¢ typowy skiad trupy
aktorow wioskich, co nie przedstawia
zbyt wielkiej trudnosei.

Oto glowne postacie komediantow wio-
skich: dwaj starcy (Pantalon i Doktor),
Pierwszy i Drugi Zanni (komiczni poko-
jowey, na przyklad Brighella i Arlekin),
Kapitan, Pierwszy i Drugi Amant (,,Jnna-
morato”), Pierwsza i Druga Dama (,,Don-
na Innamorata”) i Subretka (,Fantesca”;
bardziej glosna pod imieniem Kolombiny
— przyp red.).

Pierwotne scenariusze nie wymagaly
liczniejszej obsady i na poczatku kompa-
nie nie liczyly wiecej jak dziesieciu do
piginasiu aktoréw; pézniej, w epoce zmie-
rzchu (koniec wieku siedemnastego i wiek
osiemnasty — przyp. red.), liczhba postaci
powlekszyla sie znacznie,

(Z ksigzki Konstantego Miklaszewskie-

go (Constant Mic) ,,Komedia dell’arte”,
Ossolineum, Wroclaw 1961, Fragmenty)
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MIECZYSEAW BRAHMER

GOLDONI A KOMEDIA
DELL'’ARTE

(..) Chociaz sumienna analiza nie dala
podstaw do przypisywania mu rozleglej
kultury umystowej, Goldoni zagadnienia-
mi poetyki — w szerszym, nie tylko tech-
nicznym rozumieniu — interesowat sie
zywo i zlozy! tego dowody chotby w
trzech aktach , Il teatro comico”, wprowa-
dzajgcych widza za kulisy, pomiedzy tru-
pe aktorska, i bedacych jakby prologiem
do szesnastu komedii, jakie zobowigzat
sig dostarczy¢ w jednym sezonie, gdy
wyjazd popularnego Pantalona zachwial
powodzeniem zespolu (...) ZaloZenia tej po-
etyki nie udarzajg oryginalnoscia gloszo-
nych zasad czy tez ich ujecia: zamykajg
sie¢ w haéle wiernosci ,naturze” i przy-
jgeiu moralnego celu sztuki. (...) Przelozo-
ne na jezyk wnioskéw praktycznych zna-
czg one, ze Goldoni zrywa z dekadencjg
komedii dell'arte, ktéra po diugich latach
powodzenia u swoich i obcych stala sie
zlepkiem zuzytych sytuacji, usitujac nadal
bawié¢ widza bezmyslnie absurdalng fabu-
ta, skostnialymi typami komicznymi, jar-
marczng wulgarnoscig slowa i gestu. Po-
wrot do natury i prawdy, odbudswanie
podstaw moralnych publicznego widowi-
ska, to bylo w 6wezesnym teatrze wio-
skim zgdanie sztuki godnej tej nazwy, od-
najdujacej kontakt zaréwno z czlowie-
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kiem — przedmiotem jej i odbiorca —
jak i z literaturg, od ktorej odwré6cenie
sig przywiodlo komedie , improwizowana”
do wyjalowienia i upadku. Lecz zadanie
takie stawialo wysokie wymagania nie
tylko przed pisarzem — trudniej jeszcze
przychodzilo pozyska¢é dla niego zespOt
aktorow, ktérzy wyrzec sie mieli zasta-
rzalych nawykéw, nauczyé szacunku dla
slowa i umiaru w grze, ktorzy w miejsce
beztroskiej dowolnosci przyjaé musieli
i zapamieta¢ tekst ustalony przez autora.
Goldoni do zwalczenia mial tu silne opo-
ry i pokonywal je stopniowo, z poczatku
ograniczal tekst pisany tylko do giéwneij
roli, zachowujac poza tym forme scena-
riusza, i tak krok po kroku doprowadzil
do komedii pozbawionej juz cech szkico-
wosci, o pelnej zawartosci slownej.

(...) Stosunek Goldoniego do komedii
dell’arte mial jednak dwa swoje oblicza.
Tepige wszystko, w czym slusznie widzial
znamiona upadku jej i zwyrodnienia, ro-
wnocze$nie kontynuowal Goldoni najlep-
sze tradycje teatru ,improwizowanego”,
czego dobitnym przykladem-,Sluga dwoch
panow”, Wartkie tempo akcji scenicznei,
ruchliwoéé zwinnego aktora, pomyslowosé
w stwarzaniu sytuacji, wyrazisto§é mimi-
ki i gestu — te zalety gloSnych w §wie-
cie wedrownych zespoléw wloskich umiat
zachowa¢, ocierajac sie stale o srodowi-
sko aktorskie, piszac wiele r6l z mvslg
o0 przewidywanym wykonawcy, I nawet
gdy opieral sie na obecym Zrodle i nie
oddelal sie od pierwowzoru (jak w prze-
jetym z Corneille’a ,E.garzu”), dawal wra-
Zzenie swobody i nieskrepowanej weny,
jakby improwizowal. Postaci, ktére byly
juz tylko wyéwiczonymi i haladliwymi
marionetkami, na nowo zhumanizowal i
podobnie jak od Pantalona doszed! do Te-
odora Zrzedy, tak od Colombiny znalazl
droge do pigknej gosposi, Mirandoliny.
(Pantalone i Colombina — typowe posta-
cie komedii dell’arte — przyp. red.).
Wdziek kobiecy, niepokojaca aura nie-
wiesciej kokieterii, zrecznosé matych ra-
vzek w splataniu intrygi, stajg sie jednym
z motywow przewodnich calej tworczosci
Goldoniego.
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(...) Struktura komedii niejednokrotnie
ma u Goldoniego wyraZne cechy kompo-
zycji muzycznej, sceny ukladajg sie w du-
ety, tercety (,Mirandolina”), kwartety
(,Gbury"), to zn6w brzmig jak chory
wielogltosowe. Okre§lenia muzyczne —
kontrapunkt — znajdujg tu wiasciwe za-
stosowanie, odslaniajac zarazem granice
tego, co zwyklo sie nazywaé ,realizmem”
Goldoniego. Realizm ten czerpie elementy
z bliskiej pisarzowi rzeczywisto$ei i nie
rezygnuje ani z psychologicznej sylwetki
postaci, ani z anegdotycznej wiernosci
szczegolow — z elementow tyeh konstru-
aje jednak wybitnie teatralng i teatralnie
umowna wizje Swiata czy tez raczej swia-
tka, w kiérym rozgrywaja sie zabawne
sprawy ludzkie.

(..) Swiatek to maly i mimo réznych
miejsc akcji po prawdzie niewiele wybie-
gajacy poza wenecksg lagune. Krag drob-
nych sporéw i przecietnych ludzi, podwo-
rzowych plotek i nie trudnych do rozpla-
tania intryg, wyprobowanych podstepow
frantowskicn obok zwyklych powiktan
przypadku i milosci. Goldoni jednak nie
odstania go w dostownej powszedniosci,
ale wprawia w ruch o rytmie muzycz-
nym i wnosi do niej fantazje malarza.
Na $miesznosci i wady swej gromadki
spoglada zyczliwie, z przyjaznym usmie-
chem, a w miarg¢ uplywajgcych lat z przy-
wigzaniem 1 czuloscig. trzymanymi na
wodzy lekka ironig. (...)

W lat dwiescie od historycznej ,refor-
my"” kilkana$cie najlepszych utworow
Goldoniego nie przestaje powracaé na
sceng, takze poza granicami Wloch, i tra-
fia do widzéw zaréwno wytrawnych i
obytych z problemami sztuki, jak wcho-
dzacych dopiero w szerszy $wiat doznan
artystycznych. Jedni znajduja w nich nie
tylko godne szacunku zalety klasyka, ale
i komizm niewyblakly, werwe nie zwie-
trzala. Znane i tradycyjnie wyzyskiwane
motywy pociggajg S§wieZoscia inwencii,
w ktoérej ten i 6w z krytykéw gotéw byt
dopatrze¢ sie¢ az przeslanek ,teatru czy-
stego”, Powodzenie miewa swe niebez-
pieczenstwa i czesto utwory Goldoniego
stawaly sie tylko kanwa dla pomystéw




rezyserskich, dopelniane wedle zawodne-
go smaku réZnymi imitacjami weneckie-
go karnawalu. Lecz i bez tych dodatkéw,
zostawiony sam sobie, Goldoni nie zawo-
dzi, jak wykazala praktyka lat ostat-
nich, Niczym osad uroczej przeszlosci
trwa w jego komedii 6w tylu jezykami
nazywany, a przeciez nieuchwytny, prze-
dziwny czar dawnej Wenecji, co jak ko-
lorowa, nieprawdopodobna bajka, jak de-
koracja najfantastyczniejszego teatru zo-
stala poza zasiegiem Zycia nowoczesnego,
Jego morderczego pedu i ogluszajacej
WTZawy.

(Ze ,,Wstepu do wydania ,,Komedii”
Goldoniego, PIW, Warszawa 1857, frag-
menty)
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CARLO GOLDONI

DIALOG O POTRZEBIE
REFORMY

EUGENIUSZ

Wige trzeba catkiem usungé komedie
improwizowana?

HORACY

Catkiem — nie. Bedzie nawet dobrze,
jesli Wiosi zachowaja zdolnoéé czynienia
tego, na co inne narody nie moga sie od-
wazyé, Francuzi nieustannie twierdzg, ze
‘wloscy aktorzy sg zbyt zuchwali improwi-
zujac sztuke na oczach publicznobei; ale
to, co moZna nazwaé zuchwaloscia u nie-
udolnych aktoréw, jest wspanialg zaletq
aktorow-wirtuozéw; i sg tacy znakomici
artysci, ktérzy ku chwale Wioch, ku chlu-
bie sztuki wloskiej odnosza triumfy i zbie-
raja zasluzone oklaski, pokazujac swdj
nadzwyczajny dar improwizacji nie mniej
wytwornej, niz gdyby to byt tekst napi-
sany przez poete.

EUGENIUSZ

Ale maski zazwyczaj wzdragaja sie mo.
wit tekst zawczasu przygotowany.
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HORACY

Jesli tekst napisany jest ladnie, gtadko
i odpowiada charakterowi danej postaci,
kazda porzadna maska che¢tnie sie go na-
uczy.

EUGENIUSZ

A czy nie mozna by wypedzié masek zu-
peinie z naszej komedii charakterow?

P HORACY

Biada nam, jesli popelnimy takie nowa-
torstwo: nie nadszedl jeszcze na to czas.
Nigdy nie nalezy i8¢ na przekér zycze-
niom ogéiu. Dawniej lud dgzyl do teatru
tylko po to, zeby sie poémia¢, i nie prag-
ngt widzie¢ na scenie nic innego proécz
masek; jedli zdarzaly sie w sztuce zbyt
dlugie dialogi, publiczno$é natychmiast
odezuwala nude; teraz przyzwyczaja sig
chetnie stucha¢ powaznych roél, rozkoszuje
sie slowem, " lubi $ledzié rozwo6j akcji,
znajduje upodobanie w moratach i peka
ze $miechu slyszac dowcipy i docinki wy-
nikajace wiaénie z rzeczy powaznych. Ale
cieszy sie roéwniez z masek, totez pod zad-
nym pozorem nie nalezy ich jej zabiera¢;
przeciwnie, trzeba je umiejetnie stosowaé
i utrzymywaé we wlasciwym dla nich,
$miesznym charakterze, nawet gdy chodzi
o sytuacje serio, nie tylko zartobliwe i
pogodne,

EUGENIUSZ

Ale przeciez tak tworzyé nie jest rze-
cza latwa!



— 90—
HORACY

Sposéb ten, nie tak dawno znaleziony,
od razu -oczarowal wszystkich { w niedtu-
gim czasie z pewnosciag zbudzi do zycia
liczne nowe i plodne talenty, ktére ulep-
Szq go jeszcze, a calym sercem witaé to
bedzie ten, co go wymy§lit,

(Ze sztuki ,,Teatr komiczny", wysta-
wionej] w Mediolanie | w Wenecji w
1750 roku),

MIRANDOLINA

"""  Mirandolinie” (,La locandiera”) sa
pewne rysy autobiograficzne. Wspo-
mina o tym Goldoni w swoich , Pa-

migtnikach”, pisanych pod koniec 2ycia

w Paryzu, po francusku.

W trupie Medebacha byt znakomity
aktor Giuseppe Marliani, wystepujgey ja-
ko Brighella. W r. 1749 aktor ten odszedt
pokléciwszy sie z Zona, rowniez aktorka,
Magdaleng Marliani, grajaca role subre-
tek. Goldoni bardzo sie interesowal pie-
kng i utalentowana rodaczks (Marliani
tez pochodzila z Wenecji), a ona kokie-
towala go, poniewaz musialo jej niewat-
pliwie pochlebiat nadskakiwanie poety-
-dramaturga. Kiedy jednak maz sie roz-
myslil i powrdeil do niej, piekna Wene-
cjanka rzucita sie w jego objecia, zapo-
minajac zupelnie o poecie, Goldoni, cheae
sig zemscié, siadl do pisania sztuki, w
ktérej Magdalena, w roli gtownej boha-
terki, miala byé wychlostana biczem sa-
tyry. Osoba za$é Kawalera miala Przypo-
minaé Goldoniego. Ale w czasie pracy
nad komedig postaé Mirandoliny tak por-
wala fantazje autora, e mimo woli -
niechal swoich zamiarow. Temperament
literacki zapanowal nad ambicja ode-
pchnigtego zalotnika., Mirandolina stala




sie bohaterka najzupetnie] dodatnia, jedna
z najpowabniejszych bohaterek Goldonio-
wskich.

,Mirandolina” wystawiona byla po raz
pierwszy nie 26 grudnia 1752 roku, jak
pisze Goldoni, lecz w styczniu 1753 albo
nawet nieco pozniej: w scenie dziewiatej
aktu pierwszego komedii Kawaler czyta
list datowany 1 styecznia 1753 roku. Pre-
miera miala miejsce w tealrze sSant’ An-
gelo” w Wenecji.

,,Mirandolina” zrobila wspanialg karierg
sceniczna nie tylko we Wioszech, ale i W
catej Europie. W roli tytulowej wystepo-
waly swiatowej slawy artystki, jak: Ade-
laida Ristori, Eleonora Duse, Tina di Lo-
renzo, Wiera Komissarzewska.

Komedia zostala przelozona na wszyst-
kie niemal jezyki europejskie. W roku
jubileuszowym 1907 (200-lecie urodzin
Goldoniego) wloski uczony Edgardo Mad-
dalena naliczyl trzydziesci sze§é przekia-
déw, w tym dziewigé na jezyk niemiec-
kli{,' siedem na angielski i sze$¢ na rosyj-
ski.

Najwezesniej przetiumaczono ,Mirando-
ling”’ na jezyk niemiecki (,,Die Wirthin",
Wieden 1756) i hiszpanski (,La possade-
ra”, Barcelona 1798).

., Mirandoling” przerabiali tez na Operg
ro6zni kompoztyorzy, m. in. Antonio Sa-
lieri.

W Polsce ,Mirandolina” ma rowniez
bogata historie sceniczna. Po raz pierwszy
ukazala sie na deskach scenicznych teatru
. Rozmaitosei” W Warszawie. dnia 20 czer-
wea 1833 roku, pt ,Mirandolina, czyli
Piekna gosposia’, W tlumaczeniu Borysa
Halperta z niemieckiej przerobki Karola
Ludwika Bluma. Role glowna zagrala Le-
ontyna Zuczkowska (pbzniejsza Halperto-
wa). W nastepnych latach _Mirandolina”
raz po raz wracala na afisz ,,Rozmaito$-
¢i”; po Zuczkowskiej kreowaly role tytu-
lowa Jozefa Paszkiewicz i Salomea Pa-
linska.

A oto nastepne premiery »Mirandoliny”
w Warszawie: w1907 (Teatr Maly); W
1919 (Teatr Polski, przekiad Staffa, z Ma-
ria Przybylko-Potocka, Zelwerowiczem |
Jaraczem), 1929 (,Ateneum”). W Krako-
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wie: 1834 (liczne wznowienia az do roku
1849); 1907 (z Irena Solskg i Zelwerowi-
czem). We Lwowie: 1834 i 1907 (z Ireng
Solska). W Poznaniu: 1923 i 1936,

Po wojnie ,Mirandoline” grano w Bia-
Iymstoku (1947), Wroclawiu (1948), Gniez-
nie (1949), Jeleniej Gorze (premiera 13. X.
1950), Poznaniu (1949), Eodzi (1950), Szecze-
cinie (1951), Olsztynie i Elblagu (1851),
Bydgoszezy i Toruniu (1951), Czestochowie
(1951), Krakowie (1951), Warszawie (Teatr
Powszechny, 1951), Bielsku-Cieszynie
(1954).

Przekladow , Mirandoliny” na jezyk
polski bylo dotychczas sze§é: Borysa Hal-
perta, Bonawentury Kudlicza, Zygmunta
Sarneckiego, Leopolda Staffa, Eugeniusza
Balinskiego i Zofii Jachimeckiej. W wy-
daniu ksiazkowym ukazaly sie trzy z tych
przekladéw: Halperta (Warszawa 1834),
Baliniskiego (1916) i Jachimeckiej (Wro-
claw 1951, powtérnie w zbiorze »Kome-
dii” Goldoniego — PIW, Warszawa 1957).
(Z przypisbw do wydania ,,Komedii”
Goldoniego, PIW, Warszawa 1857),
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