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BAJKA TEATRALNA

»Byl miody, ktory iycie
wsirzemiezliwie pedzil;

Byl stary, ktory nigdy nie lajal,
nie zrzedzil;

Byl bogacz, ktory zbiorow potrzebnym
udzielal;

Byl autor, co sie z cudzej slawy
rozweselal;

Byt celnik, ktéry nie kradl;
szewe, ktory nie pijal;

Zolnierz, co sie nie chwalil;
lotr, co nie rozbijal;

Byl minister rzetelny, o sobie nie myslal;

Byl na koniec poeta, co nigdy
nie zmyslal;

— A c¢0z to jest za bajka?
Wszystko to byé moze!

— Prawda, jednakze ja to miedzy
bajki wiloie.”

ak we , Wstepie do bajek” zarto-

wal sobie z bajek (i nie tylko

z bajek) Ignacy Krasicki, najwiek-
szy polski bajkopisarz, ksigie poetéw za
kréla Stanistawa Augusta.

Bajki majg bowiem to do siebie, ze
kochaja je dzieci i ludzie prawdziwie do-
rosli, Obrzydzaja bajki dzieciom ludzie
niedorosli, ktérzy uwazaja dzieci za ghup-
sze od siebie, lub tez co najmniej réwnie
niedorosle. Piszg tedy dla dzieci bajki bez
sensu, bez dowcipu, bez smaku, bez fan-
tazji; piszg je takze na uzytek teatrow,
zwlaszcza lalkowych. Psuja opinie i baj-
kom, i teatrom, i bajkom teatralnym.



A przeciez bajki dobrze sie czujg w te-
atrze. I teatr w bajce czuje sie znako-
micie. W bajce wszystko jest mozliwe,
wszystko inne, odmienione, cho¢ podobne:
w bajce wszystko jest ,na niby” — to
wiasnie bajka. I w teatrze wszystko jest
»na niby”: to wiasnie teatr! Teatr po-
kazuje — nie na$laduje. Panie i panowie
aktorzy sg tylko aktorami: przebieraig
sig, grajg — rycerzy, krolow, szewcow,
ministréw. Potem znow sie przebieraia.
I nie muszg udawa¢t, Ze sg naprawde kim
innym niz sg, bo naprawde sg w teatrze,
bo naprawde grajg. I nie muszg sie
nawet przebieraé w garderobie, za kuli-
sami; mogg po prostu na scenie, na wi-
doku. Tak tez grajg. Tak tworza Swiat
teatralny. A Swiat bajki jakie jest w isto-
cie teatralny!

Ludzie uczeni w piSmie, rozumiejgcy
teatr gleboko, nazywajg takie wilasnie
i inne sposoby pokazywania teatru jako
teatru — jako gry i zabawy teatralnej —
teatralno$cia, czyli ,tym, co teatralnego”.
Odwolujg sie przy tym, dla poparcia
swych sgdow, do historii, do $wietnych
wzorow i przykladow teatru ludowego
minionych stuleci. Wskazujg zwlaszcza na
doSwiadczenia tak zwanej ,commedia
dell’arte” — wspanialej formy teatru,
uprawianej w Europie przez aktorow
wloskich w szesnastym, siedemnpastym
i osiemnastym stuleciu,

Teatralnos¢ stawetnej komedii dell’arte
wynikala stgd nade wszystko, ze byl to
teatr improwizacji. Nie grano utworéw
literackich — tekstéw gotowych, napisa-
nych, wyuczonych od kropki do kropki.
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Aktorzy mieli tylko w pamieci ogdlny za-
rys jakiej§ akecji, jakiej§ intrygi, ogdlny
sposéb jej przeprowadzenia — zawikla-
nia, rozwigzania, zakonczenia, Mieli takze
gotowe typy komediowe: stale powtarza-
jace sie, w roznych odmianach, w réznych
sytuacjach i opowiesciach, ale z reguly
utrwalone raz na zawsze postacie komedii
dell'arte. Publicznos¢ znala tez doskonale
ich imiona i wlasciwosci: Arlekin —
wydrwigrosz, urwipoteé¢, sprytny situga,
mistrz ceremonii teatralnej; jego partne-

rzy — Kolombina, sprytna pokojowka,
Pedrolino — situga glupszy, Brighella —
rzezimieszek; nadto Doktor — Smieszny

pedant; Kapitan — Zolnierz samochwat;
wreszcie Ojciec i para Zakochanych.
Miejmy tez na uwadze, ze kazdy z akto-
row wedrownej na og6t trupy grywat
zawsze te sama postaé.

W tych jednak ramach, dysponujac jesz-
cze pewnym zapasem wyprobowanych po-
wiedzonek trikéw komediowych, aktorzy
komedii dell’arte tworzyli kazde kolejne
przedstawienie ,na zywo”, improwizujgc
dialog, dostosowujgc sie blyskawicznie do
reakcji widowni, do ktorej zwracali sie
tez raz po raz bezposrednio, ktéra weig-
gali do swej zabawy, ktéorg traktowali
jako nieustajacego zywego partnera. Byl
to wiec teatr wielkiego kunsztu, swobody
tworczej aktora i barwnej fantazji, przy-
najmniej w pierwszym stuleciu swego
istnienia, dopdki ta forma — historyczna,
jak kazda forma — nie przezyla sie, nie
skostniala.

Pozostawila jednak po sobie trwala pa-
mieé¢ i wzory godne uwagi. Aktorzy ko-
medii dell’arte musieli mie¢ przeciez rze-
mioslo opanowane najwszechstronniej.
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Na twarzach mieli maski, grali za to calg
postacig, calym cialem: lgczyli w swej
doskonalej i plastycznej sztuce aktorskiej
umiejetno$é tanca, rytmiki, akrobacji,
$piewu, a nawet gry na rozlicznych in-
strumentach, Przy tym tworzyli teatr —
wszystko, co dzialo sie na scenie — sami,
samodzielnie, bez pomocy literatury, bez
dramaturgii, bez gotowego tekstu, Nade
wszystko jednak stworzyli w swych wi-
dowiskach forme teatralng, ktora rzadzi
sie wilasnymi prawami: prawami sceny,
prawami teatru, rzeczywistoéci teatralnej.
Prawami ,teatralnosci”.

W poszukiwaniu teatralnosci wtasnie,
w dazeniu do odnowienia naturalnyca
Zrodel gry i zabawy teatralnej, wielcy re-
formatorzy sztuki teatru w naszym stu-
leciu zwroécili sie do wzorow komedii
dell’arte, choé¢ rozumieli jednocze$nie, ze
jej zasada — improwizacja, wiec rozbrat
teatru z dramaturgig — nalezy raczej do
bezpowrotnej przesziosci. Wiréd tworcow
teatru w wieku dwudziestym trudno
wszakze znalezé takiego, ktéremu zainte-
resowanie dla komedii dell'arte byloby
zupelnie obce, przynajmniej w jakims
okresie, Do entuzjastow tej formy, kto-
rg potrafili twoérczo wykorzystaé i prze-
szcezepié na grunt teatru wspdlezesnego,
nalezeli zwlaszcza wspanialy rezyser ra-
dziecki Eugeniusz. Wachtangow i dwaj
wielcy Fracuzi — Jacques Copeau i Char-
les Dullin. W ostatnich latach doswiad-
czenia te kontynuuje przede wszystkim
rezyser wloski Giorgio Strehler i jego
znakomity zesp6! w mediolanskim Picolo
Teatro.



PARSTWOWE TEATRY DOLNOSLASKIE

w Jeleniej Gdrze
Dyrektor i kierownik artystyczny - Danuta Bleicherdwna

Kierownik literacki — JOZEF KELERA

Aleksander Maliszewski

NOWE SZATY KROLA

wedlug basni Ch. Andersena

w dwéch odslonach

Scenograiia

JOANNA BOGUSLAWSKA

Inscenizacja | retyseria

DANUTA BLEICHEROWNA

Qpracowanie muzyczne

BOGDANDOMINIK

Uktady tofhc bdw
ALICIA RENIEWICZ

Kentrola
KRYSTYNA
SWIETOCHOWSKA

tekstu

Asystent retysera

TERESA UJAZDOWSKA

Przedstowienie prowadzi
WLADYSLAW SAWKO
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HALINA PRUSZYNSKA
BARBARA JEDRASZAK
TERESA UJAZDOWSKA
roroe
CYRYL PRZYBYL
EDWARD SZTEJ
ELZBIETA TROJANOWSKA
ZBIGNIEW BOJARCZUK
HENRYKA BALDY
KRYSTYNA CIESIELSKA
INA MASIEJEWSKA
BOGUSLAW KOZAK
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Kierownik techniczny
MIECZYSEAW KULCZYK

Kierownik sceny
TADEUSZ TEKIELA

Brygadier sceny
JAKUB TEKIELA

Rekwizytor
RYSZARD WOJNAROWSKI

Swiatlo
WALERIAN STOLARCZYK

Kierownicy pracowni:

krawieckie]j
MARIA MIEDZINSKA

stolarskiej

p. 0. WACLAW SMERECZYNSKI

perukarskiej
JOZEFA GRABOWSKA

szewskiej
ALEKSANDER DRAL

malarskiej
HELIODOR JANKOWSKI

tapicerskiej
WIKTOR GODYN

modelatorskiej
HENRYK MOTEKAT

| elektrotechnicznej
BENEDYKT ZIENTALAK

zdjecia
EMIL LONDZIN



Ale co to ma wreszcie wspolnego z na-
szg bajkg? Otéz wlasnie. To chyba nie
przypadek, zZe najglo$niejszym prébom
nawigzania do tradycji dell’arte stuzyly
w inscenizacji wdasnie bajki. Jako naj-
wigksze dzielo teatralne milodo zmarlego
Wachtangowa przeszla do historii jego
inscenizacja ,Ksiezniczki Turandot”, bas-
ni scenicznej Carlo Gozzi'ego. Ta sama
przeciez , Ksiezniczka Turandot” w insce-
nizacji Krystyny Skuszanki stala si¢ jed-
nym  z pierwszych wielkich sukcesow
Teatru Ludowego w Nowej Hucie, pro-
gramowym takze wowezas odejSciem te-
atru od naiwnego imitatorstwa, Teatral-
nosé znajduje tedy w bajce sprzymierzen-
ca. Swiat bajki jest teatralny...

Nasza jeleniogorska bajka teatralna ma
oczywidcie format i zaloZenia znacznie
skromniejsze, Inscenizujgc sztuke Ale-
ksandra Maliszewskiego, przeznaczona
pierwotnie dla teatréw lalkowych, chce-
my po prostu skorzystaé z okazji do
wdzigcznej, barwnej, po trosze jednak
uczacej takze tego, czym jest naprawde
teatr, zabawy w teatr. Darujcie zatem
bledy autorowi (nie autorowi sztuki —
jest bezbledny, ale autorowi tych przydtu-
gich wywodow) i bawcie sie dobrze,

KTO JEST KTO?

I. Dramaturg

Aleksander Maliszewski jest autorem
bajki scenicznej ,Nowe szaty kréla”, we-
diug znanej bajki Andersena pod tymie




Projekt dekoracji: J. Bogusiawska
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tytulem. Urodzil sie w roku 1901 w War-
szawie. Debiutowal w roku 1923. Poeta,
dramaturg, tlumacz, krytyk teatralny
i filmowy, ponadio autor piosenek, stu-
chowisk i skeczéw radiowych. Od roku
1948 czlonelk Zarzadu Gléwnego Zwiazku
Literatow Polskich, Laureat Pafstwowej
Nagrody Literackiej (1953) i Nagrody Li-
terackiej m. st. Warszawy (1951). Najbar-
dziej znane sztuki Aleksandra Maliszew-
skiego to ,,Wezoraj i przedwczoraj” (1950),
wDroga do Czarnolasu” (1952), ,Ballady
i romanse” (1955).

II. Bajkopisarz

Jan Christian Andersen, ktérego znang
bajkg posluzyl sie w swej sztuce Aleksan-
der Maliszewski, urodzil sie 2 marca 1805
roku w Odense, w Danii, jako syn szewca.
Wezeénie osierocony przez ojca, wywe-
drowal do Kopenhagi i prébowat szczeScia
w teatrze, bez powodzenia. Odnalazl jed-
nak w sobie Zylke literackg i zdolal uzys-
ka¢ pomoc finansowg dla gruntowniej-
szych studiow.

Swiatowy rozglos przyniést mu juz
pierwszy tomik bajek ,Bajki dla dzieci”,
1835), po ktorym, niemal co roku, oglaszal
dalsze zbiory bajek. W tym gatunku
zreszta celowal. Pisal takZze powiesci, ko~
medie, wodewile, opublikowal cztery to-
my opisow swych licznych podrézy po
prawie calej Europie. Zadne z tych dziel
Andersena nie dordwnuje jednak jego
bajkom.

Wtiasng biografie oglosit pod tytulem
»Bajka mego zycia”, Zmar! w Kopenhadze
4 lipca 1875 roku.
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