DOINOSTASKIE

W JELENIEJ GORZE

Sezon XX

1964/1965

Wogeicehh Bogustawsli

~ HENRYK V)
. KOWACH

154







WOJCIECH BOGUSEAWSKI (1757—1829)
(litografia)




—gey

WOJCIECH BOGUSEAWSKI
I JEGO EPOEKA

\

1757

9 kwieinia w Glinnem pod Pozna-
niem przychodzi na §wiat Wojciech Ro-
muald Boguslawski, syn rejenta ziem-
skiego Leopolda Bogusiawskiego i Anny
z Linowskich.

1764

6 wrzesnia wstepuje na tron polski
Stanisiaw August Poniatowski.

1765

Z inicjatywy kréla, w ramach ogol-
nych planow reformy kulturalnej, oby-
czajowej i ustrojowej, otwarta zostaje
w Warszawie (19 listopada) pierwsza pol-
ska publiczna i zawodowa scena; od tej
daty liczy sie powstianie Teatru Narodo-
wego.

1767
Upadek pierwszej polskiej sceny zawo-

dowej i publicznej.

1768—1772

Konfederacja barska,

1772/73

Pierwszy rozbiér polski: traktat roz-
biorowy trzech zaborcow (5.VIIL 1772)
i ratyfikacja traktatu przez sejm rozbio-
rowy (30.1X. 1773),




S

1774

Wznowienie dzialalnoSci sceny narodo-
wej w Warszawie,

1778

21-letni Wojciech Bogustawski, podcho-
razy gwardii pieszej litewskiej, pominig-
ty w awansie (prawdopodobnie?), podaje
sie do dymisji i wstepuje do zespolu
teatralnego. Wkrotce debiutuje jako
aktor, tlumacz i autor dramatyczny.

1783

Bogustawski obejmuje dyrekcje i kie-
rownictwo zespolu teatralnego w War-
szawie. Piastuje te funkcje na razie przez
jeden sezon.

1785

Rozpoczyna sie piecioletni okres wa-
drowki Bogustawskiego i jego trupy po
prowineji: Wilno, Grodno, Dubno, Lwow
. — taka jest z grubsza ftrasa objazdu.
W Warszawie w tym samym czasie chyli
sie stopniowo ku upadkowi impreza te-
atralna niejakiego Ryxa, wlasciciela mo-
nopolu teatralnego (tj. przywileju na wy-
laczne dawanie przedstawien w Warsza-
wie) i antagonisty pana Wojciecha,

1788

Poczatek sejmu czteroletniego (1788—
—1792), zwanego Sejmem Wielkim, Walka
o ocalenie niezawislego bytu narodowg-
go, o reforme ustroju panstwa, o wzmoc-
nienie wladzy centralnej, o doniosle re-
formy prawne i w pewnym zakresie spo-
leczne wkracza w faze rozstrzygajaca.
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1789

14 lipea zburzenie Bastylii w Paryzu —
sygnal wybuchu Wielkiej Rewolueji Fran-
cuskiej.

1790

Na wezwanie krola i na zgdanie calej
sejmujacej Warszawy Bogusiawski ze
swym wedrownym dotad zespolem wraca
do stolicy i po raz wtory obejmuje dy-
rekeje teatru.

1791

Uchwalenie konstytucji 3 maja na sej-
mie, Zdecydowanie polityczny, polemicz-
ny, agitacyjny repertfuar teatru (,Powrot
posla” Niemeewicza, ,,Dowdd wdziecznos-
ci narodu” Boguslawskiego, ,Szlachcic
mieszezaninem” Wybickiego), Teatr bez-
posrednio zaangazowany w walke poli-
tyczna sejmowych stronnictw — po stro-
nie postepu; teatr jako trybuna ideowa
stronnictwa patriotycznego.

1792

Konfederacja targowicka, interwencja
rosyjska, przcﬁ.rana wojna z Rosja, zwy-
ciestwo Targowicy, obalenie dziela Sejmu
Czteroletniego. Rzady targowiczan w War-
szawie, 8 wrzeSnia Boguslawski wysta-
wia w teatrze ,Henryka VI na lowach”:
situke o poczciwosci prostych ludzi i ni-
kezemnosei magnatow — sziuke w in-
tencjach i aluzjach jawnie antytargowic-
ka. Represje wladz, entuzjazm publicz-

nosci.




1793

Drugi rozbiér Polski. Traktat rozhio-
rowy ratyfikowany przez sejm w Grod-
nie. Teair Bogusiawskiego w Warszawie
staje sie widownia patriotycznych de-
monstacji i bodicem rewolucyjnych na-
strojow na kazdym niemal przedstawie-
niu: publicznoéé chwyta bezblednie |
owacyjnie oklaskuje wszelkie aluzje i
swiadectwa ideowej opozycii przeciwko
wiladzy targowickiej i przemocy zabor-
cow.

1794

Ostatnim stowem teatru walczacego
jest premiera ,Krakowiakéw i gorali” —
w przeddzien wybuchu insurekeji kos-
ciuszkowskiej. Powstanie koSciuszkowskie
i upadek powstania, Boguslawski i jego
aktorzy opuszezaja Warszawe.

1795

Trzeci rozbior i likwidacja Panstwa
Polskiego. Boguslawski wraz z calym
zespolem osiada we Lwowie, gdzie pro-
wadzi teatr do roku 1790,

1797

Poczatki Legionow Polskich we Wto-
szech.

1799

Boguslawski wraca do Warszawy (pod
panowaniem waowezas pruskim) i po raz
trzeci obejmuje dyrekcje teatru stolecz-
nego — teraz, jak sie okaze, na lat pigt-
nascie.




1805

Kleska Prusakéw w wojnie z Napole-
onem. Francuzi w Warszawie,

1807

Powstanie Ksiestwa Warszawskiego.
Zniesienie poddanstwa chlopow na obsza-
rze Ksiestwa.

1809

Zwycieska wojna z Ausiria i rozszerze-
nie obszaru Ksiestwa o czeSé bylego za-
boru austriackiego.

1811

Boguslawski otwiera pierwsza w Polsce
Szkole Dramatyczng w Waszawle. Nauke
rozpoczyna szeSé uczennic i szeScin
uczniow; Znamienny projekt Bogusiaw-
skiego reorganizacji systemu teatréw rza-
dowych w stolicy: w jednym z teatrow,
o charakterze popularnym, ,cena biletow
bylaby o polowe od innych mniejszt, aze-
by biedna klasa Iludu mogla one naj-
wiecej példniowym zarobkiem oplacac”.

1812

Wyprawa i odwrét Napoleona spod Mo-
skwy.

1813

Upadek Ksiestwa Warszawskiego, Bi-
twa Narodow pod Lipskiem,

1814

Boguslawski rezygnuje ostatecznie z
dyrekeji teatru, przekazujac ja w rece
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swego ziecia, Ludwika Osinskiego, Nadal
jednak wystepuje na scenie stolecznej,
odwiedza takie goScinnie teatry prowin-
cjonalne, wszedzie entuzjastycznie i owa-
cyjnie przyimowany jako uznany jui wo-
wezas tworca i budowniczy narodowego
teatru, Po trzydziestu paru latach prowa-
dzenia teatru Boguslawski wycofuje sig
z przedsiebiorstwa obeciazony suma din-
gow w wysokosci siedemdziesiecin dwoch
tysiecy zlotych.

1815

Nowy podzial Polski na Kongresie Wie-
deniskim., Krolestwo Polskie pod beriem
cara Aleksandra,

1820

Ukazuja si¢ drukiem pierwsze tomy
»Dziel dramatycznych” Wojciecha Bogu-
stawskiego. Dwunastotomowa edycja zo-
stanie zakonczona w roku 1823,

1822

W Wilnie ukazuje sie drukiem tomik
wierszy pod tytulem ,Poezye Adama Mi-
ckiewicza”. Sa to ,Ballady i romanse”.

1827

20 listopada siedemdziesiecioletni Woj-
ciech Boguslawski po raz ostatni wyste-
puje na scenie.

1828

Boguslawski uwlaszeza chlopdow w wio-
sce Jasien, otrzymanej od rzadu w for-
mie wieczystej dzierzawy (tytulem eme-
rytury).
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1829

23 lipca umiera Wojciech Boguslawski.
Pogrzeb przemienia sie w wielka patrio-
tyczna manifestacje ludnoSci Warszawy.

1862
W zewnetrznej Scianie ementarnego koS-
ciola na Powazkach (bowiem grob zagi-
nal) umocowana zostaje tablica z wyrzei-
bionym popiersiem Bogusiawskiego. Pod
plaskorzezba wyryty Jjest dwuwiersz

Osinskiego z r. 1802:

JKrzywdzace glos ojezysty
mniemania umorzyt,
Pisal, gral i grajacych na czas

poZiny stworzyl.”




AGNIESZKA TRUSKOLAWSKA

najwybitniejsza polska aktorka w osiem-
nastym stuleciu (litografia L, Letronne'a).
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ZBIGNIEW RASZEWSKI

SZKIC PORTRETU PANA
WOJCIECHA BOGUSEAWSKIEGO

ojciech Boguslawski mial niebie-

skie oczy 1 jasnokasztanowate

wlosy, ktore w latach dziewieé-

dziesigtych siegaly mu do szyi
(tak na portrecie Rejchana, 1798). Mozli-
we, ze dopiero za czaséw pruskich przy-
wdzial ciemng peruke i harcap wigzal
kokardg (tak na anonimowe] akwareli
w Bibliotece Jagiellonskiej) lub upinat
w gbre (tak na miniaturze z poczatku
XIX wieku i wykonanej wedle niej ryci-
nie Ligbera, 1803). W ostatnim dziesiecio-
leciu nosit krotkie wlosy. Na wszystkich
portretach widzimy go w surducie. (Zdaje
sig, ze nie mial upodobania do stroju
polskiego).

Z obrazéw patrza na nas oczy duze
i pelne wyrazu, spod pb6lkolistych brwi
i wysokiego czola, zawsze przyslanianego
grzywka. W 1803 r. Prusacy sporzadzili
rysopis Bogustawskiego. Uderzyly ich wo-
wezas ,szerokie usta” (co najlepiej widaé
na portretach z ostatniego dziesieciolecia),
Skibifiski dodal, ze byt ,Scigglej twarzy”
i mial ,nos duzy”. Rzeczywiscie, niepo-
spolicie diugi, lekko garbaty nos bodzie
powietrze na wszystkich portretach Bo-
gustawskiego, widoczny zwlaszeza na
akwareli- i miniaturze, przedstawiajacych
go z profilu. Wojcicki niewatpliwie prze-
sadzil wychwalajac te ,twarz rzymskich
rysow”. Byla to po prostu ujmujaca twarz
o0 bardzo spokojnym wejrzeniu, dopiero
na posmiertnych wizerunkach udramaty-

zowanym,
Swiadkowie zapamietali, Ze byl wzrostu
»Slusznego” (Schulz, Skibinski), ,dorod-




nego” (Lewald), ,wysokiego (Wéjcicki).
Prusacy zmierzyli go. Mial pie¢ stop
i osiem cali (=177 cm), a wiec byl wyso-
ki takZze w naszym rozumieniu, ,Tuszy
szezuplej” (Skibinski). Na starosé¢ ,,cho-
dzacy szkielet” (Potier), Podobno bardzo
zgrabny. Nawet cudzoziemcy chwalili je-
go obejsicie ,,nadzwyczaj zreczne” (Schulz),
najdelikatniejsze” (Lewald).

O glosie Bogustawskiego najlepiej
Swiadczy to, ze od poczatku kariery
aktorskiej do konca swej antrepryzy $pie-
wal, Otoz jest w jego repertuarze jedna
partia, ktéra przykuwa naszg uwage: Pa-
pagena w ,Zaczarowanym flecie”. Moze
nie najwieksza, ale bezsprzecznie trudna.
Bogusiawski zaliczal ja do swoich ulubio-
nych ré6l, Glos mial zdaje sie nieduzy,
za to ,piekny”, co nawet w pdZniejszych
latach przyznal niechetny mu cudzozie-
miec (Murray?), Schulz twierdzil, zZe
obrze§liczny” (styszal go w 1791). Papage-
no to rola dla lirycznego barytonu i tak
wypadnie okresli¢ jego skale.

Jego emploi, dosyé chwiejne, dowodzi
raczej skromnosci niz specjalizacji. Bo-
gustawski nie palil sie do ro6l ,,amantéw".
Wezedniej zaczgl grywaé ,ojcow”. Dzis
vowiedzielibySmy, Ze w najlepszym okre-
sie byl aktorem ,charakterystycznym®.
Na scenie bywal energiczny, doweipny
ironiczny. Jeszcze w 1816 grajac Bardosa
sczul i moéwil jak mlody”, choé ,ruszal
sie i biegal jak stary”. Mimo to przy-
puszczamy, Ze w jego aktorstwie gérowat
nurt refleksji, gdyz by! to czlowiek wy-
jatkowo skryty, skupiony, opanowany.

Zbigniew Raszewski (z ksigzki
sStaro$wiecczyzna i postep czasu”)




KAZIMIERZ OWSINSKI — obok Bogu-

stawskiego najwybitniejszy polski aktor
w wieku osiemnastym ’
(litografia J. Sonntaga)
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BAJKA O DOBRYM KROLU,
ZEYM MILORDZIE
I POCZCIWYM STRAZNIKU
KROLEWSKICH LASOW

dzisiaj? Czym jest ta sztuka Bogu-
stawskiego wyjeta ze swego czasu,
czytana i ogladana bez komentarza o oko-
licznoéciach jej powstania, pozbawiona
swego wysoce dramatycznego kontekstu
historycznego? Jest przypowiescig i bajka
o dobrym kroélu zagubionym w puszczy.
Ten kroél z bajki przgpadkiem natrafia na
nieeng intryge, ukartowana przez wysoko
wrodzonych przeciwko ludziom niskiego
stanu, dzielnych w' obliczu zia, lecz bez-
silnych wobec przemocy moznych, Kroél,
niby dobry czarodziej, ratuje skrzywdzo-
nych, karze zlo i nagradza dobro. Bajka
Boguslawskiego o sprawiedliwym krolu
Henryku jest ladnie opowiedziana, zrecz-
nie usceniczniona i w gruncie rzeczy nie
potrzebuje uczonych komentarzy, by —
jako bajka wilasnie — zabawi¢ i wzru-
szyé dzisiejszych widzéw teatralnych,
Warto jednak wiedzieé, ze sztuka o Hen-
ryku VI na lowach nie zawsze situiyla
tvlko niewinnej rozrywce, W goracych
dniach swej prapremiery (8 wrzeénia 1792)
spotkata sie .z represjami policyjnymi,
poruszala pasje polityczne, kryla w swej
fabule ladunek wybuchowy. Te tresci da-
wno juz stracily swojg aktualnoS¢, Spro-
bujmy wszakze dzisiaj, gdy w roku
dwuchsetlecia teatru narodowego spoty-

C zym jest ,Henryk VI na towach”




kamy sie ze slawng sztuka Bogustaw-
skiego, wrbcié do czaséow Sejmu Wiel-
kiego, Konstytucji 3 Maja, Targowicy, by
odtworzy¢ sobie 6wczesne wypadki i od-
nalezé¢ w sztuce o krélu Henryku to, co
do niej przeniknelo z dziejacej sie histo-
rii; to, co w owym czasie pobudzalo do
szybszych uderzen serce patriotycznej
Warszawy.
£

Rok 1788 — zbiera sig¢ Sejm Wielki.
Zaczyna sie ostra walka polityczna o wy-
dobycie Rzeczypospolitej z bezwiladu i
anarchii, o wyzwolenie nowych sit po-
trzebnych do obrony zagrozonego kraju.
Rok 1790 — wraca do Warszawy ze swo-
im zespolem aktorskim Wojciech Bogu-
stawski i jako dyrektor sceny narodowej
wiacza ja do walki po stronie sil patrio-
tycznych, Styczen 1791 — premiera
~Powrotu Posla” Niemcewicza. Sarmac-
kiemu obroncy ,zlotej wolnosci” szla-
checkiej przeciwstawiony jest w tej sztu-
ce nowoczeSnie mys$lacy posel na Sejm
Wielki, rzecznik stronnictwa patriotycz-
nego. Wszystkie racje skupiaja sie po
stronie tego ostatniego. Maj 1791 —
uchwalenie Konstytucji-3 Maja. Entuz-
jazm powszechny oparty na przekonaniu,
ze przelom zostal dokonany, Ze wiekowe
bledy i niesprawiedliwoici maja sie ku
koncowi, ze w atmosferze solidaryzmu,
taczacego w jeden nardd krola, magnata,
szlachcica, mieszczanina i chlopa, Polska
zdola nie tylko obroni¢ sie przed wrogi-
mi mocarstwami, ale i w szybkim czasie
osiggna¢ stan dobrobytu, ladu i powsze-
<hnego szczeScia. Wrzesien 1791 — Bo-
gustawski wystawia ,,Dowéd wdziecznos-
ci narodu” (kontynuacje ,Powrotu posia’),
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sztuke pelng niezakldéconego optymizmu
i wiary w pomyS$lng przyszlodé.

Jednakze w tym samym roku tworzy
sie w Petersburgu i na Ukrainie silna
opozycja magnacka, wspierana potega ca-
rowej Katarzyny II. Magnaci poczuli sig
zagrozenia; w Konstytueji Majowej widzg
poczatek konta swoich dotychezasowych
przywilejéw, swej hegemonii, swego sta-
nu posiadania, Zdobywajq poparcie kon-
serwatywnej czesci szlachty, fanatycznych
obroficow ,zlotej wolnoéci”, widzgeych W
nowych zasadach oddiwiek rewolucji
francuskiej, ktéra w tym wta$nie czasie
lamatla przywileje arystokracji, szlachty
i Kosciola,

Rok 1792 — konflikt sie nasila. Bogu-
stawski wystawia sztuke , Rokoszanie, czyli
ksiaze de Montmouth”, wyraznie antymag-
nacka i zawierajaca wezwanie do zaprze-
stania rokoszu przeciw ,wlasnemu ojcu
i krélowi”. Kwiecien — Szczesny Po-
tocki, Seweryn Rzewuski i hetman Ksa-
wery Branicki zawigzujg konfederacje
targowicka. 3 ma ja cala Polska uroczy-
écie obchodzi pierwsza rocznice Konsty-
tucji, Bogustawski wystawia sztuke Niem-
cewicza ,Kazimierz Wielki”, pelng Zzarli-
wego entuzjazmu dla idei patriotycznych,
a zarazem krytyki stanowiska magnatow-
~zdraje6w. Padaja zapewnienia o nieugie-
tej woli obrony wolnosci. 18 ma ja posel
vosyjski sklada deklaracje o wkroczeniu
wojsk carowej w granice Polski. Rozpo-
czyna sie wojna, niepomy$lna dla obron-
cow Konstytucji. Niedostateczna i sitabo
przygotowana armia pod wodza ksigcia
Jozefa Poniatowskiego i Tadeusza Kos-
ciuszki wycofuje sie pod naciskiem prze-
wazajacych wojsk rosyjskich. Wobec bez-
nadziejnej sytuacji 23 lipca kr6l Sta-
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nistaw August podpisuje akces do konfe-
deracji targowickiej, przypieczetowujac
tym przegrang. Patrioci uchodzg za gra-
‘nice, wiadze w kraju obejmujg targowi-
czanie. Zaczynaja sie represje wobec pa-
triotéw i przeciwnikéw politycznych Tar-
gowicy, objawy tlumienia wolnej mysli
obywatelskiej. Cenzurze podlega¢ zaczy-
na takze i teatr. Zwolany jesienia sejm
grodzienski uniewazni zdobycze Konsty-
tucji Majowej, doprowadzi do drugiego
rozbioru Polski. W calym kraju, a szcze-
gblnie w Warszawie wzbiera nienawisé
do magnatow-targowiczan; narastaja na-
stroje niezadowolenia, zawigazuja sie pier-
wsze konspiracje, spiski, przygotowania
do nowej walki o wolnosé, ktére dopro-
wadza w przysziosé do Insurekeji Kos-
ciuszkowskie]j.

W takiej atmosferze, 8 wrz eSnia 1792
Bogustawski wystawit ,Henryka VI na
towach”,

E S
.Ferment umystéw — pisal w okresie
targowickim poset rosyjski do carowej
Katarzyny — ujawnia sie w pamfletach,

w zuchwalych dyskursach, w krzykach
i hatasach, w oklaskiwaniu ta-
kich ustepéw komedii, ktore
moga byé zastosowane ku szko-
dzie i oémieszeniu konfede-
racji (targowickiej)".

W tymze czasie anonimowy poeta od-
powiadal z gorzkim sarkazmem na fraze-
sy targowiczan o ocalonej rzekomo przez
nich wolnoS$ei.

Wolnoéé i niepodleglo§é! a jej naczelnicy
Stuchaé muszg rozkazéw o$ciennej

: stolicy. (...)
Wolnoéé i niepodleglo§é! a zamiast ich

prawa
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' Kr6l niczym, naréd zhanbion i w wiezach

Warszawa.
Wolno&é i niepodlegiosc! a lud z chat
wygnany
Wydartg dzieciom strawa Zywi swe
(tyrany. (...)

Patrictyczna opinia Warszawy calg wi-
ne za kleske, za obalenie Konstytucji
3 Maja, za stlumienie porywow wolnos-
ciowych sktadala na magnatow-rokoszan.
Oni patronowali najwsteczniejszym ideom
politycznym i spolecznym, oni sprzymie-
rzyli sie z Katarzyng II na zgube oby-
watelskich swob6d narodu. Byli zniena-
widzeni. W takiej sytuacji krytyka oby-
czajowa latwo przerastala w krytyke poli-
tyczng, Gwalt, dokonany na dziewczynie
z ludu przez wielkiego pana, stawal sig
odskocznia dla saddéw ogélnych o samo-
woli i okrucienstwie moznowladcow. Na-
wet ogblnikowym aluzjom sztuki Bogu-
stawskiego publiczno§é warszawska na-
dawalal_ sens antymagnacki i antytargo-
wicki.

W ,Henryku VI na towach” dwie stro-
ny konflikiu: lud-magnaci — oddziela
przepaéé. Po stronie Milordéw — gwatt,
okrucienstwo, zaklamanie, tchérzostwo;
po stronie ludu — poczucie godnoéci,
uczeiwoéé, szlachetnoéé, dzielnosé. W star-
ciu tych dwu stron, sprowokowanym
przez milorda Rydynga i jego zausznika
Lurwella, wyzwolila sie zywiolowa nie-
nawiéé ludu przeciwko moznym Krzyw-
dzicielom. Krytyka godzi tu nie tylko
w samowolnego ,.synowca pierwszego mi=
nistra”, lecz i w jego §wiat, jego wladze,
jego przywileje; a w istocie: w samowole,
egoizm, intryge targowickich magnatow-
-zdrajcow.



W sztuce Boguslawskiego rzecznik ,lu-
du”, Ferdynand Kokl, wyraza buntowni-
cze na owe czasy zasady réwnosci wszy-
stkich ludzi, przemawia z odwaga i god-
nosci czlowieka wolnego, jego slowa sa
jakby polskim odpowiednikiem slynnego
buntowniczego monologu Figara ze sztuki
Beaumarchais'go:

(...) Rozumiem, Ze ci w niczym nie uwlocze
— zwraca sie hardo Kokl do Milorda — kiedy
mowie, Ze jestes czlowiekiem do mnie podob-
nym. Czyliz masz byé polbogiem w mych
oczach dlatego, ze jestes bogatym?(...) Zolnierz,
ktory lat dwadziescia dZzwigal karabin na ple-
cach, okryty bliznami ran, ktore odebrat za-
slaniajac piersiami ojezyzne, wart jest — zdaje
mi sie — jednego pysznego miokosa, ktory
procz zbytkow 1 zgorszenia obyczajow nic wie-
cej nie przyniost swojemu krajowi.

W sytuacji wszechwladzy magnatow
i szlachty takie zdania oznaczaly niebez-
pieczny jakobinizm, bunt przeciwko
uswieconemu tradycja ustrojowi stanowe-
mu,

Idee ukryte w sztuce Bogustawskiego
edobywaly umysly i serca, szerzyly sie,
radykalizowaly. W anonimowych wier-
szach, kolportowanych przez patriotow,
rzeczywiScie nabraly ostrosci jakobinskie-
go pamfletu rewolucyjnego. Oto co glo-
sil jeden z nich:
Dlatego tyran trapi i dusze, i ciato,
By prawo Zycia, Smierci przy nim sie
zostalo.
Ksigzeta, palatyny, grafy i barony,
Obronce despotyzmu, sluzalce korony,

Czas poznaé, ze was prézno wasza
wyzszosé tudzi;
Grzech jest, czlowiekiem bedac,
lekcewazyé ludzi.
Tenze to ma byé wiekszym nazywany
panem,
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Ktéry nad wiekszg liczbg ludzi jest
tyranem?
Maze przeto znajdowaé u nich wigksze
wzgledy,
Ze za ich krwawa prace kupuje urzedy?
Widaé w ubogim czleku i zbrodni pozory,
W bogatym kryja zbrodnie herby i honory.

Pan, im jest wiekszy zbrodzien, tym
bardziej ceniony;
Poddany — im poczciwszy, tym bardziej
wzgardzony.

&

Na osobna uwage zastuguje tytulowa
postaé krola Henryka, przeniesiona do
komedii Boguslawskiego z angielskiej
jednoaktowki Roberta Dodsleya (., The
King and the Miller of Mansfield”), na kt6-
rej oparl swoja sztuke autor polski, Krol
uosabia idealng sprawiedliwosé, jest do-
bry i taskawy dla uczeiwych poddanych,
surowy dla wystepnych.

Ale i ta poniekad egzotyczna postaé
kréla Henryka VI nie pozostawala bez
zwigzku z sytuacja z okresu Targowicy.
Bogustawski, otaczajge kréla aura sym-
patii i przypisujac mu wysokie zalety,
z pewno$cig dzialal w intencji obrony
Stanistawa Augusta. Autor ,Krakowia-
kéw i Gorali” zywit dla swego korono-
wanego protektora wysoki szacunek, co
wielqkrotnie zaswiadczyl. W okresie Tar-
gowicy polozenie kréla bylo szczegdlnie
trudne, Niepopularny wsréd wiekszosci
patriotéw za przystapienie do Targowicy,
rownie, a moze bardziej znienawidzony
byt przez targowiczan, ktérzy nie mogli
'mu wybaczyé decydujacego udzialu w
przeforsowaniu Konstytucji Majowej i
ktorzy teraz calkowicie pozbawiali go
wplywu politycznego i dazyli do jego de-
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tronizacji. Kr6l Henryk z komedii Bogu-
slawskiego, budzacy skojarzenia z po-
stacig Stanistawa Augusta, niewatpliwie
drazni¢ moégl targowiczan, mienigcych sie
s republikanami®,

Ale znajdujemy w sztuce o Henryku VI
na towach jeszcze jedna, wyzszg nad kro-
la ‘instancje, réwnajaca wszystkich bez
wyjatku. Jest nig LAS, oznaczajacy po-
rzgdek najwyiszy: NATURE. W lesie,
wsrod ciemnej nocy, rozéwietlonej jedy-
nie biyskawicami, wszyscy stajg sie tyl-
ko soba. Traca wage dostojenstwa, tytu-
1y, urzedy. Natura redukuje wszystkich
uczestnikow lowéw do elementarnego
stanu czlowieczenstwa, Kaizdy okazuje
sig tym, czym jest naprawde; spod maski
pozoréw wychyla sie prawdziwa istota
i wysoko urodzonych, i ,,najnizszych pod-
danych”,

W tym ,réwnaniu wobec natury” wy-
raza sie gleboki o§wieceniowy sens sztu-
ki Boguslawskiego. W o$wieceniowym
LESIE zostaje zawieszona hierarchia lu-
dzi, stanéw, porzgdku spolecznego i obo-
wigzujacych konwencji. Nastepuje kon-
frontacja, z kiorej zwyciesko wychodza
skromni mieszkancy ubogiej chatki lesni-
ka, demaskujac przedstawicieli miasta
stolecznego i dworu. Sztuka Bogustaw-
tkiego unaocznia, Ze ,blyszczace hafty”
i piekny pozor okrywa¢ moga hbrzydka
istote, ze prawdziwg wielkodusznosé, pra-
wos¢ i szlachetno$é znaleZé mozna pod
prostacka powierzchownoseig.

Cto dalszy buntowniczy, ,jakobinski”
wniosek, wysmuty przez polskiego autora
z naczelnych zasad filozofii O$wiecenia.
Powiemy dzi§, ze wniosek to niezbyt od-
krywczy, ani nawet nie nazbyt émialy.
Tak, ale méwimy to dzi§; w XVIII wieku

\




= e

gloszenie podobnych my$li zapowiadalo
Wielka Rewolucje i do niej doprowa-
dzito.

Teraz juz rozumiemy dlaczego wysta-
wienie niewinnej z pozoru powiastki o
kr6lu zablakanym w lesie, o poczciwym
strazniku Koklu i ztym Milordzie Rydyn-
‘gu spotkalo sie najpierw z niezwyklym
aplauzem warszawskiej publicznosci, a
w §lad za tym z zakazem wladz . targo-
wickich. Po dwdch pierwszych przedsta-
wieniach sztuke zdjeto z afisza, autora
poddario éledztwu, lecz zakaz ten wkrotce
zostal cofniety, niewatpliwie pod nacis-
kiem szerokiej opinii.

Miare temperatury nastrojow podczas

osiemnastowiecznej premiery ,Henry-
ka VI’ przekazaly nam relacje naocz-
nych Swiadkéw tego wydarzenia. Jeden
z nich, ,jakobin polski” Jan Dembowski,
tak ja opisywal w liScie do ‘Ignacego
Potockiego:
Zrobily sie partie: wygwizdania a druga oklas-
kow. Ludnosé nadzwyczajna. Nim zaslone usu-
nieto, najpierwsi Moskale ,brawo, brawo"
krzyczeé zaczeli; diugo klaskane, za kazdym
razem ,fora" (wezwanie do powtérzenia jakie-
gosé fragmentu sztuki) po kilkakroé powtarza-
no. Osobliwie kiedy krol Milordowi wyrzuca:
,Czy na to ten orez przodkowie otrzymali w
darze od ojczyzny, Zeby krew rodakow prze-
lewat?” — szeSt razy Owsinski, rolg krola
prezentujgey (posta¢ Ferdynanda odtwarzal
sam Bogustawski) musial powtarzaé. Glosno
publieznoéé o druk wolala te] sztuce; stanie sig
zado§é 1 ju: wybijaja ,Henryka VI” w pra-
sach wszystkich. Jak jg skoficzq, natychmiast
poSle dla JWPana te zaraze. Partia gwizdow
umilkla. Bylem na teatrze, a czujgc uwielbienie
dla autora i prawdy, kaduczniem sobie dionie
od klaskania potlukl.

Idee wypowiedziane w ,,Henryku VI n2
lowach” szerzyly sie, konkretyzowaly, ro-
sly w sile z kazdym miesigcem. Mnozyly
sie spiski, wzbieraly nastroje rewolucyj-
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ne. Kosciuszko, przywédca patriotéw i
»jakobini polscy” intensywnie przygoto-
wywali powstanie narodowe. Bogustawski
powital je w 1794 roku sztukg, ktéra sta-
la sie pobudks bojowa: ,Krakowiakami
i Géralami”. A jeden z poetéw-jakobi-
néw puscit w obieg wiersz »Do ludu”,
wiersz-wezwanie do walki o prawa ludu,
juz bez ztudnej nadziei na zbawczy ratu-
nek z nieba lub 7 ragk dobrego i spra-
wiedliwego kréla:

Pokad, patrzac na niebo, glupcze
nieszezeSliwy,
Wyrzucaé bedziesz Bogu swoj stan
obelzywy?
Pokad, §lepa ofiaro, tworze warty Krymu,
Czei¢ bedziesz prawa kréléw
i kuglarstwa Rzymu?
Rozumiesz, ze Bég za cie tyrany pokona?
Walez sam, dat tobie na to serce
i ramional!
Juz przesad w wiezach ciebie trzyma
coraz slabiej,
Juz znasz swego tyrana, Czego czekasz?

Zabij!
Dzikie prawa, obrzadki lub mamienia
cudu
Bedaz zawsze wiladcami zdretwialego
ludu?
Precz te mary! Dzi§ rozum rzekl éwiatu
z prostota:

Czlecze, pomstg twym prawem, wolnosé
twoja cnota!
#

Tak oto przedstawiajg sie dzieje, histo-
ryczne tresci, ideowe horyzonty i dalsze
konsekwencje malowniczej a naiwnej
bajki o dobrym krélu Henryku, ktéra
ogladamy dzi§ na scenie.

dr ZOFIA WOLOSZYNSKA
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»Henryk VI na lowach” na scenie war-
szawskiej w roku 1792: obrazek ze sceny
»le$nej” z drugiego aktu — Ferdynand
Kokl przy ognisku. W roli Kokla Woj-
ciech Bogustawski, (Miedzioryt S. Langera).
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oHenryk VI na lowach” — zachowany

afisz teatru Bogustawskiego z roku 1800

(afisz dwujezyczny: Warszawa w roku 1800
pod rzgdami Prusakéw).
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