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HENRYEK IBSEN

Dnia 28 marca 1828 roku w miasteczku
Skien, na poélnoc od Grimstad w polud-
niowej Norwegii urodzil sie Henryk
Ibsen, w rodzinie zamozZnego kupca. Ban-
kructwo finansowe ojca zmusilo 16-let-
niego chlopca do pracy w aptece we
wspomnianym Grimstad, gdzie spokojna
dotad atmosfera mieszczanskiego zycia
doznala pewnego dnia niebywalego
wstrzasu. W prasie miejscowej zaczely
ukazywat sie okoliczno$ciowe wiersze sa-
tyryczne i ostre artykuliki godzgce w
miejscowych notablow 2z powodu ich
skandaliké6w. Mlody ,pigularz” obser-
wowal pilnie Zycie w miasteczku i stad
czerpal tematy do swych wystapien. Ata-
kowani nie szukali §rodkéw uspokajaja-
cych w aptece natomiast oburzali sie na
autora,
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To byl poczatek nieporozumieri Ibsena
ze spoleczensiwem, ktére nie moglo mu
wybaczyé — slusznej zreszta — napaSei.
Ibsen catkowicie poSwiecil sie literatu-
rze, gdyz ,zyé — znaczy w sercu i mgz-
gu prowadzi¢ walke z ciemnymi pote a-
mi; tworzyé — znaczy odbywaé og‘qd
sprawiedliwy nad samym soba”. To ha-
slo moégt zrealizowaé w tworezosei lite-
rackiej. |

Jako niespelna 20-letni pisarz daje
pierwsza prébe dramatyczng pt. ,Katyli-
na", Rozezarowanie »wiosng ludéw”, kto-
ra nie przyniosia narodom upragnionej
wolnosci odbilo sie w tym dramacie jako
bunt przeciwko rzeczywistoéei. Demonicz-
ny i ambitny Katylina, mimo zlych na-
miegtnosci, reprezentuje nienawiéé do cie-
migzycieli ludu i wrogéw wolnosei,

Kompozytor norweski Ole Bull za-
chwycony postawa Ibsena, przyczynit sie
walnie do powierzenia mu dyrekecji te-
atru w Bergen w r. 1851, ktérg ten wiel-
ki Norweg sprawuje do roku 1857. W la-
tach 1858—1864 jest dyrektorem teatru
w Krystjanii. Zrazony wreszcie niepowo-
dzeniami, zacofaniem spoleczenistwa i
ustroju, lekcewazeniem spraw sztuki —
opuszeza Norwegie, uzyskuje stypendium
od Krola i osiada we Wioszech. W okre-
sie sprawowania dyrekeji Ibsen tworzy
nastepujace sztuki: , Grob Hunéw”, , Pani
Inger na Ustraat”, ,Uczta na Sol-
haugu”, ,Olaf Lilienkrans”, , Wojownicy
na Helgolandzie”. Cala ta twérczosé
oparta jest nma sagach, podaniach i
balladach ludowych skandynawskich i na-
wigzuje do aktualnych walk Norwe-
gow o samodzielng odrebnosé, o stwo-
rzenie wiasnej kultury narodowej, o Wy-
zwolenie spod supremacji kultury dun-
skiej, panujacej wszechwladnie w kraju.
W tym okresie powstaje réwniez ,Ko-
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media milosci” i ,,Pretendenci do tronu”.
We Wioszech juz pisze Ibsen dramat pt.
sBrand”, pierwszy swo6j utwoér na dobro-
wolnym niejak wygnaniu. Przeprowadza
w nim teze, Ze polowicznos§¢ nigdy nie
moze zwyciezyé — ze jezeli sie jest kims
— to trzeba by¢ nim calkowcie i bez-
wzglednie. Brand, pastor idealista w Zar-
liwym dazZeniu do tego by ludzkosé byla
doskonala nie moze znalezé umiaru zgod-
nego z prawem miloéci bliZniego, wobec
czlowieka bladzacego. Takie stawianie
sprawy prowadzi do dogmatyzmu i okru-
ciefistwa.

Antyteza tego dramatu jest ,Peer
Gynt"”. Bohater rozproszy! swojg osobo-
wo$¢ w fantastyce, marzeniach, w pogo-
ni za powodzeniem ujmowanym, bez
prawdziwego idealu, by w koficu wrbcic
jako bankrut do czekajgcej go ufnie,
wierne] w milosci — Solweig.

Tym dramatem zamyka sie pierwszy
rozdzial tworczosci Ibsena. Jezeli pierw-
sze jego utwory wywolywaly sprzeciw
krytyki, jezeli najambitniejsze dzielo
mlodosei , Wojownicy na Helgolandzie”
odrzucita dyrekcja teatru w Krystjanii,
jezeli , Komedia milo$ei” uprawnia do
obicia autora kijami, jezeli piszgc ,,Bran-
da" przymiera glodem’a przyjaciele orga-
nizuja skladke na zapomoge — to po
ukazaniu sie ,Peer Gynta"” Ibsen staje
sie stawnym, uznanym, wielkim i zamoz-
nym czlowiekiem a Kro6l obdarza go
orderem i udziela ,stypendium poetyc-
kiego”. Naklady wydawnictw skaczg do
10.000 — ga przeciez niedawno nie chcia-
no go ani wydawaé ani wystawiaé.

Przeciwienistwem powyzszej tworczos-
ci budowanej w zamyslach symbolizmu,
przenoszonych we wspoOlczesno§é — jest
nastepny okres realistyczny. Wyjatkiem
jest jedynie dramat ,Cesarz i Galilej-
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czyk”, jak gdyby stojacy na pograniczu
dwoch okreséw — symbolizmu i realiz-
mu,

Skandal i burza jaka wybuchia na
przedstawieniu ,Zwigzku mlodziezy” w
1869 r. w Krystjanii — znacza zwrotny
punkt w tworczosci Ibsena. C6z tak zde-
nerwowalo zimna naogél publiczno$é
norweskg? Krytyka miejscowych stosun-
k6w politycznych i partii liberalnej —
byla powodem burzliwej demonstracji.
Krytyka réwniez malomiasteczkowej mo-
ralnosci zajal sie Ibsen w ,,Podporach
spoleczenstwa”, ktére napisal w Mona-
chium, gdzie osiadl w poszukiwaniu sa-
motnosci. W r. 1879 wydal ,Nore” czyli
»Dom lalki”, atakujge w niej zaklamana,
falszywa i krzywdzaca strukture pojeé
obyczajowych nie tyle z poe#ji spolecz-
nej, ile moralnej. Poddal réwniez tutaj
surowej krytyce niesprawiedliwosé praw
i ustaw, czesto $§lepych i bezdusznych
wobec toczacego sie naprzéd Zycia.

Nedza i tragedia malzenstwa opartego
na konwenansach malomieszezanskich
ukazana jest w ,Upiorach”, przy czym
autor poglebil znacznie psychologicznie
postacie bohaterdw.,

Po napisaniu tej sztuki daje sie za-
uwazyé u Ibsena pewien rodzaj zaha-
mowania mysli ideologicznej, wywolany
naciskiem antyrealistycznych koncepcji.
L.agodnieje dotychczasowa pasja oskar-
zycielska ustepujgc miejsce symbolom.
Jakkolwiek ,,Wrég ludu” nosi jeszcze w
sobie jakie$ groZne rysy krytyki — to
wydany w dwa lata p6Zniej dramat ,Dzi-
ka kaczka” tworzy zupelnie nowg wizje,
nie ukazywana w realistycznym stylu,
gdzie zludzenia Zyciowe rodziny symbo-
ilizuje tajemnica poddasza z okaleczalg
dzikg kaczka. Gregers Werle, naladowa-
ny nowoczesnymi teoriami twierdzi, ze
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»prawde nalezy moéwié za wszelkg cene”
i doprowadza do samobojstwa Jadwinie,
ktorej przedtem swoja teoriag odebratl
wszelkie zludzenia, Symbolizmem prze-
tadowany jest réwniez dramat ,,Rosmers-
holm”. Jego bohaterka Rebeka West nie
krepuje sie Zadnymi wiezami. Chege za-
ja¢ miejsce przy boku Rosmera dopro-
wadza jego 7one do samobdjstwa, Oboje
zlamani walka 2z klerem wybierajg
S$mieré popelniajge samobéjstwo w tym
samym miejscu i w ten sam sposob, jak
pierwsza Zona Johannesa.

W roku 1890 pisze Ibsen ,Ieddg Gab-
ler”, gdzie czolowa bohaterka zimna i
wyrachowana, zadna wladzy dazy do niej
wszelkimi drogami — a widzgc niepowo-
dzenie swoich zamiaréw — popelnia sa-
mobbjstwo. Oto co $wiadczyl sam autor
na temat tej szuki: ,Nie mialem zamia-
ru zajmowaé¢ sie w niej tak zwanymi
problemami, Chcialem tylko odmalowac
ludzi, ludzkie przezycia i ludzkie losy
na tle okreélonych stosunkéw spolecz-
nych i zasad woweczas uznawanych”.

Obraz kobiety opanowanej halucyna-
cjami na temat morza dat Ibsen w
»Pani morza"”. Pokrewnym temu dra-
matowi silg narzucania sie symboli jest
»Budowniczy Solness”. Sztuka jest cie-
kawa — mimo zZe absurdalna, a mysl
filozoficzna niezbyt gleboka. Moina po-
dejrzewat¢ autora o wiek mlodzienczy —
tyle w niej mistycznych koncepcji.

Nastepnie ukazaly sie ,Maly Eyolf”
i ,,John Gabriel Borkman”., Zdajg wska-
zywaé one na spadek talentu pisarza,

Majgc lat 70 siega po piéro i pisze no-
wg sztuke ,Gdy wstaniemy 2z mar-
twych”. Konczy ja na przelomie lat
1899/1900 dopisujac do niej ,Epilog”. Byl
to ostatni jego utwor. Wypowiedzial
wszystko, co go nurtowalo od lat mlo-

b




dziefczych. Zmart w Krystjanii dnia
23 maja 1906 roku.

Tworczo§¢ dramatyczna Ibsena byla
przedmiotem licznych atakéw i dyskusji.
Ibsen widzial wady spoleczenstwa i nie
mogt przej$¢ nad nimi do porzadku
dziennego. Nie chcial zdobyé popularnos-
ci lagodzeniem krytyki lecz z namietnos-
cig chlostal wlasne spoleczenistwo za
oblude i bezideowosé.

———

REZYSER O SZTUCE
»HEDDA GABLER”

Zastanawiaé nas moze, co dzisiejszy
Teatr znaleZé potrafi w sztuce autora,
ktéry przeszedlszy wiele przemian — zo-
staje nam w pamieci jako realista,
wezesny symbolista, wielki Norweg wal-
czacy o Teatr Narodowy — przezywajacy
rewolucyjne nieomal bunty i idealistycz-
ne upadki. Zapatrzony wreszcie w orez
ironii tragicznej wobec grozy zycia.

W ,Heddzie Gabler” daje Ibsen nie-
tylko jeden z wielu swoistych portretow
kobiecych — i nie o to idzie teatrowi w
inscenizacji tej sztuki. ,Hedda Gabler”, to
sztuka o tym, ze czlowiek nie moze
istnie¢ bez celu w Zyciu. Ten cel jest dla
kazdego inny, dla kazdego mniej lub
wigcej osiggalny, albo nieosiggalny
w ogole.

Ludzie z wigkszg indywidualnodciag —
zdobywajacy co§ wiecej niz klatke wias-
nego domu, nie zdajg sobie sprawy, ze
cel Zycia znalezli — a wlasny geniusz
prowadzi ich poprzez manowce wtasnego
charakteru do upadku tak, jak to sic
dzieje z Eilertem Lévborgiem.
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Hedda bezdomna — w konfrontacji, z re-
alizacja marzen o domu, zamknigta po-
miedzy dziwacznoécia drzew, kwiatow,
jak trujgey kwiat — jak rosiczka, ktora
istnieje poprzez pozeranie innych — per-
sonifikacja zawsze efektownego zia i po-
przez czynienie zla szukajgca wiadzy nad
czlowiekiemm — przegrywa daZzac jak éma
do ognia ku samounicestwieniu.

Pani Elvsted dobra i glupia, zdobywa-
jaca cel w ,natchnieniu”, ktére daje pra-
cujgcym mezezyznom jest samotna, jak
wszyscy bohaterowie tej sztuki szukajacy
celu.

Egoistyczne ,dobro” — mniej efektow-
ne niz ,zlo” nie przynosi szczedcia ani
nie uszcze$liwia na dlugo. Tesman Jor-
gen beztalencie szukajgce celu w trawe-
stacji cudzych myéli, Tesman personifi-
kacja miernot lakngcych slawy — sa-
motny i szarpigcy sie Smieszny maly
czlowiek, tez nie potrafi znaleié miejsca
w zyciu, ani na dlugo sensu zycia za-
trzymadé.

Camus w , Dzumie” ukazuje bezbronne
miasto wydane na lup zarazy. Wszyscy
sg skazani na Smieré, ale istnieje cel —
niesienie pomocy bardziej nie#szezesli-
wym i bezradnym.

I moze w tym ironicznie tragicznym
dramacie Ibsena sluszno§¢ ma — jedynie
nieefektowna i §mieszna ciocia Jula, kt6-
ra méwi: ,zawsze znajdzie sie kto§ po-
trzebujacy pomocy” — to jest jej cel, a
moze cel zycia w ogoéle. Ona jedna za-
chowuje spokéj i pogode nawet w obli-
czu $mierci, ona pojmuje swoim prymi-
tywnym umysiem najwieksza najbardzie]
ludzkg sprawe zycia. Ona jedna nie be-
dzie nigdy samotna. Teatr nie chce od-
powiadaé na pytania, nie chce dawat re-
cept, wydaje sie jednak, ze w przedziw-
nej przygodzie jaka jest Zycie, w Swiecie
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dziwacznych drzew, kwiatdw, Iludzkich
§zadz, ambicji i marzen, ktore sie nie
sprawdzajg — istnieje nadrzedny cel —
gleboko humanitarny: oddanie drugiemu
cziowiekowi pomocy, walka z osamot-
nieniem i samotnoscig wtasng, ktora zni-
ka tylko dzieki temu, Ze komu$ jestesmy
potrzebni.

Bernard Shaw w swojej ksigzce
,Kwintesencja ibsenizmu” miedzy inny-
mi pisze: , W starozytnosci dramat naro-
dzil sie ze zwigzku dwu pragnien: prag-
nienie tanca i pragnienie opowiesci, Ta-
niec przerodzil sie w tyrade — opowiesé
w sytuacje. W okresie kiedy Ibsen za-
bral sie do pisania dramatéw sztuka spa-
dila do poziomu wykoncypowanych sy-
tuacji. Uwazano, Zze im dziwniejsza sy-
tuacja (mniej typowa) tym lepsza sztuka:
Ibsen dostrzegl, ze jest wrecz przeciwnie:
im typowsza sytuacja — tym ciekawsza
sztuka, Szekspir wprowadzil na scene nas
samych — lecz nie nasze sytuacje.

Nasi stryjowie rzadko mordujg na-
szych ojeow — i nie wolno Zenié sie z
naszymi matkami, nie spotykamy cza-
rownic — a pozyczajgc pienigdze na we-
ksel nie podejmujemy sie ptaci¢ funtami
miesa z naszego ciala.

Ibsen pokazuje nie tylko nas samych,
ale i pokazuje nas w prawdziwych sy-
tuacjach. To, co przytrafia sie jego po-
staciom scenicznym — przytrafia sie i
nam. Dlatego jego sztuki znacznie gle-
biej potrafia nas rani¢”. 1 dalej pisze
Shaw , W teatrze Ibsena nie jesteSmy
widzami, ktérym sie schlebia jesteSmy
winowajcami, obecnymi na przedstawie-
niu”.

Niczego nie oszczedza nam Ibsen w tej
swojej dyskusji w dramacie, w dyskusji
o nas samych w naszych sytuacjach.
Gra na naszym sumieniu i pokazuje
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wszystko, co ludzkie — poprzez niena-
wisé, podioséé, klamstwo, przez cynizm
tkwigcy w nas samych, poprzez wszy-
stkie nasze najgorsze i dobre sprawy
przywolane przez okre§lone sytuacje i
ukazane bez maski: autoironia i bru-
talnosé, przerost ambicji, szantaz Ilek
przed zyciem, samotnos¢é. Ogladamy sie-
bie w sytuacjach zblizonych do tych, kto-
re nam sg znane z wiasnego zycia. Jes-
teimy ,Dramafss Personae” w wielkim
teatrze Ibsena, ktéry stwarza prawdziwe
sytuacje stosujge procedure ,oskarzenia,
niszczenia zludzen 1 szukania prawdy
ukrytej za idealami przy najpelniejszym
zastosowaniu retoryki, oraz liryki kaz-
nodziei, obroncy i poety.

W takim ujeciu teatru tkwi jego
wspbdlczesno$é i dlatego Ibsen dzisiaj
przemawia do nas z silg wspbdlczesnego
teatru naszej epoki.

Dlatego tez teatr na przerywniki mu-
zyczne przed i miedzy aktami wybral
jedno z najwybitniejszych dziel muzycz-
nych XX w. (a nie X1X w.,). Koncert
skrzypcowy Albana Berga wielkiego
austryjackiego muzyka, wucznia twobrey
dodekagonii Arnolda Schoéonberga. Wraz z
nim i jeszcze jednym mistrzem nowego
kierunku w muzyce Antonem Von We-
bernem dal Berg wytyczne dla kompozy-
torow XX wieku, tak jak Ibsen dal wy-
tyczne dla dramaturgow wspodliczesnego
teatru naszego wieku.

Danuta Bleicherowna
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EPITETY POD ADRESEM SZTUKI
~UPIORY" (1881 r.)

»Absolutnie obrzydliwa sztuka Ibsena
pt. Upiory.. To oburzajgce przedstawie-
nie.. Nalezy napietnowaé tych, ktérzy
cheg zatrué wspoélezesny teatr jadem,
rozpaczliwie wstrzykngwszy go najpierw
sobie i innym, Nieskanalizowany ryn-
sztok.. Ropiejacy wrz6d, ohydny czyn
dokonany publicznie, szpital §w. Lazarza,
ktérego wszystkie drzwi stoja otworem...
Czyste plugastwo.. Napastliwy cynizm....
Smutny 1 S$mierdzacy $wiat Ibsena..
Absolutnie wstretna i cuchnaca.. Ordy-
narna, niemal graniczgca ze zgnilizng
nieprzyzwoito$é.. Scierwo literackie...
Brednie opilea...”

(,,Daily Telegraph” — artykul czolowy).

»Ten stek wulgarnoSei, egoizmu, grubo-
skornoscei i absurdu”...
(Daily Telegraph” — recenzja)

»Niewymownie szkodliwa.. Kwalifiku-
je si¢ do sprawy karnej na podstawie
przepiséw Lord Campbell's Act.. Ohydny
kawatek... Skandaliczna sztuka”,

(,,The Standard”)

»Nagie ohydztwo.. Straszliwe i odpy-
chajgce przedstawienie”,
(,,Daily News")

»Odpychajaca i ponizajgca sztuka”,
»Queen”
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»Po prostu nudne Swinstwo ciagnace
sie przez dlugi wieczor”. — ,Hawk'.

.Zalosna diagnoza ponurej nieprzy-
zwoitosci... Postacie to pedanci moralni
i rozpustnicy.. Chorobliwe karykatury...
Belkot zwariowanych Norwegow... Sztu-
ka nie lepsza od przecietnej burleski”, —

»Black and White”

,Najwstretniejsza ze sztuk Ibsena..
Smiecie i odpadki.” — , Truth”.

+Tak podla i brudna mieszanina jesz-
cze nigdy nie zhanbila desek angielskiej
sceny.. Nudne i wstretne... Obrzydliwos¢
i smréd nalozone grubg warstwg jak
kielnig.” — ,Era”.

EPITETY POD ADRESEM IBSENA
(1881 r.)

wZwariowany fanatyk.. Zwiariowany,
zbzikowany stwoér... Nie tylko konsek-
wentnie plugawy, lecz pozalowania god-
ny nudziarz”. — , Truth”.

,Obrzydliwy, wstretny, pelen sprzecz-
no$ci i po prostu nudny.. Ponury upi6r
szukajgcy strachéw po nocy i mrugajacy
jak glupia stara sowa, kiedy cieple ston-
ce najlepszych wartosci Zycia razi jego
pomarszczone oczy.”

,The Gentlewoman"

»Nauczyciel estetyki szpitala wenerycz-
nego"”. — ,Saturday Reviev".
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EKRONIKA TWORCZOSCI
DRAMATYCZNEJ IBSENA

1850 — Katylina.
Gréb Hunéw.

1855 — Pani Inger na Ustiraat.
1856 — Uczta na Solhaugu.
1857 — Olaf Lilienkrans.

1858 — Wojownicy na Helgolandzie.
1862 — Komedia milosci.

1864 — Pretendenci do tronu.
1866 — Brand.

1867 — Peer Gynt.

1869 — Zwigzek mlodziezy.
1873 — Cesarz i Galilejczyk.
1877 — Podpory spoleczenstwa.
1879 — Nora czyli Dom lalki.
1881 — Upiory.

1882 — Wrég ludu.

1884 — Dzika kaczka,

1886 — Rosmersholm.

1888 — Pani morza.

1890 — Hedda Gabler.

1892 — Budowniczy Solness.
1894 — Maly Eyolf.

1896 — John Gabriel Borkman.

1899/1900 — Gdy wstaniemy z martwych
i Epilog.

14

P TN o F T A




S
|

WAZNIEJSI TWORCY LITERATURY
NORWESKIEJ

Wiek IX — anonimowy zbi6ér piesni bo-
| haterskich tzw. Edda o zabarwieniu
mitologicznym, Spiewane i recytowane
byly przez Skaldow.

Sagi — anonimowe opowie§ci.

Snorre Stuarlason 1179—1241. Twoérca
tzw. Mlodszej Eddy.

Wiek XIII — utrwalenie na pismie sag
i piesni Eddy.

Ludwik Holberg 1684—1754.

Johan Herman Wessel 1742—1785.

Henrik Wergeland 1808—1845.

Peter Christen Asbjorgen — 1812—1855.

Jorgen Moe — 1813—1882,

Ivar Andreas Aasen 1813—1896.

Henrik Thsen 1828—1806.

Bjornstjerne Bjérnson 1822—1910.

Jonas Lie 1833—1908.

Alexander Kielland 1849—1908,

Arne Garborg 1851—1924,

Knut Hamsun 1859—1952.

Olav Duun 1876—1939.

Kristofer Updal 1878—1961,

Johan Falkberget 1879.

Sigrid Undset 1882—1949.

Sigurd Hoel 1890—1950.

Tarjei Vesaas 1879.

Rudolf Nilsen 1901—1929,

Nordahl Grieg 1902—1943.

Oivind Bolstad 1905.

Johan Bojer 1872

Olaf Bull 1883—1933
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FRANCISZEK NOWAK

perukarskiej
JOZEFA GRABOWSKA

szewskiej
ALEESANDER DRAL

malarskiej
HELIODOR JANKOWSKI

tapicerskiej
WIKTOR GODYN

modelatorskiej
HENRYK MOTEKAT

elektrotechnicznej
BENEDYKT ZIENTALAK

zdjecia
EMIL LONDZIN







Cena 2.~ zi

JZG 706,64 1500 W-11/259/04
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